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| কৃতজ্ঞতা স্বীকার 
এই সংখ্যায় ছবি এবং আলোকচিত্র দিয়ে সহায়তা করেছেন বহু ব্যক্তি ও প্রতিষ্ঠান । বিশেষভাবে উল্লেখ করতে হয় ্রীবিশ্বরূপ বসুর নাম । নিজের 
টা হ ২5127275572-2 1 নয়াদিক্লীর ন্যাশনাল গ্যালারী অব মডর্ন আর্ট, কলকাতার 
রামকৃষ্ণ মিশন ইনস্টিটিউট অব কালচার, রবীন্দ্রভারতী এবং লগুনের আলবার্ট এগু ভিকটোরিয়া মিউজিয়ামের সৌজন্যে বিভিন্ন ছবি ব্যবহৃত হয়েছে । 
এছাড়া শাস্তিদেব ঘোষ, রামানন্দ বন্দোপাধ্যায়, অক্ষয়কুমার কয়াল, রেণুকা কর ও অনুকণা খান্তগির ছবি ও আলোকচিত্র দিয়েছেন । 


(জানন্গখাজার পঞিকা লিমিটিড-এন পক্ষে বা্াদত্য মায় কনক ৬ প্রফুকা সরকার দি, রিলিজ এ তি ২৪৮ শি জাই টি রোড কলিকাতা ৭০০ ০৪৬ খেকে দিত: 
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লে 


এ বছর রূপকার নন্দলাল বসুর জন্ম-শতবর্ধ | তিনি তাঁর সমগ্র জীবন ও কর্ম উৎসর্গ 
করেছিলেন কলা-সরস্বতীর পাদমূলে । বস্তুত সমকালীন আর কোনো ভারতীয় শিল্পীর 
কর্মজীবন এমন পরিপূর্ণভাবে শিল্পকলার জন্য নিবেদিত হয়নি । 


তাঁর অশ্রজ এবং অনুজ শিল্পীরা যেখানে শুধুই নিজের কাজ এবং বৈষয়িক উন্নতির সম্বন্ধে 
ভেবেছেন, সেখানে তিনি নিজের কাজ সম্বন্ধে শুধু নয়, সামগ্রিকভাবে শিল্পকলার সব দিক 
নিয়েই চিন্তা করেছেন-_রূপায়ণের করণকৌশলগত সমস্যা থেকে নন্দনতত্বের সূক্ষ্ম ভাবনা 
ছাড়াও, শিল্পকলার অধ্যাপনা, শিক্ষাক্রম, ছাত্র মনস্তত্ব, পরম্পরা ও আধুনিকতার ছন্দ ইত্যাদি 
বিষয়ে তিনি ভেবেছেন । চারুকলা আর কারুকলার সম্পর্ক, ছাত্রদের ভবিষ্যৎ, শিল্পের 
উপকরণ, মাধ্যম, উপজাত এবং ব্যবহারিক দিক নিয়ে তাঁর ভাবনাচিস্তা শিল্পকলাকে 
নানাভাবে সমৃদ্ধ করেছে । তাঁর এই সব চিন্তাভাবনা এবং সুজনশীলতার পেছনে ছিল গভীর 
স্বাদেশিকতা বোধ, তাই অন্তরের নিদেশেই তিনি শিল্পকলার অঙ্গন বিস্তৃত করেছিলেন 
জাতীয় আন্দোলনের আদিগন্ত ভূমিতে । শিল্পী যে জলটুঙ্গি বা কাচঘরের বাসিন্দা নন, কিংবা 
রুদ্ধ দুর্গের দুর্গেশ নন, একথা আজীবন প্রমাণ করে গেছেন তিনি । পরবর্তী প্রজন্মের 
শিল্পীদের কাছে নন্দলাল অনুকরণীয় আদর্শ ৷ জন্মশতবর্ষে শিল্পকলার ক্ষেত্রে তার অনন্য 
ভূমিকার প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের জনাই এবারের “ দেশ” বিনোদন নন্দলাল বসু সংখ্যা রূপে 
প্রকাশিত হল | তীর ব্যক্তিত্বের নানামুখী আত্মপ্রকাশ ও বিরাটত্বের পরিমাপে এই আয়োজন 
হয়তো যৎসামান্য, আডম্বরহীন, কিন্তু সাধ্যমতো আন্তরিক | 


আধুনিককালের প্রথম পর্বে ভারতীয় ধুপদী চিত্রচচরি পুনরুদ্ধারের প্রচেষ্টা কেমন করে ক্রমে 
লৌকিকতার স্পর্শে অলৌকিক হল, কিভাবে সশিষ্য তিনি একাজে নেতৃত্ব দিলেন, তা 
ভারতীয় সমকালীন শিল্পকলার ইতিহাসের এক গৌরবোজ্জ্বল অধ্যায় ৷ কয়েক বছর আগে 
চারজন শিল্পীকে জাতীয় শিল্পীর মরণোত্তর মযদায় ভূষিত করা হয়েছে, এরা হলেন 
রবীন্দ্রনাথ, নন্দলাল বসু, যামিনী রায় এবং অমৃত শেরগিল । মনে হয়, এদের মধ্যে ভূমিকার 
বৈচিত্র নন্দলাল দ্বিতীয় রহিত । 


“দেশ”"-এর জন্মলগ্ন থেকে এ পত্রিকার সঙ্গে নন্দলালের সম্পর্ক গড়ে উঠেছিল । প্রথম 

খ্যাতেই তাঁর একটি ছবি প্রকাশিত হয়েছিল । তারপর থেকে তাঁর অজস্র ছবি আর 
রেখাচিত্র “দেশ'-এর সাধারণ এবং শারদীয় সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছে । পূজা সংখ্যার জন্য 
শ্রী শ্রীদুগরি আলেখ্য একেছেন বহুবার | এ ছাড়া গত পঞ্চাশ বছরে কত ছবি একে দিয়েছেন 
তাঁর কোনো হিসাব নেই । এমন কি চিত্রচ্চা বিষয়ে তাঁর সচিত্র প্রবন্ধও ধারাবাহিক 
বেরিয়েছে এই পত্রিকায় | সুতরাং জন্ম শতবর্ষে এই শ্রদ্ধা নিবেদনের সময় পত্রিকার সঙ্গে 
তীঁর.নিবিড় যোগের কথা মনে পড়বেই । তাঁর অশেষ খণ অপরিশোধ্য । আমাদের প্রচেষ্টা 
ঝণশোধ নয়, অন্তর উৎসারিত কৃতজ্ঞতা স্বীকার | 


এই সংখ্যা প্রকাশের ব্যাপারে বহুজনই তাঁদের উপদেশ, লেখা, সংগৃহীত ছবি এবং 
আলোকচিত্র ব্যবহারের অনুমতি দিয়েছেন । প্রত্যেকের কাছেই আমরা কৃতজ্ঞ । 


পিতা প্ণচন্্র বসুর কর্মস্থল বিহারের মুঙ্গের-খড়গপুরে ১৮৮২ সালের 


তেসরা ডিসেম্বরে নন্দলালের জন্ম হয় । বাল্যকাল তাঁর খড়গপুরে কাটে 
এবং প্রাথমিক শিক্ষা সেখানেই সমাপ্তু করেন ! কলকাতায় এসে ক্ষুদিরাম 
বসুর সেণটরাল কলেজিয়েট স্কুলে ভতি হয়ে কুড়ি বছর বয়সে প্রবেশিকা 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন । তার পরে জেনারেল আসেমব্রিজ ইনস্টিটিউশনে 
এফ, এ, ক্লাশে ভড়ি হলেন, কিন্তু পরীক্ষায় আর উত্তীর্ণ হতে পারলেন 
না । মোট্টোপলিটন কলেজে ভর্তি হলেন এবং সেখানেও অকৃতকার্ধ হয়ে 
শেষে প্রেসিডেন্সি কলেজে কমার্স ক্লাসে ভর্তি হয়েছিলেন । প্রচলিত 
বাধাধরা শিক্ষার প্রতি মন ও আকর্ষণ না থাকায় ক্লাসে যাওয়৷ ছেড়ে 


দিলেন । ছোটকাল (থেকেই শিল্পের প্রতি অনুরাগ ছিল | খড়গপুরে গ্রামের 


সে কপ ডি শিপলু লশ 3707 


দক্ষ শিল্পী কুমারের প্রতিমা নির্মাণ দেখে নিজেও কাদামাটি নিয়ে 
দেবদেবীর মুভি গডতেন | কলকাতায় পুরনো বইয়ের দোকানগুলিতে 
ঘুরে ঘুরে ছাপান ছবিওয়ালা পত্রিকা এবং র্যাফেল ও অন্যান্য শিল্পীদের 
আঁকা ছাপানো ছবির নকল কিনতেন । এমনিভাবে কলকাতায়, তাঁর ছয় 
মাস কেটে যায় । একদিন অবনীন্্রনাথের আঁকা ছাপানো ছবি দেখতে 
(পেয়ে তিনি মুগ্ধ হন এবং জীবনের লক্ষ্যপথের যেন সন্ধান পেলেন । তাঁর 
এক পিসতুতো ভাই অতুল মিত্র তখন কলকাতা সরকারী আর্ট স্কুলের ছাত্র 
ছিলেন৷ তীর সঙ্গে পরামর্শ করে নিজের আঁকা কিছু ছবি নিয়ে 
অবনান্দ্রনাথের সঙ্গে দেখা করেন তাঁর শিষ্যত্বলাভের আশায় । আর্ট স্কুলে 
তখন অবনীন্দ্রনাথ উপাধাক্ষের পদে কাজ করছিলেন । ভর্তি পরীক্ষায় 
বসলে তাঁকে প্রমাণ আকারের একটি ড্রইং কাগজ দিয়ে বলা হল সামনে 
পাখা সিঞ্চিদাতা গণেশের মুতিটি দেখে আঁকবার জনা । সাধারণত 
ব1গভার মধ্যে যতটা সম্ভব বড় করেই সকলে ড্রইং করে বলে কাগজের 
সবটা জুড়ে আঁকতে হবে কিনা এ কথাটা বলা হয়নি । এই না বলার 
সুযোগ নিয়ে নন্দলাল উইং কাগজের এককোণে ছোট্ট করে গণেশের 
মৃতিটি অতি নিপুণভাবে একে দিলেন । অধ্যক্ষ ই, বি, হ্যাভেল ছোট্ট 


৷ ্রইংটি দেখে ভারি খুশি হয়ে অবনীন্দ্রনাথের ইপ্ডিয়ান পেইন্টিং ক্লাসে ভর্তি 
। হবার অনুমতি দিলেন । ঈশ্বরী প্রসাদের নিকটেও তাঁকে চিত্র বিদ্যায় শিক্ষা 
গ্রহণ করতে হয়েছিল । ঈশ্বরী প্রসাদ ছিলেন প্রাচীন ভারতীয় চিত্রকলা 


পদ্ধতির একজন দক্ষশিল্পী, নানা কলাকৌশল জানতেন । মুঘল চিত্রের 
চার পাশে বোডারে কাগজের উপর সোনার পাতলা তবকের ছোট ছোট 
টুকরো লাগানো থাকে । কি উপায়ে সোনার তবক লাগান হয় এ বিদ্যা 
তাঁর জানা ছিল । তিনি নিজেও তাঁর 


ই ছবির বোডাঁরের উপরে সোনার তবক লাগাতেন। কিন্তু এই বিদ্যা 
: ছাত্রদের কিছুতেই শিখাতেন না । নন্দলালের কৌতুহলের সীমা ছিল না 
এই বিদ্যা জানতে | একদিন ভূত ক্লাসের আবর্জনাগুলিকে ঝাঁট দিচ্ছিল । 


তার মধ্যে তিনি দেখতে পেলেন কতগুলি টুকরো অভ্রের পাত । 


[সেগুলিকে কুড়িয়ে যখন ভালোভাবে দেখলেন তখন লক্ষ্য করলেন 
( অভ্রের পাতে বিক্ষিপ্ত সবু ছোট ছোট অনেকগুলি ঈষৎ লম্বা ধরনের ছিদ্র 
| বুদ্ধিমান ছাত্র নন্দলাল সোনার তবক লাগাবার বিদ্যাটা বুঝে নিলেন । তাঁর 
| একটি ছবির বোর্ডারের কাগজে সোনার তবক লাগিয়ে যখন ঈশ্বরী 
॥ প্রপাদকে দেখালেন তখন লুকোনো বিদ্যা বেফাঁস হয়ে যাবার জন্য দুঃখ না 
| করে ছাত্রের কৃতিত্রে প্রশংসা করেছিলেন । তারপর থেকে দুপুর বেলায় 
| ক্লাসের মধ্যে তিনি রোজ যে কমলা লেবু গ্েতেন তার থেকে 
| নন্দলালকেও সামান্য ভাগ দিতেন | সোনার“তবক লাগাবার বিষয়ে গল্প 
| করতে গিয়ে নন্দলাল বলেছিলেন ছবির বোর্ডারের কাগজে যে স্থানে 


শেষ বয়সে কাগজ ছিড়ে ছবি করতেন তারই একটা নযুনা “পাখির ছা” 


সোনার তবক লাগানো হবে সেখানে পাতলা করে মিছরির জল লাগিয়ে 
নিয়ে তার উপরে অভ্র পাতটি বসিয়ে দিতে হবে । সোনার তবকটি নিয়ে 
অদ্রের পাতের উপর বসিয়ে ধীরে ধীরে উপর থেকে ঘষে দিলে তবকটি 
কেটে কেটে অদ্রের পাতের ছিদ্র দিয়ে মিষছরির জলে কাগজের উপরে এটে 
নি রহ প্রণালীটি না জানলে কাজটি করা 
| ৃ 
কলকাতা সরকারী আর্ট স্কুলে অবনীন্দ্রনাথের নিকটে নন্দলাল পাঁচ 
বছর শিক্ষালাভ করেন | এই সময়ে ভগিনী নিবেদিতার সঙ্গে তাঁর পরিচয় 
লাভের সুযোগ হয় । ভগিনী নিবেদিতা তাঁকে নেহ করতেন এবং 
নানাভাবে সুপরামর্শ দিতেন । ইতিমধ্যে হ্যাভেল আর্ট স্কুল ত্যাগ করে 
চলে যান এবং তীর স্থানে অধ্যক্ষের পদে এলেন পার্শি ব্রাউন । হ্যাভেল 
দিয়েছিলেন তখন অবনীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, “দু'্পুরে দিবানিদ্রা দেবার ও 
ঘন ঘন তাম্ক খাবার অভ্যাস থাকায় এই অবস্থায় আর্ট স্কুলে যোগ দেব 
কি করে ?” হ্যাভেল একথা শুনে বলেছিলেন এর জন্য এত ভাবনা 
কিসের, কোনো অসুবিধা হবে না, আর্ট স্কুলে একটা বিছ্বানার ব্যবস্থা 
থাকবে ও আলবোলা এবং তামাকেরও আয়োজন থাকবে | অবনীন্দ্রনাথ । 
কাজে যোগ দিয়ে খুব আনন্দের সঙ্গে কাজ করে চলেছিলেন । ছাত্রগশ 
্‌ 


এত আগ্রহ ও নিবিষ্ট মনে কাজ করে চলেছেন যার জন্য খাতায় ছাত্রদের 


নাম ডাকার প্রয়োজন অবনীন্দ্রনাথ মনে করেন নি । হ্যাভেলেরও এ 
বিষয়ে কোনো আপত্তি ছিল না। পার্শি ব্রাউন ছিলেন কেতাদুরস্ত 
অফিসার ! একদিন অবনীন্দ্রনাথ ক্লাসে ছাত্রদের শেখাচ্ছেন এমন সময় 
পিয়ন একটি খাতা নিয়ে এসে উপস্থিত । তাকে জিজ্ঞাসা করে জানতে 
পারলেন প্রিন্সিপাল সাহেব ক্লাসের ছাত্রদের নাম ডাকার জনা খাতাটি 
পাঠিয়েছেন । অবনীন্দ্রনাথ খাতাটি নিয়ে ছিড়ে পিয়নের হাতে ফেরত 
পাঠিয়ে দিলেন । এইভাবে উভয়ের মধ্যে ধীরে ধীরে বিরোধ বাধতে 


লাগলো । একবার অবনীন্দ্রনাথ 'ন্বাস্থ্যের- কারণে ছুটির জনা দরখাস্ত 


” 


কি 
শট 
$ 


দিলেন, পার্শিাউনও বিলাত যাবার জনা মনস্থ করলেন । কে আগে ছুটি 
নেবেন এই বিষয় নিয়ে উভয়ের মধ্যে বাদবিতণ্ডা হয় । পার্শিব্রাউন বলেন, 
যেহেতু তিনি প্রিক্সিপ্যাল সেই কারণে তাঁর ছুটির দাবী প্রথমে বিবেচ্য 
হওয়া উচিত । অবলীন্দ্রনাথ যুক্তি দেখালেন যে স্বাস্থ্যের জন্য যখন ছুটি 
চাইছেন তখন তীকেই প্রথমে ছুটি দিতে হবে । অনেক তর্কাতর্কির শেষে 
চটে গিয়ে অবনীন্দ্রনাথ হাতের লাঠিটি মেঝের উপরে জোরসে ঠকে 
বললেন, “ তোমার মত সাহেবকে আমি কমই তোয়াক্কা করি, রইল তোমার 
আর্ট স্কুল, আমি চললাম |” এই বলে আর্ট স্কুল ত্যাগ করে চলে এলেন । 
এই ঘটনার শেষে অবনীন্দ্রনাথের শিষ্যদল নন্দলাল, অসিতকুমার, শৈলেন 
দে, ক্ষিতীন মজুমদার আরো কয়েকজন ছাত্র আর্ট স্কুল ত্যাগ করে চলে 
এলেন । অধ্যক্ষ পার্শিত্রাউন আর্ট স্কুলে নন্দলালকে কাজ দিতে 
চেয়েছিলেন । 

আর্ট স্কুল ছোড়ে চঙগে আসার পর নন্দলাল ও তাঁর সহপাঠী শিল্পীরা 
মহা ভীক্নায় পড়লেন তারপরে কি করা যায় বলে । প্রথমে ঠিক হলো যে 
একটি ঘর ভাড়া নিয়ে সকলে একত্রে ছবি আঁকার কাজ করবেন এবং তার 
সঙ্গে কমার্শিয়াল কাজের অর্ডারও গ্রহণ করবেন | অবনীন্দ্রনাথের বাড়ি 
জোড়ার্সীকোর নিকটে ঘর ভাড়া নেবার কথা হলো এতে অবনীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে যোগাযোগ রক্ষারও সুবিধা হবে বলে সকলেই মনে করলেন । এই 
সিদ্ধান্তের কথা জানতে পেরে অবনীন্দ্রনাথ তাঁর জোড়াসীকোর নিজের 
টুডিওতে কাজ করবার জন্য নন্দলালকে ডেকে পাঠালেন । এই প্রস্তাব 
নম্দলাল আনন্দের সঙ্গে গ্রহণ করলেন । অবনীন্দ্রনাথ তাঁকে মাসিক ষাট 
টাকা বৃত্তি দিতেন | অবনীন্দ্রনাথের বাড়িতে এই সময়ে জাপানের বিখ্যাত 
মনীষী ও শিক্ষাবিদ ওকাকুরা, শিল্পী টাইকান, শিল্পী হিশিদা, বিখ্যাত চিত্র 
সমালোচক আনন্দ কুমারস্বামীর সঙ্গে নন্দলালের পরিচয়ের সুযোগ 
হয়েছিল । এই সব বিদেশী মনীরীরা নন্দলালের জীবনে আদর্শের দিক 
দিয়ে গভীরভাবে রেখাপাত করেছিলেন । ইগ্ডিয়ান সোসাইটি অব 
ওরিয়েন্টাল আর্টের বাৎসরিক চিত্র প্রদর্শনীতে তাঁর একটি চিত্রের জন্য 
পাঁচশত টাকা পুরস্কার পেয়েছিলেন । এই টাকা নিয়ে ১৯০৭ সালের 
সেপ্টেম্বর মাসে দক্ষিণ ভারত ও ওড়িঘার ভ্রমণে বিখ্যাত চিন্তর সমালোচক 


. ও, সি, গাঙ্গুলী, ডাঃ রাধাকুমুদ মুখার্জি, প্রমথনাথ গাঙ্গু্গীদের দলের সঙ্গে 


যান | অজস্তা, ইলোরা, এলিফাপ্টা এবং ওডিষার বিখ্যাত মন্দিরগুলি খুব 
ভালো করে এই সময়ে দেখেন। 

১৯০৯ সালে লেডি হেরিংহ্যাম বিলাত থেকে ভারতে এলেন অজস্তা 
গুহার ভিত্তি চিত্রের নকল করবার জন্য | ভগিনী নিবেদিতার আগ্রহে এবং 
অবনীন্দ্রনাথের চেষ্টায় নন্দলাল, অসিতকুমার হালদার, সমরেন্দ্র গুপ্ত 


ইতাদি কয়েকজন তরুণ শিল্পী লেডি হেরিংহ্যামের সহকারী হিসাবে 


অজস্তায় কাজ করেছিলেন | নন্দলাল সেখানকার কাজের অভিজ্ঞতার 
কথা বলতে গিয়ে একবার বলেছিলেন অজস্তার অনেক ভিন্তিচিত্র এত 
বিবর্ণ ও ম্লান হয়ে গেছে যে তাদের নকল করতে গিয়ে তার উপরে ট্রেসিং 
কাগজ রাখলে নীচের রেখা ভালো করে দেখা যায় না। সমরেন্্র গুপ্ত 
অজস্তার ভিত্তি চিত্রের বিখ্যাত ছবি মৃত্যু সম্ভবা রাজকুমারীর (10518 
[1710555) নকল করবার চেষ্টা করতে গিয়ে ট্রেসিং কাগজে মুল চিত্রের 
রেখা দেখতে পাচ্ছিলেন না । তিনি কেরোসিন তেলে এক টুকরো ন্যাকড়া 
দেখা যায় । তখন খড়িমাটি নিয়ে ছবির রেখাগুলির উপরে দাগ কেটে 


2 দিতে লাগলেন, ভাবলেন এতে ট্রেসিং করবার সুবিধা হবে । তিনি যখন 


এই প্রক্রিয়ায় ব্যস্ত তখন হঠাৎ লেডি হেরিংহ্যাম তাঁকে দেখে ফেলেন । 
সমরেন্দ্র গুপ্তের এই কাজে লেডি হেরিংহ্যাম এত বিচলিত ৪ ক্ষুন্ন হর্ন যে 


তিনি খুব বিরক্তি ও দুঃখের সঙ্গে বলেছিলেন “তুমি একজন ভারতীয় 


শিল্পী, কি করে এই অপূর্ব ছবির গায়ে এমনিভারে কেরোসিন তেল লাগিয়ে 
খঁড়িমাটি দিয়ে দাগ কাটতে সাহস করেছ, ইতাদি |” পরবর্তীকালে অজস্তা 
গুহায় গুরু নন্দলালের সঙ্গে যখন ভিত্তিচিত্রগুলি দেখছিলাম তখন সেই 
ডাইং প্রিনসেসের ছবিটি দেখিয়ে তাঁর পুরনো স্মৃতিকথা আবার উল্লেখ 
করেছিলেন । 

জোড়াসীঁকোর লাল বাড়িতে “বিচিত্রা” সভা স্থাপন করে রবীন্দ্রনাথ 
সাহিতা শিল্প ইতাদি চার স্থান করে দিয়েছিলেন । কবিগুরু তাঁর বহু 
প্রবন্ধ, কবিতা, নাটক ইত্যাদি কলকাতা শহরের সাহিত্য রসিক ও গুণী 
বাক্তিদের নিকটে এখানে পড়ে শুনিয়েছেন । চিত্র প্রদর্শনী, সঙ্গীত ও 
অভিনয় ইত্যাদির অনুষ্ঠানও মাঝে মাঝে এখানে হয়েছিল । ১৯১৬ সালে 
রবীন্দ্রনাথের আহানে নন্দলাল বিচিত্রায় এসে যোগদান করেন । জাপানের 
যান । তখন নন্দলাল জাপানী চিত্্ণরীতি তাঁর কাছে শিক্ষা করেন । উভয় 
শিল্পীর মধো তখন গভীর বন্বত্ব গড়ে উঠে । আরাইসান শাস্তিনিকেতনেও 
বেড়াতে আসেন । ৭ই পৌষ উত্সবের মেলায় যাত্রার আসরে যাত্রার 
শিবকে দেখে আকৃষ্ট হন এবং খুব নিবিষ্ট মনে স্কেচ করতে দেখেছিলাম । 
বিচিত্রা গুহে এক সময় রবীন্দ্রনাথের পুত্রবধূ প্রতিমা দেবী, অবনীন্দ্রনাথের 
জ্োষ্ট পুত্রবধূ পারল ঠাকুর, ডাঃ নীলরতন সরকারের কন্যা অরুন্ধতী দেবী 
ও আরো কয়েকজনকে নন্দলাল ছবি আঁকা শেখাতেন । 

শান্তিনিকেতনে নন্দলালের প্রথম আগমন ১৯১৪ সালের শীতকালে 
মাত্র কয়েকদিনের জন্য ৷ গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ সমস্ত আশ্রমবাসী অধ্যাপক 
ও ছাত্র ছাত্রীদের সহযোগে আত্রকুঞ্জে নন্দলালকে উপযুক্তভাবে সংবর্ধনা 
জানিয়েছিলেন 1 সৌম্য মুর্তি নবীন শিল্পী নন্দলালের প্রতিভার পরিচয় 
রবীন্দ্রনাথ ইতিমধ্যেই উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন । তাই সংবর্ধনায়" 
শিল্পীর উচ্চ প্রশংসা করেছিলেন । এই সময়ের একটি কথা মনে আছে, 
আমরা কয়েকজন ব্রহ্মবিদ্যালয়ের ছাত্র দুপুরবেলায় ছাতিমতলার বড় বড় 
লতায় বসে দোল খাচ্ছিলাম । এমন সময় খাকী সবুজ রঙের গরম কাপড় 
ভায়লার চুরিদার পাঞ্জাবী পরে এক ভদ্রলোক লাল নীল পেন্সিল দিয়ে 
সাদা কার্ডে আমাদের স্কেচ করছিলেন ৷ একটু পরে আগ্রহ সহকারে তাঁর 
নিকটে গিয়ে স্কেচটি দেখছিলাম । আমাদের মধ্যে একটি ছাত্র চুপিচুপি 
বললে ইনিই হচ্ছেন নন্দলাল বসু । জীবনে সেই প্রথম তাঁকে 
দেখেছিলাম । প্রবাসী পত্রিকায় ছাপানো তাঁর কতগুলি ছবি পর্বেই 
দেখেছিলাম বলে তাঁর নামটা আমাদের জানা ছিল | ১৯১৭ সালের 
তেসরা জুলাই সুরেন্দ্রনাথ কর ব্রহ্মবিদ্যালয়ে আমাদের ড্রইং ক্লাসের 
শিক্ষক হয়ে শান্তিনিকেতনে এলেন | তিনি মন্দলালের পিসতাতো ভাই । 
তাঁর শিল্প শিক্ষা নন্দলালের নিকটে হয় | 

কলাভবনের গোড়াপত্তন হল ১৯১৯ সালে, তখন অসিতকুমার 
হালদার প্রথম অধাক্ষ ছিলেন । নন্দলালও কলাভবনে যোগদান করেন 


কিন্তু কয়েকমাস পরেই অবনীন্দ্রনাথের অভিপ্রায়ানুসারে ইগডয়ান 


সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্টসে চিত্র বিদ্যা শিক্ষণের ভার গ্রহণ করে 
কলকাতায় ফিরে গেলেন । তারপরে ১৯২০ সালে স্থায়ীভাবে 
কলাভবনের কাজে এসে যোগদান করেন । ১৯২১ সালে নন্দলাল, 
অসিতকুমার, সুরেন্দ্রনাথ কর গোয়ালিয়র দরবারের নিমন্ত্রণে বাঘগুহার 
ভিত্তি চিত্রের নকল করতে যান । ১৯২২ সালে কলাভবনের অধ্যক্ষের 
পদ গ্রহণ করেন। 

ইতিহাস সাক্ষ্য দিচ্ছে যে কোনো বিষয়ে যেমন ধর্মে, সাহিত্যে, শিল্পে, 
সঙ্গীতে যাঁরা শ্রেষ্ঠ ও পথপ্রদর্শক তাঁরা বিশেষ গুণধু ও ক্ষমতার অধিকারী 
হয়েই আবির্ভূত হন । বর্তমানকালে ভারতীয় শিল্পজগত তাঁর অপূর্ব 
শিল্পসৃষ্টির ছারা শ্রেষ্ঠ ও পথপ্রদর্শক হিসাবে শিল্পাচার্য নন্দলাল বিশেষ স্থান 
অধিকার করে আছেন । ভারতীয় শিল্পের ইতিহাসের যুগসন্ধিকালে তাঁর 
আবিভবি । এই দেশের শিল্পের গতি যখন প্রায় স্তব্ধ, ক্ষয়িষু ও ভ্িয়মান, 
তখন নবপ্রাণের সঞ্চার করেছিলেন গুরু অবনীন্দ্রনাথ ও তাঁর প্রিয় শিষা 
নন্দলাল । বিংশ শতাব্দীর কিছুকাল পূর্বেও ভারতের বিভিন্ন প্রদেশে 
স্থানীয় বৈশিষ্টোর উপর নির্ভরশীল অগ্কনরীতির ভিন্ন ভিন্ন প্রচলন থাকাতে 
সমগ্রভাবে ভারতীয় স্কুল বা অঙ্কন শৈলীর স্বীকৃতি লাভের যোগ্যতা 


তাদের কারোরই ছিল না । কাংড়া, বাসুলী, রাজপুত, মুঘল ইত্যাদি নামে 


সেই সব স্কুলগুলি পরিচিত ছিল । প্রত্যেক গোষ্ঠীর বা স্কুলের তাদের 
নিজন্ব ধরনের বৈশিষ্্যে উজ্জ্বল । অস্কন্তের বিষর্বিস্তু নিবচিনের মধ্যেও 


নর 
একটা গতানুগতিক ধারা চলে আসছিল । রাধাকৃষ্ণ, রাজা মহারাজা, মুখল 
সম্্রাটগণ, বাদশা, ওমবাহ্‌, প্রেম বিষয়ক রাগমালা এবং মানুষের দৈনন্দিন 
জীবনকে নিয়ে অনেক চিত্র সেকালে আঁকা হয়েছে । তবে নিজেদের গণ্ডী 
অতিক্রম করে শিল্পীদের পরস্পরের মধ্যে ভাবের ও অঞ্চন শৈলীর 
আদানপ্রদানের বিশেষ সুযোগ তখনকার দিনে ছিল বলে মনে হয় না। 
পরবর্তীকালে অথাৎ উনবিংশ শতাব্দীর শেষের দিকে ভারতীয় শিল্প 
জগতে নৃতন পটভূমির সূচনা হয় । ই. বি. হ্যাভেল, আনন্দ কুমারস্বামী, 
ওকাকুরা, টাইকান এদের সংস্পর্শে এসে অবলীন্দ্রনাথ ও নন্দলালের শিল্প 
বিষয়ে মানসিকতা প্রসার লাভ করেছিল । প্রাচ্য ও পাশ্চাতোর শিল্প 
জগতের দ্বার ভারতীয় শিল্পীদের নিকটে উম্মুক্ত হয় এবং অভিজ্ঞতার দিক 
থেকে প্রাচা ও পাশ্চাত্যের সুস্থ সমন্বয় রূপায়িত হয় । 

প্রাচীন ভারতের শ্রেষ্ঠ শিল্প সৃষ্টির নিদর্শন অজস্তা,. ইলোরা, 
মহাবলীপুরম, কোনারক মন্দির ও উডিষার অপূর্ব ভাস্কর্য, বাঘ গুহা 
ইত্যাদি নন্দলাল অতি আশ্রহ সহকারে দেখেছেন, অনুশীলন করে মনে 


প্রাণে আনন্দ পেয়েছেন | তারই ফলম্বরপ আমরা দেখতে পাই এই মহান 


শিল্পীর কলাসৃষ্ট্রির মধ্যে আধুনিক কাব্যিক সাবলীলতা, তারই সঙ্গে 
ক্লাসিক্যাল শিল্প সৃষ্টির ধুপদী মেজাজ | তাছাড়াও আরো দেখা যায় তাঁর 
রাপ সৃষ্টি একটি দৃঢ়তা ও বলিষ্ঠ বনিয়াদের উপর প্রতিষ্ঠিত | নন্দলাল 
পাশ্চাত্যের এবং ইজিপ্ট, পারসীক, চীন, জাপান ইতাদি বিদেশী শিল্পগুলি 
ভালো করে দেখেছেন এবং তার থেকে আনন্দ পেয়েছেন, কিন্তু যেখানে 
তিনি শিল্পী হিসাবে কাজ করছেন সেখানে তিনি ছিলেন খাঁটি ভারতীয় 
শিল্পী, নিজের সত্তাকে কখনও ক্ষুন্ন করেননি । 


২ ০পপা ০ সপিিত েপিলিপিলী পপি পিপিপি ৮৮ পিপি, 


এ পপিসিপিশিস্ত স্পা ১৩ তি তত শীত ও 7 শশিশিিশি ও 
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লেখককে নববর্ষের আশীর্বাদ, ১৯৫৮ 

কলাভবনের কাজে যখন তিনি এসে যোগদান করেন তখন তাঁর বয়স 
ছিল আটব্রিশ বছর । ইতিমধ্যেই তাঁর কতগুলি শৈবলীলার অপূর্ব চিত্র 
ব্লচনার দ্বারা শিল্পী সমাজে একজন শ্রেষ্ঠ শিল্পীরূপে প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন । 
নন্দলালের ধ্যানকল্লিত সুন্দর শিব হলেন চিন্ন যৌবনের প্রতীক | 
৮5488 5716478৮1৮৮ 
নটরাজের মুর্তির সঙ্গে তুলনা করা চলে । তিনি শিবের যে কয়েকটি ছবি 
একেছেন তার মধ্যে শ্রেষ্ঠ চিত্র বলে চিহিন্ত হয়েছে সতীর দেহ ত্যাগে 
শোকমগ্ন ধ্যানস্থ শিব, বিষপানরুত শিব, সংহার নৃত্যরত শিব, অন্নপৃণরি 
সম্মুখে ভিক্ষীর্থী শিব । প্রথমের তিনটি শিবের আকৃতিতে যৌবনের সুন্দর 
রূপটি শিল্পী নিপুণভাবে প্রকাশ করেছেন, বিষপানরত শিব চিত্রে অজস্তার 
প্রভাব শিল্পী সুন্দরভাবে মানিয়ে নিয়েছেন । এই তিনটি চিন্ত্রের অনেক 
পরে শেষের চিত্রটি শিল্পী একেছেন । চিত্রটি ভালো করে দেখলে বোঝা 
যাবে কল্পনার দিক দিয়ে অনেক উন্নত ও সহজ হয়েছেন শিল্পী, করণ 
কৌশলের বিষয়ে এবং শিল্প রচনার সব গুণ তখন তাঁর আয়ত্তে । সকল 
প্রভাব থেকে মুক্ত হয়ে অতি সাহসের সঙ্গে ভিক্ষার্থী শিবের কল্পনা 
করলেন তাতে দেখালেন দৈহিক গঠনতস্ত্রের কঙ্কাল ইত্যাদি । পূর্ববর্তী 
সকল শিবচিত্রের তুলনায় এই শিব রূপ কল্পনায় যেমন অভিনব তেমনি 


০৯০৯ ৯৯ পাপ পি পট লা পা্ডি ান গ। পা কালা ক 


'সম্পর্ণ ভিন্ন আকারের । শিবের রূপ ও ভাবের ব্যঞ্জনায় শিল্পী যেমনি 


সিদ্বহস্ত শ অনন্য সাধারণ তেমনি উমা, পার্বতী, সতী অঙ্কনে তীর 
দক্ষতার অসাধারণত্ব দেখিয়েছেন । আমরা যদি বিশ্বাস করি চিত্র রচনায় 
শিল্পীর সত্তা ও ব্যক্তিত্বের ছাপ পড়ে তবে যে শিল্পী অপূর্ব শিবের ও ৷ 
পার্বতীর রূপ কল্পনা অস্তরে করেছেন, তাঁকে নিশ্চয়ই ধ্যান করতে হয়েছে, 

৯ 


“লেপ বিনোদন,. ১৩৮৯ 


সেখানে শিল্পীকে সাধক- বলব । 

১৯২০ সালে নন্দলাল স্থায়ীভাবে কলাভবনের কাজে যোগ 
দিয়েছিলেন | তিনি গুরুপল্লীর একটি দোতালা মাটির ঘরে তখন 
সপরিবারে বাস করতেন । দ্বারিক নামক গৃহের দোতালায় কলাভবন তখন 
অবস্থিত | ছাত্র ছাত্রীর মোট সংখ্যা দশবারোজনের বেশি নয়। 
নিয়মিতভাবে কলাভবনে এসে ছাত্রদের ছবির কাজ দেখানোর থেকে 
দু'দিন ধরে বিরত আছেন । আমার একটি ছবির কাজ অনেকদূর এগিয়ে 
(পাছে । এখন গুরু নন্দলালকে না দেখালে ছবিটি সমাপ্ত করতে 
পারছিলাম না । ছবিটিকে সঙ্গে নিয়ে সকালের দিকে তীর গুরুপল্লীর 
বাড়ির দিকে রওনা হলাম | বাড়ি পৌঁছে দেখি নিস্তব্ধ, শান্ত পরিবেশ, 
আমি ধীরে ধীরে দক্ষিণের অপ্রশস্ত বারান্দায় গিয়ে দেখতে পেলাম 
নন্দলাল নিবিষ্ট মনে ছবি আঁকছেন । বারান্দার দক্ষিণপ্রাপ্তে নীচু সামান্য 
ভাবে কাঠের রেলিং দিয়ে স্টডিও তৈরী করে নিয়েছেন । এইখানে বসেই 
তিনি আঁকতেন । আমি চুপটি করে 'পিছনে একটু দূরে বসে তীর ছবি 
আঁকা দেখছিলাম | ছবির কাজ প্রায় সমাপ্তির মুখে | চিত্রের বিষয় ছিল 
মদন ভস্মের পরে প্রত্যাখ্যাতা উমার শোক । রং গোলার পাত্রে বেশ কিছু 
কালো রং তৈরী করে মোটা চেপ্টা তুলিতে নিয়ে ছবির মধ্যে ডানদিকে যে 
পাথর আঁকা হয়েছিল তার গায়ে দৃঢ়হস্তে এখানে, সেখানে ফাইনাল টাচ 
লাগিয়ে হাত থেকে তুলিটি রেখে ছবির সামনে বসে পড়লেন । তাঁর বসার 
ভঙ্গি দেখে বুঝতে পারলাম এতক্ষণ ছবি আঁকায় নিবিড়ভাবে আবিষ্ট 
ছিলেন । দূরের থেকে ছবিটি দেখবেন বলে যখন পিছনে ফিরলেন তখন 
আমাকে চুপটি করে বসে আছি দেখে একটু অবাক হলেন । ছবিটি বেশ 
বড় আকারের, একেছিলেন ১৯২১ সালের শেষের দিকে । গুরু 
অবনীন্দ্রনাথকে এই ছবিটি দেখালে তিনি খুশী হলেন না, বললেন কিছু, 
হয়নি, শান্তিনিকেতনে গিয়ে তোমার একি হল । তাঁর কথা শুনে 
নন্দলালের মনে বড় ধাঁধা লাগলো, খুবই মনে কষ্ট হল । মনের ভার নিয়ে 
ঘুরে ঘুরে বেড়াচ্ছেন, হঠাৎ একদিন দেখতে পেলেন শাস্তিনিকেতনের 
একটি মেয়ে মুখ নীচু করে দাঁড়িয়ে আছে, তার ঘাড়ের বেপ্টা দেখতে 
পেলেন । ব্যস যা চাইছিলেন তাই পেয়ে গেহলন | “উমার প্রত্যাখ্যান” 
এর চেয়ে আর কি কষ্টের বিষয়বস্তু হতে পারে । শ্রীকৃষ্ণ ও চৈতনাদেবের 
বিষয়কে নিয়েও তিনি কয়েকটি সুন্দর চিত্র একেছেন । এই সময়ে আঁকা 
তাঁর সব ছবির মধোই ভারতীয় আত্মার মর্মবাণী সুন্দরভাবে প্রকাশ 
করেছেন । চিত্রগুলি দেখলে একটি কথাই মনে আসে তা হল স্বল্পভাবী, 
আত্মস্থ, সংযত, চিন্তাশীল নন্দলালের আত্মার প্রতিফলন যেন এ গুলিতে 
পড়েছে । সমাজের অনেক বিষয়কে নিয়ে শিল্পী ছবি একেছেন এবং 
সেইগুলিও সার্থক কলা সৃষ্টি বলে সমাদৃত হয়েছে । শিল্পী ও সাধক 
নন্দলালের শিল্পসৃষ্টির এই যুগের প্বরিবর্তন দেখা গেল যখন তিনি 
শান্তিনিকেতনে এসে বসবাস করলেন । 

শিল্প প্রতিষ্ঠান কলাভবনের শিক্ষাপ্রদানের দায়িত্ব নিয়ে যখন 
শান্তিনিকেতনে এলেন তখন তিনি দেখতে পেলেন শিল্প শিক্ষার প্রতি 
অনুরাগী একদল তরুণ শ্রদ্ধা ও নম্রতা সহকারে তাঁর কাছে এসেছে । 
এমন সুযোগ তাঁর জীবনে পূর্বে কখনও আসেনি | তিনি আনন্দিত চিত্তে 
এই তরুণ শিষাদের গ্রহণ করলেন.। শিল্পী হিসাবে জীবনে যে সৃষ্টির 
অভিজ্ঞতা লাভ করেছেন তারই পরিপ্রেক্ষিতে এই নবীন শিষ্যদের গড়ে 
তোলবার কাজে লেগে গেলেন । তবে একটি কথা কখনও ভুলে যাননি 
শিক্ষকতা করলেও যেন “মাষ্টার বনে না যান” । এই বাক্য গুরু 
অবনীন্দ্রনাথ, কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ উচ্চারণ করেছিলেন | নন্দলাল 
ছাত্রদের বলতেন, “আমিও একজন" শিল্পীছাত্র এখনও, তবে তোমাদের 
চাইতে হয়ত বছর কুড়ি পূর্বে ছবি আঁকা শুরু করেছি ।” কলাভবনকে গড়ে 
তোলবার প্রয়াসের মধ্যে নন্দলালের 'একটা আদর্শ পরিলক্ষিত হয় । 
দেশের বড় বড় শহরের অন্যান্য আর্ট স্কুলগুলির পরিচালনায় ও 
শিক্ষাদানে যে পদ্ধতি অনুসরণ করতে দেখা যায় তার চেয়ে আরো একটু 
ভিন্নতর বৈশিষ্ট্য এই শিক্ষা প্রতিষ্ঠানটিতে ছিবা। সেটি হল গুরু-শিষ্যের 
মিলিত সাধনায় ছাত্রগণ যথাণি শিল্পী হয়ে উঠুক, একটি শিল্পী গোষ্ঠীর সৃষ্টি 
''হক, পরস্পরের মধ্যে থাকবে শ্রদ্ধা ও ভালোবাসার বন্ধন | তিনি ছাত্রদের 
' শিল্প-শিক্ষাকে সামগ্রিক জীবনভোর শিক্ষারপেই দেখেছিলেন, আংশিক 
ভাবে নয় । আর্ট স্কুলে ভর্তি হয়ে কিছু ড্রইং, কিছু রঙের প্রয়োগ জানা 
* হলেই শিক্ষা সমাণ্ত হল বলে তিনি মনে করতেন না । হাতে কলমে 


শিক্ষার সঙ্গে ছাত্রদের শিল্পী হওয়ার উপযুক্ত মানসিকতার উৎকর্ষ সাধন 
করা তিনি একান্ত প্রয়োজন বলে ভেবেছিলেন । সেই কারণে ছাত্রদের 
কল্পনাশক্তি বিকাশে প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ, তার 'গভীরতম রহস্যের সন্ধান 
পাওয়া, আশেপাশের প্রবহমান জীবনের প্রকাশকে বুঝতে পারা, তাকে 
উপলঙ্ধি করা, ভালো কবিতা, সঙ্গীত শিল্প রস ভোগের ক্ষমতা লাভ করা, 
রসজ্জান ও কৌতুক বোধ থাকা, নিজের আত্মপ্রকাশের এই গুণগুলিকে 
আয়ত্ত করতে হবে যদি ভালো শিল্পী হওয়ার বাসনা অন্তরে থাকে এই সব 
কথা তিনি ভেবেছিলেন । ট্রডিও ঘরেতে বসে ছধি আঁকায় সব শিক্ষা 
দেওয়া সম্ভব নয়, এই কথা ভেবে ছাত্রদের বহিঃপ্রকৃতির মধ্য নিয়ে 
গেলেন গুরু নন্দলাল | বসন্তে, শরতে, শ্রীষ্মে, বায় ছাদের নিয়ে 
বেড়াতে গেলেন, নদীর ধারে চড়ইভাতির আয়োজন করালেন । প্রাচীন 
এতিহাপূর্ণ শিল্প প্রধান স্থানগুলি দর্শন শিল্প শিক্ষার অঙ্গ বিশেষ বলে তিনি 
মনে করতেন । সেই জনা ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে অজস্তা, ইলোরা, বুদ্ধগয়া, 
সারনাথ, রাজগুহ, মহাবলিপুরম, কোণারক ইত্যাদি স্থানগুলিতে 
শিক্ষান্রমণে যেতেন । কোণারক মন্দির স্বন্ধে একবার একটি ছোট্ট 
ঘটনার কথা বলেছিলেন | এই মন্দিরের গায়ে যে সব উৎকুষ্ট ভাক্ষর্যের 
কাজ আছে তার ঠিক অথ বুঝতে না পেরে অনেকে নানা বিরূপ মন্তবা 
করে থাকে । একবার কয়েকজন উদদ্রান্ত যুবক মন্দিরের ভাক্ষর্যগুলি 
দেখছিল, হঠাৎ তাদের মাথায় দুর্বদ্ধি জাগলো পাথরের মর্ভিগুলি ভোঙ 
দেবার । মাটি থেকে বড় একটি পাথরের ট্রকরো কুডিয়ে নিয়ে যেহ 
মৃত্ডির গায়ে আঘাত করতে উদ্যত হয়েছে গুমনি পিছন খোকে একজন 
গেরিক বসনধারী স্ত্োট ব্ক্তি- ইংরাজি ভাষায় তাদের এ কাজ মে 
বারণ করলেন ! ধীরে ধীরে তাদের নিকটে এসে জানতে চাঠালন কে 
তারা মুততি ভাঙতে চাইছে । তাদের কথা শুনে তিনি বুঝিয়ে লে 
মৃর্তিগুলির অর্থ এবং অপরূপ সৌন্দর্যের কথা এবং বললেন মৃতি ভাঙার 
অনায়ের কথা । তখন তারা লজ্জিত হয়ে সেই স্থান ভাগ করে অনাত্র 
চালে গেল । গৈরিকধারী সন্নাসীটি ছিলেন স্বামী বিবেকানন্দের ভাই সাধক 
মহেন্দ্রনাথ দত্ত । 

নন্দলাল ছাত্রদের কেবলমাত্র শিক্ষাগুক ছিলেন না, তিনি ছিলেন 
পিতামাতার নায নেহশীল, কল্যাণকামী, বন্ধ মভো সঙগদয়, অসুস্থতায় 
আপদে বিপদে পাশে এসে দাঁডাতেন । কলাভবন থেকে প্রতি বছরহ বহু 
ছাত্রছাত্রী তাঁদের শিল্প শিক্ষা সমাপ্ত করে 'অনাত দূরে চলে গেছেন কিন্তু 
তাঁদের মাষ্টারমশায়কে -তাঁরা কখনও ভুলতে পারনেমি । ভন্তি ও শ্রদ্ধা 
সহকারে সবদা স্মরণ করেছেন, চিগিপত্রের দ্বারা যোগাযোগ রক্ষা 
করেছেন, সুযোগ পেলে সাক্ষাৎ লাভ করে প্রণাম জানিয়েছেন । 
নন্দলালের উদার দুষ্টি সকল ছাত্রছাত্রাদের প্রতি সমান ছিল ! সকলকেই 
যত করে শিক্ষা দিতেন । যথার্থ শিক্ষক কেবলমাত্র ছাত্রদের ছবি সংশোধন 
করেন না কিন্তু তাতে উত্কর্ষ এনে দেন, তিনিও তাই করতেন । ছাত্রদের 
মধ্যে যার যে বিষয়ে ক্ষমতা আছে তাকে সেইদিকে উত্কর্ষ লাভের জনা 
উৎসাহিত করতেন । প্রতোক, ছাত্রছাত্রীদের মনকে বুঝবার বিষয়ে সচেষ্ট 
ছিলেন । 

নন্দলাল কলাভবনের শিক্ষার দায়িত্ব গ্রহণ করার সময়ে ভারতের 
অন্যান্য আর্ট স্কুলগুলি কিভাবে পরিচালিত হয় তার খোঁজখবর বিশেষ 
কিছু করেননি | দেশের আর্ট স্কুলগুলির শিক্ষাপ্রদান ও পরিচালনার পদ্ধতি 
তখন সম্পূর্ণভাবে বিলাতী ,আর্ট স্কুলগুলির নকল ছিল । সেই পদ্ধতি 
ভারতীয় আর্ট স্কুলগুলিতে কতদূর প্রযোজা ও তার সার্থকতার কথা তখন 
কেউ ভাবতেন না, কারণ আর্ট স্কুলগুলির পরিচালক বা প্রিল্িপ্যাল 
সাহেবেরা ছিলেন | সরকারী আর্ট স্কুলগুলির প্রচলিত নিয়মকানুন নন্দলাল 
অনুসরণ করেননি । কলাভবনের শিক্ষাদানে তিনি গুরুর প্রদর্শিত পথে 
চললেও নিজের অভিজ্ঞতার সুফল তাতে সংযোজন করেছিলেন । তা 
ভিন্ন অবনীন্দ্রনাথের ও রবীন্দ্রনাথের স্বতঃস্কর্ত আরশীবাদ অমূল্য 
সম্পদরূপে কলাভবনের শিক্ষায় গুরু ও শিষ্যদের সর্বদা উৎসাহিত 
করেছিল । রবীন্দ্রনাথ সর্বদা খোঁজখবর রাখতেন কে কখন কোন ছবি 
আঁকছেন । গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত, কবিতা, তাঁর সাহিত্য ও তাঁর 
ব্যক্তিগত সংস্পর্শ কলাভবনের শিক্ষক ও ছাত্রদের আদর্শের দিক দিয়ে 
পথ নিদেশক ও উৎসাহের উৎসন্বরূপ ছিল । 

বছর চারেকের পরে দ্বারিক বাড়ির অদূরে পশ্চিম দিকে অবস্থিত 
সন্তোষালয়ে সাময়িকভাবে কলাভবন স্থানাস্ততরিত হয় । সেখানে অল্পকাল 


শশা ০০৬০০ 


নদ্দলাল বসু এবং ধীরেন্রকঞ্জ দেববর্মন ৩-১২-৬৪। 


থাকার পরে আরো পশ্চিমে পুরনো লাইব্রেরীর উপরতলায় কলাভবন 
১৯২৩ সালে চলে যায় । এখানে বছর পাঁচেক মতো থেকে পশ্চিম দিকে 
পুরনো নন্দন গৃহ ও তার পাশে কতকগুলি কাজ করবার সঁডিও গৃহাদি 
তৈরী হলে কলাভবনের কাজকর্ম সেখানে শুরু হয় । একবার নন্দলাল 
কথাপ্রসঙ্গে কৌতৃকছলে বলেছিলেন কলাভবনের যাত্রা পূর্ব দিক থেকে 
শুরু করে পশ্চিম দিকে চলেছে । এই সব স্টুডিও বাড়িগুলির মাঝখানে 
জাম গাছের নিকটে একটি স্টুডিও ঘরে নন্দলাল ছবি আঁকতেন । 
মাষ্টারমশায়ের স্টুডিও নামে এই ঘরটি পরিচিত ছিল । 


আর্ট শিক্ষার সঙ্গে শিল্পের ইতিহাস, শাস্ত্র , দর্শন, সৌন্দর্যতত্ব 
বিষয়েও ছাত্রদের জ্ঞান থাকা প্রয়োজন এ কথাও তিনি চিস্তা করেছিলেন । 
কলাভবনে শুখনও শিল্পের ইতিহাস শাস্ত্র শিক্ষাদানের বিশেষ কোনো 
ক্লাসের বাবস্থা হয়নি ৷ গুরু নন্দলাল কিন্তু ছাত্রদের ছবি আঁকা শিক্ষা 
সংক্রান্ত প্রয়োজনমতো শিল্পের ইতিহাসের কথা, শাস্ত্র, সৌন্দর্যতত্বের 
বিষয়ে আমাদের বুঝিয়ে বলতেন । ছবি আঁকার সঙ্গে এইভাবে শিক্ষা 
দেওয়া যেমন চিত্তাকর্ষক হত তেমনি ছাত্রদের মনের মধ্যে ঠোথে যেত । 
পরীক্ষা পাশের শিক্ষার সঙ্গে এর সম্পূর্ণ অমিল ছিল । জীবনশিল্পী 
নন্দলালের শিক্ষা সেই কারণেই এত আকর্ষণীয় ছিল । ছাত্রদের 
সম্পূর্ণভাবে শিল্পীরূপে মনে প্রাণে রাপান্তরিত করানোই তাঁর শিক্ষার 
বৈশিষ্ট্য ছিল | সৌন্দর্যসৃষ্টির যে কোনো প্রয়াসকেই তিনি শ্রদ্ধার চোখে 
দেখেছেন । আলপনা-প্রবর্তন করালেন কলাভবনে, কারুশিল্প শিক্ষার 
ব্যবস্থাও হল এবং কারুশিল্পীদের প্রতি খুবই দরদী ছিলেন এবং তাদের 
কাজের প্রতি সর্বদা আগ্রহ প্রকাশ করতেন, পরামর্শ ও সাহাযা করতেন 
যাতে তারা উৎকর্ষ লাভ করতে পারে । রঙ্গমঞ্চ বিষয়ে তাঁর আগ্রহের 
কমতি ছিল না। শান্তিনিকেতনে আসার পরে এ বিষয়ে তাঁর দক্ষতা 
স্কুরনের অনেক সুযোগ পেয়ে গেলেন । রবীন্দ্রনাথের অভিনয়, খতু 
উত্সব বষমিঙ্গল, বসস্ভোৎসব ও গীতিনাট্য শান্তিনিকেতনে ও কলকাতায় 
নাম করা রঙ্গমঞ্চগুলিতে মাঝে মাঝে অভিনীত হত । তখন নন্দলাল ও 
সুরেন্্রনাথ কর মঞ্চসজ্জা, অভিনেতাদের বেশতৃষা নিজের হাতে সাজিয়ে 
দিতেন । মঞ্চসজ্জায় আমূল পরিবর্তন এনেছিলেন শুধু শান্তিনিকেতনে লয় 
সমস্ত বাংলা দেশে এই বিষয়ে একটা পরিচ্ছন্ন মার্জিত রুচির প্রবর্তন 


৩০১০৩ ॥. ০১ বাপ আমাজন পোপ তোপোশছী বপাতাকত্রা সাজে জা ৪ 


কলাভবনের শিক্ষার সঙ্গে ভিত্তিচিত্র বা ফ্রেস্কো আঁকা বিদ্যা সর্বপ্রথমে 
নন্দলালই প্রবর্তন করেছিলেন । এই অঙ্কন পদ্ধতির সূচনা হয়েছিল যখন 
সুরেন্্রনাথ কর, অসিতকুমার হালদার ও নন্দলাল ১৯২১ সালে শীতকালে 
মধ্যপ্রদেশের গোয়ালিয়র রাজ্যে বষ্ঠ শতাব্দীর প্রাচীন বৌদ্ধযুগের 
বাঘগুহার ভিত্রিচিত্র নকল করতে শিয়েছিলেন । চিত্র বিদ্যার সঙ্গে ধীরে 
স্বীরে মডেলিং শিক্ষা, গ্রাফিক আর্ট শিক্ষা প্রবর্তিত হয়েছিল । চিত্রবিদ্যার 
ছাড়াও অন্য যে সব আর্টের কথা উল্লেখ করা গেল তার সব বিষয়েই 
নন্দলাল একজন পারদর্শী শিল্পী, তার যথেষ্ট প্রমাণ তিনি দিযে গ্োছেন। 
তুলির কাছের দক্ষতায় যে কোনো ভালো চীনা বা জাপানী শিল্পীদের সঙ্গে 
তাঁর তুলনা করা চলে । শিক্ষক হিসাবেও নন্দলালের তুলনা হয় না। 
মানুষ, জীবজন্তু পাখীর শারীরিক গঠন আকার তীর নখ্খদর্পণে জানা ছিল । 


যখনই প্রয়োজন হয়েছে সেই সকলের ড্রইং অনায়াসে করে দিয়েছেন। 


কলাভবনের কাজে নন্দলাল নিজেকে সম্পূর্ণ ভাবে নিয়োজিত করেছিলেন 
একথা খুব সত্য হলেও শান্তিনিকেতন আশ্রমজীবন ও এগ্ানকার 
সামাজিক জীবন থেকে নিজেকে কখনও বিচ্ছিন্ন রাখেননি । আজমের 
সকল অনুষ্ঠানে অংশগ্রহণ করতেন । যে সব উৎসবস্থানে জলছ্করণের 


. প্রয়োজন হত কলাভবনের শিক্ষক ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে আলপনা ইত্যাদি 


দিয়ে শ্রামণ্ডিত করে দিতেন । মনের দৃঢ়তা, সেবাপরায়ণতা, বন্ধুবাৎসল্য 
ও উদারতা এই সব চারিত্রিক গুণের জন্য আশ্রমবাসী ছোটবড় সকলেই 
এই মাষ্টারমশায়কে ভালোবাসতেন শ্রদ্ধা করতেন। 


নন্দলালের শান্তিনিকেতন আগমন তাঁর জীবনে এক বিচিত্র অভিজ্ঞতা 
লাভের সুযোগ এনে দিয়েছিল । বিশ্বসৃষ্টির রহস্যের দ্বার তাঁর নিকটে খুলে 
গেল । পূর্ব থেকে পশ্চিম দিগস্ক পর্যন্ত বিরাট নীলাকাশ, উদার উন্মুক্ত 
প্রান্তর, গ্রাম ছাড়া রাঙামাটির পথে চলা পথিকের দল, ক্ষেতখ্যায়াবে, 
প্রান্তরে থেটে খাওয়া মেহনতি মানুষের সংস্পর্শ, এখানকার তাল খেজ্‌রের 
বন, পশুপাখীদের বিচরণ তাঁর শিল্পীর মনকে বিশেষভাবে মুগ্ধ করেছে৷ 
যাঁ কিছু দেখেছেন, নিজেকে তাদের মধ্যে বিলিয়ে মনকে বিশেষভাবে মুগ্ধ 
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নন্দলালের জীবনে পরম লাভ রলে তিনি শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকার করেছেন । 
তাঁর জীবনে অনেক কিছুরই পরিবর্তন এনে দিয়েছিল ৷ একবার আলোচনা 
প্রসঙ্গে তিনি বলেছিলেন গুরু অবনীন্দ্রনাথ তাঁকে চিত্রবিদ্যা শিক্ষা 
দিয়েছিলেন এবং গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ তীর জ্ঞানের ততীয় নয়ন উন্মেষ 
করে দিয়েছিলেন । তার প্রতিক্রিয়া তাঁর শিল্প রচনার মধ্যে পরিশ্ডুট হয়ে 
আছে । শান্তিনিকেতনে আগমনের পূর্ববর্তীকালের অধিকাংশ তীর চিত্রের 
বিষয় ছিল হিন্দুদের দেবী, পৌরাণিক আখ্যান, ভারতীয় ইতিহাসের 
প্রথ্যাত ঘটনা বা বাক্তিরা, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সংস্পর্শে আসবার 
পরবর্তীকালের ছবিগুলির বিষয়ে বিশেষ পরিবর্তন লক্ষা করা যায় । 
বিশ্বপ্রকৃতির রহস্যের দ্বার যেন খুলে গেল, রূপসাগরের সন্ধান তিনি যেন 
পেয়ে গেলেন । সাধারণভাবে বলা যায় পুরাণ, বেদ, আখ্যানের গণ্ডি 
অতিক্রম করে শিল্পী প্রকৃতি ও জীবনের যে রসময় ধারা প্রতিনিয়ত 
চলমান তারই রসানুভৃতি পেলেন । শান্তিনিকেতনে আসার পরে দীর্ঘ 
জীবনব্যাপী তিনি যে সব শিল্প সৃষ্টি করে গেছেন তার মধ্যে আমরা দেখতে 
পাই প্রকৃতির বিচিত্র প্রকাশের রূপটিকে । লতা, পাতা, ফুল, ফল, 
জীবজন্তু এবং কর্মরত মানুষের রূপটিকে ধরে রেখেছেন তাঁর স্কেচে ও 
চিত্রে ৷ জীবনভোর এত কাজ করে গেছেন যার জনা তীর চিত্রের সম্পূর্ণ 
ংখা নির্ণয় করা সহজ নয়। তা ভিন্ন তাঁর আঁকা বহু ভিত্তিচিত্র 
শান্তিনিকেতনের বছু গৃহের দেয়ালগুলিকে অলক্কৃত করে আছে । তিনি 
মাটি দিয়েও কিছু মূর্তি গড়েছিলেন | লিনোকা্ট, এচিং পদ্ধতিতে আঁকা 
তাঁর ছবি দেখতে পাওয়া যায় । চিত্রের দ্বারা পুস্তকের শোভাবর্ধন বা বুক 
ইলাস্ট্রেশনের কাজও অনেক করেছেন । রবীন্দ্রনাথের গীতাঞ্জলি, আরো 
কয়েকটি কবিতা গ্রন্থ, অবনীন্দ্রনাথের রাজকাহিনী, শকুস্তলা, ভূত পতরীর 
দেশ এবং পরিণত বয়সে রবীন্দ্রনাথের লেখা শিশুপাঠা সহজপাঠ বইটির 
ছবিও লিনোকাট চিত্র দিয়ে ইলাস্্রেশন করে দিয়েছিলেন । শিল্পীর এ 
কাজটাই শেষ ইলাস্ট্রেশনের কাজ ছিল । শেষ বয়সে নন্দলাল বলতেন 
তাঁর অবস্থা অর্জুনের শেষের সময়ের অবস্থার মতো । গাণ্ডাব থাকা সত্বেও 
অর্ভুন যেমন প্রয়োগ ক্ষমতা হারিয়ে ফেলেছিলেন তেমনি রং তুলি কাগজ 
থাকলেও তেমন কলাসৃষ্টির কাজ আর করতে পারছেন না ।তবে ছবি 
আঁকা তাঁর একেবারে বন্ধ হয়ে তখনও যায়নি । প্রতিদিনই একটি করে 
চীনাকালিতে খেয়ালী ধরনের ছবি আঁকতেন | অতীত জীবনের স্মৃতিপটে 
শ্লান হয়ে এখনও যারা রয়েছে তাদেরই কথা রূপকথা বলার মত করে 
ছবিতে ধরে ছিলেন, নদীর জলে মাছের দল চলেছে, গাছের ডগায় বাঁদর 
বসে আছে ইতাদি গুরুত্বপূর্ণ কোন বিষয় নয়। চীন দেশে শিল্প 
সমঝদারদের একটি উক্তি হচ্ছে বৃদ্ধ শিল্পী যাই আঁকুক না কেন তাকে 
হালকা ও. হেলার চোখে দেখো না । অবনীন্দ্রনাথ যেমন শেষ .বয়সে 
কাগজ ছিড়ে একটা আকার দিয়ে অন্য একটি বিপরীত রঙের কাগজের 
উপরে আঠা দিয়ে জুড়ে ছবি করতেন, এই ধরনের কাজে শিল্পী বেশ 
আনন্দ ও কৌতুক বোধ করতেন । তা ছাড়াও ছোট সাদা কার্ডের উপরে 
ফুল পাখী ইত্যাদির রঙিন ছবি আঁকতেন । তাঁর সঙ্গে একবার দেখা 
করতে গেলে তিনি আগ্রহ সহকারে এই ধরনের কার্ডে আঁকা কতগুলি ছবি 
দেখিয়েছিলেন ৷ অড়হুর গাছের ফুল, পাখী, ডিমওয়ালা, খড় বোঝাই করা 
গরুর গাড়ী ইতাদির ছবি সুন্দর ভাবে রঙ দিয়ে এ্রকেছেন । ছবিগুলি 
দেখে বড় আনন্দ হল এবং মনে মনে ভাবলাম হে মহান শিল্পী তোমার 
গাণ্তীব এখনও স্তরূ হয়ে যায়নি । তাঁর রচিত কতকগুলি গ্রন্থের মধ্যে 
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রূপাবলী, শিল্পচচঁ ও শিল্পকথার নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

মানুষের আচরণ, চালচলন, কথাবলা, কওয়ার সঙ্গে তার কাব 
সাহিতা সঙ্গীত ও শিল্পসৃষ্টির মধ্যে যেমনটি ঘনিষ্ট সম্বন্ধ থাকে তেমনা 
অন্য কিছুতে ধরা পড়ে না । বিশেষ করে রূপকারদের বেলায় এ কথ 
আরো সতা। নন্দলালের চারিত্রিক গুণে শান্তিনিকেতন আশ্রমবাস 
সকলেরই তিনি শ্রদ্ধার পাত্র । সাদাসিদে বেশভুষা, মাথায় ছোট চাদ, 
জড়ানো,. হাতে লক্বা বাঁশের লাঠি এবং পায়ে থাকতো চামড়ার চগ্লল 
তিনি শ্রীষ্মের প্রথর রোদে অবলীলায় ঘুরে বেড়াতেন ! বলতেন যত গর: 
পড়তে থাকে ততই ছবি আঁকার প্রেরণা তার মাথায় আসে । এই কারণে! 
হয়ত তাঁর বহু ভালো ও বিখ্যাত চিত্রগুলি গ্রীষ্মার সময়ে আঁকা ! 

কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ১৯২৪ সালে চীন, জাপান, যালয় € 
ব্রন্মদেশ ভ্রমণে এবং ১৯৩৪ সালে অভিনয় দলসহ ববীন্দ্রনাথের সিংহঃ 
ভ্রমণে তিনি সঙ্গী ছিলেন । মহাত্মা গান্ধীর আহানে লক্ষেনী, ফেজপুর 
হবিপুরার কংগ্রেস অধিবেশন উপলক্ষে মণ্ডপ, তোরণ ও অন্যান্য বহিরঃ 
সাজান । হরিপুরার কংগ্রেস মঞ্চ তিরাশিখানা পটচিত্র একে আলক্ক; 
করেছিলেন । ১৯৪৩ সালে বরোদা রাজোর কীর্ভিমন্দিরে ভিত্তিচিঃ 
একেছিলেন । স্বাধীন ভারতের সংবিধান শ্রশ্থটি চিত্রের দ্বারা তিনি অলঙ্কৃঃ 
করেন । তাঁর জীবিতকালে তিনি নানা প্রতিষ্টান ও রাটীয় সম্মানে ভূষিং 
হন | ১৯৫৩ সালে কাশী বিশ্ববিদ্যালয় তাঁকে ডকটরেট উপাধি প্রদা, 
করে । ১৯৫৩ সালে বিশ্বভারতী দেশিকোত্বম, কলিকাতা বিশ্ববিদালঘ ছি 
লিট উপাধি ও দাদাভাই নৌরজী শ্মৃতি পুরস্কার প্রাপ্ত হন । ১৯৫৪ সালে 
ভারত সরকার কর্তৃক পদ্মবিভৃষণ উপাধিতে ভুষিত হন! 

প্রথম যুগে নন্দলাল ছিলেন যথার্থ বাংলার শিল্পী, বাংলার আশ 
দৃষ্টিভঙ্গির বৈশিষ্ট্য তাঁর শিল্পকলায় বিশেষভাবে ফুটে আছে । কীর্তন সঙ্গী 
যেমন বাংলার নিজস্ব রসময় সঙ্গীত তেমনি নন্দলালের চিত্রে সেঃ 
গুণগুলি প্রকাশ পেয়েছে । বর্তমান কালের উপযুক্ত করে শিব, সঙ্তী, উম 
ইত্যাদি দেবদেরীর রূপকল্পনা নন্দলাল তীর চিত্রে একে গেলেন, এতে তাঁর 
শিল্পরুচি ও কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়া যায় । তাঁর এই যুগের পরিবর্ভ- 
হয়েছিল যখন ১৯২০ সালে তিনি শান্তিনিকেতনে কলাভবনের কাজে 
যোগ দিয়ে এখানে বাস করতে লাগলেন । এখানকার প্রকৃতি, রবীন 
সান্নিধ্য, তাঁর সঙ্গীত, নানা ভবনের তরুণ ছাত্রছাত্রীদের সবুজ প্রাণের 
চাঞ্চল্য, বসস্তে শালবৃক্ষের নবপল্লবের হাতছানি, নিত মধুরম্বরে পাখার 
গান, দূর থেকে ভেসে"-আসা সাঁওতালী বাঁশার তান, দিনের কাজের শেখে 
গৃহাভিমুখী সাঁওতাল রমণীদের সন্ধায় মিলিত কণ্ঠের সঙ্গীত, এরা সকলে 
মিলে শিব, সতীর রূপ কল্পনায় যে শিল্পী একদিন ধানে মগ্প ছিলেন তাঁর 
অস্তৃষ্টি উম্মোচন করে দিতে চাইল । শিল্পীর জীবনে নতুন এক অধ্যায় 
এখানে শুরু হল । এখানে রসময জগৎসষ্টির আনন্দ উপলক্ধি করতে হলে 
চোখ মন খোলা রাখতে হবে । এখানে চোখ খুলে শিল্পীর ধ্যান, চোখ বুজে 
নয়, যোগীর ধ্যান আর শিল্পীর ধ্যানে তফাৎ আছে । এই সতোর উপলৰি 
নন্দলালকে পেতে হয়েছে । ধ্যানের মহিমার প্রকাশ পূর্ণ হয় প্রাণচাঞ্চল্যের 
সবুজ পটভূমিকায় যা বিশ্বপ্রকৃতির অপূর্ব লীলা । মানুষের মহত্বকে এবং 
জীব জন্তু গাছপালা নীরব প্রতীক্ষমান প্রকৃতিকে নিজের শিল্পসৃষ্টির য়াধামে 
শিল্পী ভাষা দিতে চেয়েছিলেন । নন্দলাল রাপের আড়ালে 
অরূপবীণাবাজার সুর শুনে আনন্দিত চিত্তে আজীবন রূপসৃষ্টির কাজ করে 
গেলেন । প্রথম জীবনে শিল্পী বিষপানরত নীলকঠ শিবের রূপকল্পনা 
করেছিলেন, তাঁকেই শেষ জীবনে শিবের মত জীবন সুধারসের রি 
পাত্রখানি নিয়ে আকগ্ঠপান করে ধনা হতে হয়েছিল । 
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আমার দৃষ্টিতে নন্দলাল 
নীরদচন্দ্র চৌধুরী 


নন্দলাল বসুর বয়স এখন একাত্তর বছর হল । অতীতের দিকে ফিরে 
চাকালে দেখা যাবে যে তিনি প্রায় পঞ্চাশ বছর ধরে শিল্পচগি করেছেন । 
গরিগর, শেষে, আচার্ষের গুরুদায়িত্ব বর্তালো তাঁর ওপর । নব্য ভারতীয় 
চলমের ভ্রাতৃসংঘের আদি সদস্যদের তিনি অন্যতম | এই জাতসংঘের 
ঙ্গে যদি আমরা ফরাসী দেশের ইমপ্রেসেনিস্ট ভ্রাতৃসংঘ বা বিলাতের 
প্র-রেফেলাইট ভ্রাতসংঘের তুলনা করি তাহলে একটা তফাত ধরা 
ড়বে । ফরাসী এবং বিলাতী দ্বাতৃসংঘের সদস্যরা পরস্পরের সহযোগী 
হলেন এবং প্রতোকের অধিকার সমান ছিল । নব্য ভারতীয় কলমের কিন্তু 
কজন প্রধান ছিলেন, যাঁকে গুরু বলে মানতেন ওরা সকলে । তিনি 
মবনীন্দ্রনাথ | নন্দলাল বসুর শিল্পচচা এবং শিল্পানুরাগে অবনীন্দ্রনাথের 
“ভাব খুবই গভীর । বিদ্যালয়ের চৌহদ্দির মধ্যে অবীন্দ্রনাথ সরকারীভাবে 
চীকে শিল্পকলা শিখিয়েছেন, বাড়িতেও ব্যক্তিগতভাবে তাঁকে গুরুর মতো 
সি টিনের | 77775/87 


প্রীত ্ শী পাপা সাপ. ূ ৃ 
পিল, দুসিশি মেহিসঙগহ ও ইল 


রা ১1:০৫ সাত লা ০ ৮০০১ 
৮8 ₹শ পক্াব 1. 


হ১৯৫১১৫১৯১৯১৯৫৯৫৯ 


জন্য নন্দলালের অবদান অবনীন্ত্রনাথের তুল্যমূল্য । এই কলমের সকল 
শিল্পীর মধ্যে তিনজন প্রধান । তাঁরা হলেন অবনীন্দ্রনাথ, তাঁর দাদা 
গগনেন্দ্রনাথ এবং নন্দলাল বসু। রেখাঙ্কন, নকশা, কল্পনাশক্তি, 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা এবং কাজের বহর তুলনা করলে একথা মনে হতে পারে, 
নন্দলাল বসু তাঁর দুই সমসাময়িকদের চেয়ে হয়তো বড় শিল্পী । 
নন্দলাল বসু আপন কলমের অন্যান্য শিল্পীর তুলনায় অনেক বেশি 
এগিয়ে গেছেন । নব্য ভারতীয় শিল্পকলার অভিব্যক্তিকে তিনি অনেক 
বেশি সমৃদ্ধ করেছেন । তাঁর প্রথমদিকের কাজ,যেমন ধরুন “সীতার 
অগ্রিপরীক্ষা” আমাকে ভীষণভাবে নাড়া দিয়েছিল । লগুন্বের ইন্ডিয়া 
সোসাইটি এগুলি পোরটফলিও আকারে ছেপে বের করেছিল | এঁ ছবিটি 
সুদ্ অঙ্কন এবং বর্ণপ্রয়োগে তিনি এরকেছিলেন অণুচিত্র (মিনিয়েচার) এর 
শৈলীতে । মুঘল এবং রাজপুত কলমের শেষদিকের পরিণত কাজের সঙ্গে 
এই ছবিটিকে সমান আসন দেওয়া যায় । এরপর কিছু রেখাচিত্র আঁকলেন 
যেগুলির রেখাক্কন এবং বচনাসৌকর্ষে অজস্তার গতীর প্রভাব পড়ল । 


দেশ বিনোদন, ১5৮৯ 


কহ বিলোক্ষন, ১৩৮৯ 


এসব অবশাই অজন্তার ওপর লেঙি হেরিংহামের সুপরিচিত প্র্থের জনা 
ছবি আঁকার প্রতাক্ষ ফল । ১৯১৭ সাল থেকে নন্দলাল তাঁর অনুসৃত 
চিউরাজির রীতিপদ্ধতির প্রভাবমুক্ত হয়ে নিজম্ শৈলী এবং কলাকৌশল 
আবিষ্কার করলেন । আজকের ভারতবর্ষে তিনি সর্বাপেক্ষা ব্যক্তিত্বসম্পন্ 
এবং বিশিষ্ট চিত্রকর | তাঁর হাতে আঁকা কোনো ছবিকে কোনো কলম বা 
অন্য কোনো শিল্পীর কাজ বলে চালিয়ে দেওয়া বা গুলিয়ে ফেলা যাবে 
না। 

প্রত্যেক শিল্পী-_কবি, চিত্রকর কিংবা সুরকার-__ পর্যায়ক্রমে যে আবর্তে 
পরিণতিতে পৌঁছন নন্দলাল বসুর শিল্পী জীবনে সেই চক্রাকার আবর্তন 
পরিদৃষ্ট হয় । প্রথমে এরা অনুকরণ করেন, মাঝখানের পর্যায়ে তাদের 
কাজে বহিমূী প্রবণতা দেখা যায় । এইসময়ে অতীতের বন্ধনমুক্ত হয়ে 
একা চলতে শুরু করে ক্রমে সমসাময়িকদের মধ্যে নিজের আলাদা আসন 
করে নেন তাঁরা । তখন তাঁরা ব্যক্তিগতভাবে গবেষণা করেন এবং 
আবিষ্কারের নেশায় মেতে ওঠেন । শেষে সর্বস্ব পণ করে তাঁরা ধ্যানে মঞ্জ 
হয়ে অনুকৃতির সকল অভ্যাসের মায়ামোহ মুক্ত হন । এরপর কিন্তু একটা 
সময় আসে যখন হৃদয়ের চিন্তাভাবনা ঢেলে দিতে তাঁদের আর ভাল লাগে 
না, কারণ জনসাধারণের বেশিরভাগেরই নতুন শিল্পকৃতিকে স্বাগত 
জানানোর মতো প্রস্তুতি থাকে না। তখন শিল্পীরা বাণপ্রস্থ নেন 
অন্তর্লোকে | সম্পূর্ণভাবে তাঁরা অস্তর্খী জীবনযাপন শুরু কারেন । শুদ্ধ 
আনন্দ এবং বেদনায় সৃষ্টিলীলা শুরু করেন । লক্ষা থাকে একটাই, 
হৃদয়কে অধ্যাত্ম এশ্বর্ষের গরিমা মহিমায় ভরে তুলে আপন শিল্পকর্মে 
সুজনশক্তি সম্পূর্ণভাবে কাজে প্রয়োগ করার দিকে | এসব কথা নেহাৎ 
বাগাড়ম্বর মনে হতে পারে, কিন্তু মহৎ শিল্পীর বিষয় আলোচনার সময তাঁর 
মনের তুরীয় এবং উচ্চমার্গের বিচরণের কথা বাদ দেওয়া যায় না আদৌ । 
সে যাই হোক নন্দলাল বসু নবিশি থেকে শিল্পকৃতির স্তরে ক্রমে ক্রমে 
উন্নীত হলেন । ৃ 
এই উত্তরণ তাঁর পক্ষে সম্ভব হতো না, যদি না তাঁর মনে পরিষ্কার 
একটা ধারণা থাকতো, হয়তো সেটা সজ্পান নয় কিন্তু সঙ্ঞাপ্রসৃত তো 
বটেই এবং তদুপরি পরীক্ষা-নিরীক্ষায় দুঃসাহসের অভাব তীর ক্ষেত্রে 
কখনোই দেখা যায়নি । নন্দলাল বসু অস্থিরভাবে রূপবন্ধা এবং 
কলাকৌশলের পরীক্ষা করে গেছেন সতত | রঙের গুড্োমশলা থেকে 
শুরু করে কি দিয়ে রঙ গোঙ্গা হবে এসব নিয়ে খেমন পরীক্ষা করেছেন 
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| 

তেমনি দ্রশামান জগতের সংস্বরূপ আবিষ্কার এবং উপলব্ধি এবং নামবীপ 
জগতের বস্তুগত তাৎপয সম্ধান্ধে চিন্তা করেছেন৷ অথাহ, কৌশল থেকে 
ভাব, সব বিষয়ই তিনি পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন । নবা ভারতীয় কলমের 
বেশিরভাগ শিল্পীর সম্বন্ধে একথা হয়তো” বলা যায় যে পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
দিয়ে শিল্পীজীবন শুরু করলেও, কিছু দূর পর্যন্ত গিয়ে ঠীরা আর অশ্রসর 
হননি, একটা বিশেষ “শৈলীর” কদমে তীদের রথচক্র দেবে বসে গেছে। 
নন্দলাল বসু মতত চঞ্চল হয়ে আগুয়ান হলেন বলে তিনি আকর্ষণীয় হয়ে 
ওঠেন, যদিও সমকালীন শিল্পীদের এই বাঁক নেওয়াটা একটা যন্ত্রণাদায়ক 
্রক্রিয়াও | 

ইদানীং কোনো শিল্পী তাঁর পরিবেশ পরিস্থিতির মধো তীর শিল্পকর্মের 
ওপর অমোঘ “নিয়ন্ত্রণের” নিরাপদ দুর্গে অধিষ্ঠানের সুখ একালে আর 


ভোগ করতে পারেন না। আধুনিক সময়ে, ইদানীংকার সমাজে, সেই 


নিশ্চয়তা, স্থিরতা এবং ভোক্তাদের সুরুচিপূর্ণ বোধের ওপর আস্থা ব্েখে 
নিশ্চিন্ত মনে কাজ করে যেতে পারেন না সমকালীন কোনো শিল্পী । অথচ 
প্রাচীন গ্রীস এবং রেনেসীঁসীয় ইটালিতে এমন পরিস্থিতিতে কাজ করতেন 
বলেই তীদের শিল্পকর্ম বিকার বা বিপথগমন ধেকে রক্ষা পেত । 
সমকালীন প্রতীচোর শিল্পীদের যদি এমন সমস্যায় পড়তে হয়ে থাকে, 
তবে সংকটের রূপ ভারতীয় শিল্পীদের ক্ষেত্রে আরও কতই না ভয়াবহ | 
সুতরাং প্রবৃদ্ধির দরুণই আধুনিক শিল্পকলা অবশ্যই আত্মসচেতন, 
সমন্বয়বাদী স্ববৈপরীত্যে আক্রান্ত এবং প্রায়শ লক্ষ্যত্রষ্ট । আধুনিক শিল্পীকে 
ইচ্ছাকৃতভাবে প্রাগৈতিহাসিক পুরাতন প্রস্তর যুগের শিল্পকলা থেকে শুরু 
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কারে আজকের ভবিষাবাদী এবং অভিব্যক্তিবাদী রূপবন্ধের রূপাস্তরকে 
অনুধান করতে হয় এবং এটা করার জনাই তাঁকে মধাবী পর্যায়ের 
রেনেসীস, বারোক, মুঘল, রাজপুত, চৈনিক এবং জাপানী চিত্রকলার বিষয় 
জানতে হয় | আশ্চর্যের কি যে এই'গহীন-বনে সমকালীন শিল্পী পথ 
হারিয়ে লক্ষ্যহারা হয়ে ঘুরে বেড়ান | কিংবা তাঁদের কল্পনাকে উত্তেজিত 
করে নানান যুগের এমন কৌতৃহলোদ্দীপক জিনিস অনুকরণ করার প্রবণতা 
থেকে তীরা আত্মরক্ষা করতে পারেন না এমন নজিরও আছে । এই 
লোভেই তাঁরা মারা পড়েন । 
পূর্সূরীদের কাজ হুবহু না টুকে কোনো শিল্পী যদি সেটাকে ঢেলে 
সাজতে পারেন এবং পাখির মতো যত্রতত্র থেকে নানা বিচিত্র জিনিস এনে 
বাসা বাঁধার প্রলোভন আগ করতে পারেন, তবেই কেবল শিল্পকলার 
অগ্নিপরীক্ষায় তিনি উত্তীর্ণ হবেন । আধুনিক শিল্পী পূর্বসূরীদের কাজ 
পঙ্থানুপুঙ্খ অনুধ্যান করবেন এটা রীতিসিদ্ধ । কিন্তু যদি অনুকরণ করেন 
এবং নানা প্রভাবের চিহ্ন তাঁর কাজে ইতস্তত ছড়িয়ে থাকে তাহলে 
মহাভারত অশুদ্ধ হবে । বরং এসব থেকে তাঁর ব্যক্তিগত শৈলী তৈরি 
করবার রসদ পাওয়া উচিত এবং অবশাই অভিবাক্তির ক্ষেত্রে অধিকতর 
ব্যাপ্তি এবং বিস্তার লাভ করার কথা । আধুনিক শিল্পকলার মহারখীদের 
সম্বন্ধে একথা বলতে পারা চাই যে পূর্বজ কলমগুলি না থাকলে তীর পক্ষে 
কাজ করা সম্ভব হতো না, কিন্তু তাঁদের কাজ দেখে যদি ধরা যায় যে এটা ঢ 
ওখান বা সেখান থেকে নিয়েছেন তাহলেই চিত্তির । 
এই পরীক্ষায় উতী্ হওয়া সতাই কঠিন। তবে আমার মতে. 
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সে-মতের মূল্য যাই হোক, নন্দলাল বসু সসম্মানেই উত্তীর্ণ হয়েছেন । প্রায় 
কুড়ি বছর আগে তাঁকে পুরাতন প্রস্তর যুগের শিল্পকলার ওপর একটি 
সচিত্র গ্রস্থ দেখাবার সৌভাগ্য আমার হয়েছিল । কৌতৃহলে তীর দৃষ্টি 
উজ্জ্বল হয়ে উঠল । মনে হল তিনি যেন বিস্মরণের ওপারে গিয়ে বিস্ময়ে 
দেখলেন কি-ভাবে প্রাগৈতিহাসিক শিল্পী শিশুর সারল্যে দৃশ্য জগতের 
আকারের ধাঁধার সমস্যা সমাধান করেছে, কি-ভাবে রাপ ধ্যান করেছে, 
এবং পরিশেষে আদিম মানুষের দৃষ্টিভঙ্গী শুদ্ধ এবং তীব্র ছিল বলেই 
ফিভাবেই বা আকারের মৌলিক ব্যাপারটা সার্থকভাবে রূপায়িত করা 
তাঁদের পক্ষে সম্ভব হয়েছে। বস্তুত তাঁদের ভাগ্যবান উত্তরসূরী প্রযুক্তির 
নানা উপকরণ সত্বেও এমনটিতো পারেননি । আমার এক বন্ধু আমার 
কাছে গল্প করেছেন তিনি একবার গিয়ে দেখেন নন্দলাল বসু একটা 
তালগাছের্‌ দিকে তন্ময় হয়ে চেয়ে আছেন । তিনি জিজ্ঞাসা করলে 
নন্দলাল অতি সরলভাবে সোজাসুজি উত্তর দিলেন, বড় পাতার যথাযথ 
আকারটা কিরকম সেটা ধরার চেষ্টা করছিলুম । তাঁর কাছে এমন উত্তরই 
প্রত্যাশিত ছিল । তিনি তো সহজভাবে দৃশ্যজগৎটা দেখবেন । কোনো 
পূর্বধারণার কলঙ্ক তাঁর দৃষ্টিভঙ্গীকে স্পর্শ করবে না । অন্য শিল্পীর কাজের 
ধারা থেকে দরকারী কিছু পেলে তিনি গ্রহণ করতে দ্বিধা করবেন না, কিন্তু 
তাঁর কাজের নিজন্ব ধারা, রূপবন্ধের ধরন এবং ব্যক্তিগত অনুভবের সঙ্গে 
যদি কোনো কিছু না মেলে তবে তার কিছুই গ্রহণ করবেন না। 

ছোট নিবন্ধে নন্দলাল বসুর শিল্পী জীবন এবং শিল্পকর্ম সম্বন্ধে চুম্বক 
_ দেওয়া ছাড়া উপায় নেই, যদিও এসব ক্ষেত্রে চুস্বকের কথা উঠতে পারে 
কি-না সে-্্রন্ন থেকেই যায় । চুম্বকটা হল এই : নন্দলাল বহু কষ্ট করে 
রূপবন্ধ, রচনাসৌকর্য এবং কলাকৌশল সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেছেন 
বলে নিজন্ব শিল্পী ব্যক্তিত্ব গড়ে তোলার ক্ষেত্রে এমন সফল হতে 
পেরেছেন । তথাপি তাঁর শিল্পী ব্যক্তিত্ব, যা তাঁর অস্তৃষ্টি এবং 
কলাকৌশলের যোগফল, যদি সেই প্রসঙ্গে কিছু না বলি তবে আলোচনা 
অসম্পূর্ণ থেকে যাবে । নন্দলাল বসুর শিল্পকলা পারসিক, ভারতীয়, চীনা, 
জাপানী রৈখিক ধারণা সঞ্জাত । অর্থাং যখন তাঁর কোনো আলেখ্য দর্শন 
করি তখন যেটা আমাদের বিশেষভাবে লক্ষ্যে পড়ে সেটা হলো তাঁর জীব 
এবং বস্তুর অবয়বের সীমারেখা | এইরকম ভাবে ছবি আঁকতে হলে 


এ অঙ্কনে বিশেষ ব্যুৎপত্তি থাকা চাই । সীমারেখার সৌন্দর্য উপভোগের জন্য 


? উৎসারিত ছন্দের আবেদন যদি শিল্পীকে তৈরি করতে হয়, তাহলে তাঁর 
অন্কনক্ষমতা যথাযথ হলেই চলবে না । কিন্তু নান্দনিক বিচারে তাকে হতে 
হবে জোরালো এঁবং ছন্দিত | নন্দলাল বসু এতটা সাফল্য লাভ করতে 
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কিন্তু তিনি এখানেও থেমে থাকেননি । তাঁর প্রথমদিকের কাজে যেম, 
এবং পরিণত বয়সের কাজেও তেমনি রেখার প্রাধান্য আছে । তথাপি তাঁর 
বৈশিষ্ট্যপূর্ণ শেষদিকের কাজে দেখা যায় তিনি ভাস্কর্যগুণার্থিত ভাবটা ধরা; 
চেষ্টা করেছেন বটে, তবে রৈখিক বিশেষত্ব ক্ষপ্ন না করে । এসব কাছে 
জীবের অবয়ব এবং বস্তুর আকার নতোন্নত ভাস্কর্যের মতো পট থেবে 
বেরিয়ে আসে । যেখানে তাঁর কাজে বর্ণছায়ের প্রাধান্য সেখানেও 
নতোম্নত ভাস্কর্যের মতো তারা উঠতে থাকে । এইভাবে তিনি তাঁর শৈলীর 
বিশেষত্ব অক্ষু্ন রাখেন । মাইকেলেঞ্জলো নিজের পরিচয় দিতেন ভাস্ক; 
বলে, চিত্রকর বলে নয় এবং তাঁর চিত্রাবলী অবশ্য ভান্কর্যদৃষ্টির ফসল 
কিন্তু তিনি,চারিদিক প্রদক্ষিণ কষা যায় এমন মূর্তির ভাস্কর, যাঁকে বাধ 
হয়ে ছবি আঁকতে হয়েছিল । শেষ পর্যায়ের নন্দলাল বসুর কাজবে 
নতোন্নত দ্বিমাত্রিক ভাস্করের চিত্র বলা যায় । 

নন্দলাল বসুর পরিণত জীবনের কাজের আরেকটি বৈশিষ্ট্য হল সেগুন 
বীরাত্মক ভাব রঞ্জিত ৷ নব্য ভারতীয় কলমের প্রথম প্রজন্মের শিল্পীদের 
বীরব্ঞ্জক ছবি আঁকার জন্য হয়তো পুরাণ, কিংবদস্তী বা ইতিহাসের ওপর 
নির্ভর করা ছাড়া গতি ছিল না। নন্দলাল বসু এককাল্গে এমন ছবি হে 
আঁকেননি তা নয় । এখন তিনি ইচ্ছা এবং চেষ্টা করে এমন ছবি আঁকাবে 
এড়িয়ে যাচ্ছেন তাও নয় । কিন্তু তিনি সমকালীন জীবনের একটা দৃশ্যের 
এমন উত্তরণ ঘটাতে পারেন । বিষয়বস্তু নয়, তাঁর বীরত্মব্যঞ্জনা আছে তাঁর 


. ব্যবহার এবং ধরনে | এমন কি ছটা পু এবং একটি মানব মাতা নিয়ে 


তিনি যে মজার পাটা একেছিলেন বছ বছর আগে তার মধ্যে এই বীরভা, 
আছে । জোরালো ' অঙ্কন, মধুর ভঙ্গী__মানবী বা পশুগুলি; 
মধ্যে- সবকিছুই এই ভাবমাধূর্যমণ্ডিত | ছোট ছোট ছবিগুলিকে বিরা 
বিস্তারিত ভিত্তিচিত্র হিসাবে ভেবেছেন্স সেটা স্পষ্ট। 
শেষ করবার আগে বলব, নন্দলাল বসু, ১৯০৫-_বর্তমান পর্যস্ত নব 
ভারতীয় কলমের গতিপথ অনুসরণ করেননি । নন্দলাল বাদে বাংল 
কলমের অন্যান্য শিল্পীদের ক্ষেত্রে ছবি আঁকা শুরু হয়েছিল মুঘল, রাজপুত 
অণুচিত্রের অনুকরণের মধ্যে দিয়ে । তারপর ক্রমান্বয়ে দের কাছে 
অজন্তা, বাঘ, চীনা এবং জাপানী ছবির প্রভাব পড়ল এবং শেে 
আত্মসন্তৃষ্টভারে পরানোর পুনরাবৃত্তিই শুরু হয়ে গেল, আজ যেমন 
তরুণেরা অপেক্ষাকৃত কম আত্মতুষ্টভাবে-ইম্প্রেসেনিজমের-এবং পরবর্তী 
অনুকরণ করছেন । নন্দলাল কিন্তু অলসগতি অনুকরণে; 
গড্ডলশ্রোতে গা ভাসাননি । তাঁর প্রতিভা শুধু নিজের জন্য, নিজের ধরনে 
ভগ্গীরথ হতে পেরেছেন । | 
রা রাত কারার সেচ: নঙ্গলাল বনু 


টা পপপোপসিলাগ 


রূপকার নন্দলাল 
 শান্তিদেব ঘোষ 


দর্শক হিসেবে বাইরে থেকে যাঁরা পূর্বযুগে শাস্তিনিকেতনকে দেখতে 
আসতেন, তাঁরা এখানকার সাজগোজের অনাড়ম্বর ভাবটি লক্ষ্য করে মুক্ধ 
ছতেন । শাস্তিনিকেতনের উৎসব, অভিনয়, সভা ও নানা অনুষ্ঠানের 
মাধ্যমে সকলে তার পরিচয়টি পেতেন | এইরূপ সাজসজ্জার মধ্যে ছিল 
একটি সুন্দর সরল, সংযত রুচির পরিচয় । অনাবশ্যক জাঁকজমকের কোন 
'চেষ্টা ছিল না । শান্তিনিকেতনের এই পরিবেশে যে সহজ সরল সৌন্দর্যের 
বিকাশ ঘটেছিল তার মুলে ছিলেন শিল্পাচার্য নন্দলাল বসু । নন্দলাল, 
গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের ইচ্ছাকে নিজের মণ্ডুনশিল্ের দক্ষতার দ্বারা প্রকাশ 
করে যেতেন । শাস্তিনিকেতনের সবঙ্গিণ শিক্ষা ব্যবস্থায় যাবতীয় 
শিল্পকলার প্রয়োজনীয়তাকে গুরুদেব যেভাবে অনুভব করেছিলেন, তা 
বাস্তবে কতখানি কৃতকার্য হতো তা বলা খুবই কঠিন । গুরুদেবের মত 
এমন একজন খধি কবি ও কর্মীর দ্বারা গলিত না হলে নন্দলালের এই 
প্রতিভার বিকাশ কোন পথে হ্োতো, তা কে জানে । নন্দলালকে 
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“শাপমোচানে" শাস্তিদে ঘোষকে সাজাচ্ছেন আচার্য নন্দলাল । 
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শান্তিনিকেতনে শিল্পাচার্য রূপে পাবার জন্য গুরুদেবের মনে যে কি প্রকার 
আশ্রহ ছিল তার প্রকৃত ইতিহাস ভবিষ্যতে যদি কখন প্রকাশ পায় তবে তা 
জানা যাবে এবং তখন বুঝতে পারবো তিনি কি চোখে নন্দলালকে 
দেখতেন । নন্দলাল বলতেন, শাস্তিনিকেতনে গুরুদেবের কাছে না থাকলে 
তিনি এদিকে নতুন করে কিছু করবার সুযোগ কখনই পেতেন না । অন্তত 
দেশের আর্ট কলেজের কাজে জড়িত থাকলে নানা প্রকার মগ্ডনশিল্লের ও 
কারুশিল্পের বিষয়ে কিছু করবার বা ভাববার অবকাশ তীর হতো না। 
মণ্ডনশিল্প ও কারুশিল্পকে নৃতন রীতিতে গড়ে তোলা তাঁর পক্ষে সহজ 
হয়েছিল শাস্তিনিকেতনে গুরুদেবের সঙ্গ পেয়ে । 

দেশের শিল্পরসিক সমাজ বলেছেন নন্দলাল বড় চিত্রকর । তিনি নানা 
প্রকার কাগজে, কাপড়ে, সিক্কে এবং কাঠের উপর জলেভেজা ওয়াশ 
পদ্ধতি, টেম্পারা এবং চীন বা জাপানী প্রথায় কালি ও তুলিতে রস্তীন এবং 
একরঙা ছবি ও স্কেচ একে গেছেন বিচিপ্র বিষয় নিয়ে । গুরুদেব 
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সাও) পানা পাপা ৭৯৯৯ ০০৮--৯৮০ এআপদি্ীতী পেত কটা 


নন্দলালের রেখাস্কনে “নটরাজ" ও “কাতর নতকী, সিংহল রা 


রবীন্দ্রনাথ বলে গেছেন, নন্দলালের “বিচিত্র ছবি, তাতে বিচিত্র চিত্তের 
প্রকাশ বিচিত্র হাতের ছাঁদে তাতে না আছে সাবেককালের নকল বা না 
আছে আধুনিকের, তা ছাড়া কোন ছবিতেই চলতি বাজার-দরের প্রতি 
লক্ষ্য মাত্র নেই |” শিল্প-সমালোচক অধেন্্র গঙ্গোপাধ্যায় বলেছিলেন : 
“বিচিত্র চিত্রে তিনি বিভিন্ন রীতির প্রয়োগ করিয়াছেন... উক্ত গুণসম্পন্ন 
শিল্পী ভারতে বিরল 1” শিল্পী বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় লিখেছেন : 
“নন্দলালের সৃষ্টিতে বৈচিত্র্যের অভাব নেই । উপকরণ আঙ্গিক উপল 
তিনের সংযোগে নানা পথে নানা ভাবে প্রবাহিত হয়েছে জীবনের শেষ 
মুহূর্ত পর্যস্ত |” 

নন্দলাল তেলরং-এর ছবি আঁকা এবং ইয়োরোপীয় প্রথায় মৃত্তি ড়া 
এছাড়া প্লাস্টার অব প্যারিসে তার ছাপ নেওয়ার প্রথার প্রবর্তন করেন । 
লিখো, উডকাট, ড্রাইপয়েন্ট এবং প্যাস্টেলেও ছবি একেছেন । পেনসিল, 
কালিকলম, চাইনিজ ইংক ও তুলিতে তিনি অজন্র ছবি ও স্কেচ রেখে 
গেছেন । এ বিষয়ে শিল্পী সুরেন্্রনাথ কর বলেছিলেন, এই স্কেচ্গুলির মূল্য 
“তাঁর আঁকা চিত্র থেকে কোন অংশে কম নয়৷ বৈচিত্য এবং প্রকাশ 
রীতিতে সেগুলি কেবল জীবন্ত নয়, প্রকাশভঙ্গীও তাদের নৃতনতর |” 
শান্তিনিকেতনে, বৌদ্ধযুগের অজস্তা, বাঘ জয়পুরী, এবং ইতালীয় 
প্রথায় আঁকা নানা রঙের দেওয়াল চিত্র, 'শ্যামলী' এবং কলাভবলের 
ছাত্রাবাসের দেওয়ালে তুষ, আলকাতরা ইত্যাদি মেশানো মাটির মূর্তি ও 
ছবিগুলিতে নন্দলালের শিল্পকীর্তির প্রবাহ বর্তমান । তাঁরই প্রেরণায় 
শান্তিনিকেতনে কাঁকড় ও সিমেন্ট মিশ্রিত নানা প্রকার মৃত্তি রচনায় হাত 
দিয়েছিলেন তাঁর ছাত্ররা । তিনি নিজেও মুর্তি শিল্পে খুবই দক্ষ ছিলেন । 
নন্দলাল কলাভবনকে শিল্পী তৈরির কলেজ হিসেবে যেমন গড়তে 
চেয়েছিলেন, তেমনি চেয়েছিলেন কলাভবনের দ্বারা দেশের মানুষের 
প্রতিদিনের জীবনচযরি প্রয়োজনীয় বিষয়েও উন্নত শিল্পরুচির পরিচয় 
ফোটাতে । মগ্ডনশিল্প ও কারশিল্পকে এই কারণে কল্াভবনের 


শিক্ষাসূচীতে গুরুত্বপূর্ণ স্থান দিয়েছিলেন | শান্তিনিকেতনের সভাসমিতি, 


উৎসৰ প্রাঙ্গণ ও নাট্যাভিনয়ের মঞ্চ ও রাপসজ্জার প্রয়োজনে মণ্ডনশিল্পের 
বা কারুশিল্পের এক নূতন দিগন্ত খুলে দিয়ে গিয়েছিলেন । 
শান্তিনিকেতনের এইরাপ সৌন্দর্যের সাধনার মুল কারণ হলো এখানকার 

পরিবেশ । এখানকার প্রীতম, বা, শরৎ, শীত, বসন্ত, সুযেদিয়, 


জা নির্জন নিশীথ রাত্রি বা পূর্ণিমার রাত্রি সবই সকলের মনের উপর 
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বিশেষ ছাপ বেখে যেত । কিভাবে প্রকৃতি পরিবেষ্টিত আনন্দকে উপভোগ 
করতে হয় তার পথ দেখিয়েছিলেন গুরুদেব খতুউতসবগুলির প্রচ্গন 
করে । তার সঙ্গে পূুপসজ্জার যদি মিলন না ঘটে তবে তার সার্থকতা 
কোথায় ? শান্তিনিকেতনের বাইরের শহরে খত উৎসবের যে আয়োজন 
আমরা দেখি তার সাজসজ্জায় আমরা প্রকৃতিকে সম্পূর্ণ অবহেলা করি । 
শহরের রূপসজ্জা শন্ুরে জীবনেরই উপযোগী । শান্তিনিকেতনের খতু 
উৎসবে তার স্থান খুবই গুরুত্বপূর্ণ । সেই কারণে শান্তিনিকেতনের এই সব 
উৎসবগুলি যেভাবে জমে উঠতো ত! শহরের উত্সাধে তার পরিচয় আমরা 
পাই না, সেখানে দেখি সেই সব,উৎসবের কক্কালটিকে | শান্তিনিকেতনে 
এই উৎসব কটির সঙ্গে যে মগ্ডনশিল্প বা রূপসজ্জার উত্তুব হয়েছিল তা 
নন্দলালের শিল্পপ্রতিভার একটি বড় পরিচয় বলেই আমি মনে করি । 

এ ধরনের মগ্ুলশিল্পের প্রসার ভারতে ঘটেছিল যুগে যুগে । স্থান কাল 
পাত্রভেদে কি ভাবে তা রূপ শ্রহণ করে তার একটি সুন্দর উদাহরণ 
আমাদের দেশের 'আনন্দানুষ্ঠানে এখনো প্রচলিত । দেখি, বাংলার হিন্দুদের 
যে কোন মঙ্গল কাজে, গৃহের প্রবেশ পথের দু পাশে, কলাগাছের নীচে দুটি 
কলসী বা ঘটের মুখে আশ্রপল্লব ও ডাব রাখা হয় । চালবাটা জলের 
সাহাযো আল্পনা আঁকার রীতি প্রচলিত ছিল । কলাগাছ ও মঙ্গল ঘটের 
সঙ্গে অনুষ্ঠানের যে যোগই থাকুক না কেন এটি যে আমাদের বাস্ভালী 
জাতির আলংকারিক মনোবস্তির একটি বিশেষ প্রকাশ সে বিষয়ে আমরা 
নিঃসন্দেহ । কলাগাছ, কলসী, আমপাতা ও ডাব বাঙলার অতি সহজলঙ্ধ 
জিনিস । সুতরাং প্রাচীন গ্রামশিল্পীরা এই কটিকে তাদের উৎসব সঙ্জায় 
কাজে লাগালেন । প্রচুর ধান যে দেশে উৎপন্ন হয় সেখানে চালবাটার জল 
দিয়ে আল্পনা দেওয়াও সহজ ছিল । ভারতের অন্য প্রদেশবাসীরাও তাদের 
আশেপাশে সহজলভ্য জিনিস দিয়ে উৎসবাদিকে অলংকৃত করত এবং 
এখনো করে । শান্তিনিকেতনের উৎসব সভাসমিতিকে নন্দলাল সাজাতেন 
এই আদর্শটিকে মনে স্থান দিয়ে । তাঁর কাছে এটিও ছিল একটি 
উল্লেখযোগ্য শিল্পসাধনা | 

শিল্পগুরু নন্দলালকে আমি শান্তিনিকেতনে দেখেছি ১৯১৯ শ্রীটা্দ 
থেকে, যখন তিনি প্রথম অস্থায়ী পদে নিযুক্ত হয়ে “দ্বারিক' বাড়িতে 
কলাবিভাগের গুটিকতক ছাত্র নিয়ে শিক্ষকতার কাজে এসেছিলেন । তখন 
থেকেই তাঁকে দেধোছ শাস্তিনিকেতনের যাবতীয় আনন্দানুষ্ঠান, 
সভাসমিতি, উৎসব, নাটক, নৃতানাট্য ও শীতানুষ্ঠানের আয়োজনের সঙ্গে । 
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দেখেছি এসবের সৃষ্টিতে এবং তার মহড়া নিয়ে গুরুদেব যখন তনয় হয়ে 
আছেন, তখন নন্দলাল 'তার প্রতিদিনের মহড়ার সময় অতি সম্তর্পণে 
নিজেকে আড়ালে রেখে, নিবিষ্ট মনে নিরীক্ষণে মগ্ন থাকতেন । মনের 
ভিতরে কল্পনার তুলিতে সে সময়ে যাবতীয় সাজসজ্জার একটি একটি 
করে ছবি একেছেন মনে বা কখনো কাগজে | দেখেছি, উৎসব অনুষ্ঠান ও 
নাটকের অভিনয়ের পূর্বে তাঁর সেই কল্পনাকে বাস্তবে রূপান্তরিত করবার 
প্রেরণায় তিনি কিরকম মত্ত । কলাভবনের ছাত্রছাত্রী অধ্যাপকদের নিয়ে 
অক্রান্ত পরিশ্রমে কাজ করতেন । উৎসব প্রাঙ্গণ, অভিনয়ের মঞ্চ এবং 
অভিনেতাদের সাজসজ্জা তিনি নিজের হাতে না করে শাস্তি পেতেন না । 
অভিনয় ও নৃত্যানুষ্ঠান উপলক্ষে বরাবরই তাঁর হাতে সাজবার সৌভাগ্য 
আমার হয়েছিল । তখন দেখতাম ছবি আঁকতে তিনি যেরকম আনন্দ 
পেতেন ঠিক সেই আনন্দে বিভোর হয়ে তিনি ঘণ্টার পর ঘণ্টা, ঠায় 


দাঁড়িয়ে, একের পর এক আমাদের সকলকে সাজিয়েছেন, রস্তীন বস্ত্র, 


কতরকমের ফুলের মালায়, কতরকমের তাঁর পরিকল্পিত গয়ণায় এবং 
কাঠি তুলি ও রঙে । আজ যাকে একভাবে সাজিয়েছেন তাকে পরের দিন 
সাজিয়েছিলেন অন্যরূপে । এইভাবে এ পথেও তাঁর শিল্পসৃষ্টির কাজ 
চলত | তিনি সাজ্জের মধ্যে অবান্তর জাঁকজমকের হ্বারা চোখ ঝলসাবার 
কোনরাপ চেষ্টা করতেন না। যে সাজে আসল মানুষকে সম্পূর্ণ ঢেকে 
ফেলে সেইরূপ সাজে কাউকে সাজাবার চেষ্টা তিনি কখনো করতেন না । 
তাঁর সাজে ছিল দেহেয় সঙ্গে পরিচ্ছদের ভার ও রঙের ছন্দসাম্য । 

গুরুদেবের কতগুলি নাটক আছে, যার চরিত্রগুলি যে কোন্‌ যুগের বা 
সেই সব নাটকগুলি তিনি যে কোন্‌ যুগের কথা ভেবে লিখেছিলেন তা 
সুনির্দিষ্টভাবে বলা সম্ভব নয় । তার চরিত্রগুলি এবং তাদের কথাবার্তা শুনে 
মনে হবে, নানা যুগের ছড়ানো মানুষগুলিকে যেন নাটকের মাধ্যমে এক 
জায়গায় এনে তিনি সাজিয়েছেন । এই সব নাটকের রাজা, মন্ত্রী, 
সেনাপতি, চর, দূত, বালক-বালিকা, রানী, সখী ও গ্রামবাসীদের সামাজিক 
পরিবেশ যেন বিস্তীর্ণকালে ব্যাপ্ত হয়ে আছে। নন্দলাল যখন এদের 
সাজাতেন তখন তা দেখে মনে হতো না কোন এক বিশেষ যুগের তারা ৷ 
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গুরুদেবের এই দলের নাটকের সাজসজ্জায় একই আদর্শের প্রভাব লক্ষ 
করেছি। নাটকের সাজসজ্জায় তিনি বিশেষভাবে কোন যুগ বা কোন 
দেশের নকল করতেন না। তা সত্তেও নাটকের সময় মনে হতো 
চরিত্রগুলি সাজে পোশাকে সম্পূর্ণ ভারতীয় 1 নাটকের রূপ সঙ্জার দিক 
থেকে বিচার করলে নন্দ্লালকে মনে হতো অত্যন্ত আধুনিক । নন্দলাল 
সাজসজ্জার দিক থেকে কোন প্রকার অন্ধ অনুকরণের মনোবৃত্তির বিরুদ্ধে 
ছিলেন বিদ্রোহীর মত বর্তমান । তাঁর মত ছিল ভারতীয় কুচি ও 
পরিবেশকে সম্পূর্ণ গ্রহণ করে আধুনিক হতে হবে ভারতবাসীকে । 
আধুনিকতার নামে উল্লসিত হয়ে নিজস্ব স্বাতস্ত্য ও বাক্তিত্ব হারানোকে 
তিনি মনে করতেন মৃত্যুর সমান । 

খুরুদেবের নাটিকা 'শাপমোচন'-এ ইন্দ্রসভা আছে | তার দেবদেবীরা 
কিন্তু সাজে পোশাকে ভারতীয় প্রাটীন মুভি অজাস্তাযুগের নয় আবার 
উনবিংশ শতকের বা বিংশ শতকের থিয়েটার বা চলচ্চিত্রের মতনও নয় । 
“চিত্রাঙ্গদা', শ্যামা, “চগডালিকা' এবং তাসের দেশ'-এর সাজে তিনি কোন 
যুগ বা দেশকে কখনো অনুকরণ করেন নি । রঙ্গমঞ্চের রং এবং আলোর 
₹-এ সঙ্গে বিচিত্র সাজে অভিনেতারা যখন মঞ্চে দাঁড়াতেন তখন চোখের 
সামনে ভেসে উঠতো যেন একটি রঙিন প্রাণবান ভারতীয় চিত্র | সব 
মিলিয়ে একটি আনন্দময় মোহের সৃষ্টি করত । 

গুরুদেবের এতিহাসিক ও পৌরাণিক গল্প অবলম্বনে রচিত নাটকের 
সাজসজ্জায় নন্দলাল সেইরূপ কোন যুগের কথা কোনদিনই ভাবেন নি। 
এ বিষয়ে প্রচলিত থিয়েটারের সাজপোশাকও তিনি একেবারেই পছন্দ 
করতেন না । গুরুদেবের নাটকের সাজসজ্জার ক্ষেত্রে তিনি সম্পূর্ণ নিজন্ব 
একটি নতুন শিল্পরীতির উদ্ভাবন করেছিলেন । নাটকের পুরুষ চরিত্রে তিনি 
যখন পাগড়ী বাঁধতেন তাতে ভারতের কোন অঞ্চলের রীতিকে অনুকরণ 
করতেন না । সেখানেও তিনি তীর রচনার বৈচিত্র্য প্রকাশ করতেন । অল্প 
খরচে পিস্বোর্ডের উপর সোনাঙ্গী রূপালী ও অন্যান্য রঙের কাগজকে 
বিচিত্র নকশাতে কেটে "তাসের দেশ' ও “চিত্রাঙ্গদা প্রভৃতি নাটকে যে সাজ 
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বুঝেছিলাম যে বড় নাট্যকার এবং বড় শিল্পীর রচনা যখন এক হয়ে মিশে 
যায় তখন তা কত মনোমুগ্ধকর হতে পারে । তিনি প্রয়োজনে কলাগাছের 
কাগু সংগ্রহ করে তার্‌ থেকে সাদা অংশটি কেটে গয়না করেছেন। শিরীষ 
গাছের শুকনো পাতলা ফলগুলিকে ব্যবহার করেছেন গয়নার মত করে । 
এরকমের বিচিত্র ধারার পরীক্ষা আর কোথাও হয়েছে কিনা জানি না। 
নানা প্রকার ফুল ও নানা গাছের পাতাও তাঁর হাতে পড়ে নটনটীদের 
অঙ্গসজ্জায় স্থান পেয়েছে । অভিনয়ে বা নৃত্যাভিনয়ে দামী গয়না বা 
সাজপোশাকের প্রয়োজনকে তিনি একেবারেই প্রশ্রয় দিতেন না। 
ভারতের গ্রামাঞ্চলে প্রচলিত সাধারণ গয়না তিনি পছন্দ করতেন । 
গ্রামবাসী নরনারীদের ব্যবহৃত নানা প্রকার রষ্ীন বস্ত্র তিনি গুরুদেবের 
নাটকে অবাধে বাবহার করেছেন । অভিনেতাদের মধ্যে যাদের রং কালো 
ছিল তাদের তিনি রঙ মাখিয়ে কখনো ফরসা করতেন না । তিনি পুরুষ ও 
মেয়েদের গায়ের স্বাভাবিক রঙের উপর নানা রঙীন বস্ত্রে এবং গয়নায় 
এমন ভাবে সাজাতেন যে তাতে দেহের রঙকে কখনো মঞ্চে, দৃষ্টিকটু মনে 
হতো না। তিনি মনে করতেন, সকলের মধ্যেই দৃষ্টিনন্দন সৌন্দর্য 
ফোটানো যায় । প্রকৃত শিল্পীর পক্ষেই তা সম্ভব | নন্দলালের মধ্যে ছিল 
সেইরূপ একটি শিল্পী প্রতিভা নাট্যাভিনয়ের ক্ষেত্রে ৷ তাঁর এই প্রতিভার 
বড় পরিচয় হলো, তিনি সবরকম পরিস্থিতিতে শিল্প প্রতিভার পরিচয় 
ফোটাতে পারতেন । তাঁর কাছে মূল্যবান উপকরণের কোন মোহ ছিল 
না । অতি সামান্য অপ্রয়োজনীয় বলে যা আমরা মনে করি তাঁর হাতে 
পড়ে সৌন্দর্য সৃষ্টির কাজে তারা স্থান পেয়েছে। 

বর্তমানে কলাভবনের বাড়িগুলিকে ঘিরে নানা প্রকার ছোট বড় গাছ 
আমরা দেখি | ১৯২৯-এ যখন কলাভবনের এ কটি বাড়ি তৈরি হয় তখন 
সেখানে একটি ছাতিম, কয়েকটি বুনো জাম ও শিরীব ছাড়া আর কোন 
গাছ ছিল না। কয়েক বছর পর, বৃক্ষরোপণ অনুষ্ঠানের দিনে নন্দলাল স্থির 


বি 
৮ 


করে এমন সব গাছের চারা পুতবে যা এখানকার মাটি ও বীরভূমের 


॥ আবহাওয়ার অনুকূল এবং মালির দ্বারা নিয়মিত যত্ের অভাবেও তারা 
চু বেড়ে উঠবে । এছাড়া চারাগাছগুলির জন্য স্থান নির্বাচন সম্পর্কে তিনি যা 
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কোপাই নদীর তীরে বালি নিয়ে বৌন্ধন্তুপ নিমার্ণে রত নন্দলাল । 
ভেবেছিলেন তাও অভিনব | কলাভবনের চারি পাশে সুনির্দিষ্ট ভাবে তৈরি 
কোন রাস্তা ছিল না । ছিল পায়ে হাটা কয়েকটি সরু পথের চিহ । সেগুলি 
যে ভাবে এঁকেবেকে রূপ নিয়েছিল পথচারীদের পদস্পর্শে, তারই দুপাশে 
চারাগুলিকে পৌঁতালেন । এর জন্য মাপ জোক করা সাজানো রাস্তার 
প্রয়োজন আছে বলে তিনি মনে করলেন না । এখন আমরা যে সব গাছ 
কলাভবনের চারপাশে দেখি সে গুলির প্রায় সবকর্টিই তখনকার । এখন 
তা দেখে মনে হবে, গাছগুলি যেন আপনা থেকেই যেখানে সেখানে মাটি 
ফুঁড়ে উঠেছে। 

ভারতীয় জাতীয় মহাসভা কংগ্রেসের অধিবেশন যখন ১৩৩৫-এ 
লখেন্ট, ১৩৩৬এ মহারাষ্ট্রের ফৈজপুরে এবং ১৩৩৮-এ গুজরাতের 
হরিপুরা গ্রামে হয়েছিল, তখন মহাত্মা গান্ধী নন্দলালকে তার যাবতীয় 
সাজসজ্জার দায়িত্ব দেন । নন্দলাল সানন্দে সে দায়িত্ব গ্রহণ করেছিলেন । 
প্রথমেই তিনি স্থির করেছিলেন, গ্রামবাসীদের দ্বারা তৈরি যে সব মণ্ডনশিল্প 
ও কারুশিল্প শ্রামে ছড়িয়ে ছিটিয়ে আছে এবং যে সব দ্রব্য, যেমন বাঁশ, 
খড়, চাটাই, ঘাস, পার্টি, মাটির হাঁড়ি, সরা প্রভৃতি যে অঞ্চলে যা সহজ 
লভ্য তা দিয়ে জাতীয় মহাসভার সব কিছুকেই তিনি সাজাবেন । শিকে, 
কাঁথা ও পাঞ্জাবী, গুজরাতি, বাঞ্জারী মেয়েদের রঙিন চোলি, ঘাগড়া এবং 
রঙিন খদ্দর সহ শ্রাম প্রচলিত নকশা আঁকা বস্ত্রই কেবল ব্যবহার 
করেছিলেন । সভাপতিকে বহন করে সভামণ্ডপে আনার জন্যে নন্দলাল 
মটরগাড়ি সাজালেন না, সাজালেন কয়েক জোড়া তেজী যাঁড়ে টানা গরুর 
গাড়ির রথ ৷ গরুগুলিকে গ্রামে প্রচলিত রঙিন নকৃশাকাটা কাপড়, গলার 
মালা ও ঘণ্টা দিয়ে সাজালেন । চালকদেরও সাজিয়েছিলেন উৎসবে তারা 
যে সাজে নিজেদের সাজিয়ে থাকে । জাতীয় মহাসভার এই কটি 
অধিবেশনকে ভিন্নরীতিতে এমন ভাবে সাজিয়ে ছিলেন যা পূর্বের কোন 
কংশ্বেসের অধিবেশনে কেউ দেখেনি বা সেভাবে সাজাবার চেষ্টাও পূর্বে 
হয়নি ৷ এছাড়া হরিপুরা কংশ্েসের অধিবেশন প্রাঙ্গণের প্রবেশ পথে যে 
বিরাট গেট তৈরি হয়েছিল সেখানে গ্রামজীবনে নানাবিধ কর্মরত 
নরনারীদের প্রাণোচ্ছল ৬০টি ছবি বাংলার পটশিল্লের আঙ্গিকে নিজে হাতে 
গ্রকে, সাজিয়ে দিয়েছিলেন । ছবিগুলি যখন শাস্তিনিকেতনের কলাভবনে 
তিনি আঁকতেন তখন দেখেছি কত সহজ এবং কত ভ্ুতলয়ে তাঁর হাত 
চলত । প্রতিদিন মেঝেতে ৭/৮ খানি কাগজ সেঁটে পর পর ছবিগুলি 
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কয়েক প্রকার দেশী রঙে তুলিতে আঁকতেন | এভাবে সপ্তাহ খানেকের 
মধ্যে সব কটি ছবি তিনি শেষ করেছিলেন । এই ছবিগুলি হরিপুরা 
“উজ্জ্বল রঙের প্যাটার্ণ এবং ক্ষুরধার ক্যালিগ্রাফিক লাইন সমবেত ভাবে 
উদ্দীপনার সৃষ্টি করে । আবেদন ও সরলতা সুস্পষ্ট |” যে সহজ সরল 
অথচ প্রাণোচ্ছল মাধূর্যের কারণে লোকসঙ্গীত সব শ্রেণীর শ্রোতাদের 
মনোহরণ করে নন্দলালের হরিপ্রা পোস্টারে সে প্রকার সব গুণই 
বর্তমান । ছবিগুলি অশিক্ষিত দরিদ্র গ্রামবাসী এবং সহরবাসী শিক্ষিতদের 
মনকে সহজে আকৃষ্ট করেছিল । কংগ্রেসের অধিবেশনকে সাঙ্জানোর 
দায়িত্র নিয়ে নন্দলাল দেশবাসীকে দেখিয়ে দিলেন, প্রকৃত শিল্পীর দৃষ্টি 
থাকলে ভারতের গ্রামাধ্লে সৌন্দর্য সৃষ্টির যে সহজ উপাদান ছড়িয়ে 
হয় না। 

নন্দলালের মত একজন প্রখ্যাত শিল্পী জাতীয় মহাসভা কংশ্রেসের 
অধিবেশনের বিরাট অঞ্চলের সাজসজ্জার দায়িত্ব নিয়েছিলেন বলে 
তত্কালীন কিছু শিল্পরসিক মনে করেছিলেন, এতে নন্দলালের শিল্পী মর্যাদা 
ক্ষপ্ন হয়েছে । তিনি যে তাঁর শিল্প সাধনাকে সম্পূর্ণ নতুন একটি দিক 
থেকে দেশবাসীর সামনে প্রকাশ করে ধরতে সক্ষম হয়েছিলেন সে কথা 
তাঁরা তখন বুঝতে পারেন নি। কিন্তু মহাত্মাজী এইরূপ রাপসজ্জার 
প্রয়োজনের কথা অনুভব করে নন্দলালকেই একমাত্র উপযুক্ত ব্যক্তি বলে 
মনে করেছিলেন এবং বুঝেছিলেন তাঁকে ছাড়া একাজ কখনই সম্ভব নয় । 

কোন স্বদেশ প্রেমিকের মুখে অভিযোগ শুনেছিলেম যে নন্দলালের 
মত শিল্পীরা দেশের স্বাধীনতার আকাঙক্ষার সঙ্গে একতালে যদি না চলতে 
পান্তরন, তবে তীদের শিল্পসাধনার সার্থকতা কি ? শিল্পীর পারিপার্থিক 
আব্রহাওয়া তাঁর মনকে আঘাত করে ও শিল্পীর শিল্প প্রচেষ্টায় তা প্রকাশ 
পায়। কিন্তু বড় শিল্পসৃষ্টি সেই সাময়িক আবহাওয়ায় জন্মলাভ করেও 
চিরকালের জগতে স্থান গ্রহণ করে । সৌন্দর্যবোধহীন দেশবাসীর চিত্তে 
সৌন্দর্যের অনুভূতিকে জাগানো কি বড় কাজ নয় ? তা ছাড়া সৌন্দর্য 
সৃষ্টি যে ব্যয়বহুল নয় দেশবাসীকে সে শিক্ষাও তিনি কংগ্রেসের কাজে 
এবং শান্তিনিকেতনের নানা প্রকার উৎসবের সাজসজ্জার দ্বারা বিশেষ 
করে বোঝাতে চেয়েছিলেন । 
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গোলের শালবীধিকায় গানের আসরের মাঝখানে আছেন দিনেন্তরনাথ, তাঁর ডানদিকে জগদানম্দ রায় এবং নন্দলাল । 


আমাদের দেশের শিক্ষিত বা ধনীদের চেয়ে অশিক্ষিত দরিদ্র 
গ্রামবাসীদের সৌন্দর্য বোধ ও চর্চায় নিজস্ব একটি বিশেষ মার্জিত রুচির 
পরিচয় পাওয়া যায় । পল্লীগ্রামের দারিদ্র যতই প্রবল হোক না কেন, তার 
মধ্যেই তারা তাদের বাড়ি ঘরের প্রত্যেকটি কাজেই তাদের সরল সহজ 
আলংকারিক মনোভাবের ছাপ নিজেরাই ফুটিয়ে তোলবার চেষ্টা“করে । 
দরজায়, ঘরের চালকে অলংকৃত করবার লোকের অভাব হয় না । হালে 
গ্রামবাসীদের এইরূপ মণ্ডপশিল্প ও কারুশিল্পের প্রতি নজর পড়েছে 
সহরের শিল্পীদের ৷ ভাঁরা চেষ্টা করছে সহরবাসীদের মধ্যে তাকে স্থান 
দিতে । উদ্দেশ্য, তারাও যে নিজস্ব সৌন্দর্য বিকাশে পেছিয়ে নেই সে কথা 
সকলকে জানানো । গ্রামবাসীদের মত সহজ সরল শিল্পবোধের চার 
ব্যবস্থা সহরবাসী সমাজে নেই বলে, তাদের সব সময়ে শিল্পকলেজের 
শিক্ষিত পেশাদার শিল্পীদের সাহায্য নিতে হয় । নিজেদের চেষ্টায় নিজের 
বাড়ির কোন সামাজিক উৎসব অনুষ্ঠানের সাজসজ্জার দায়িত্ব নিতে সাহস 
পায় না । শিক্ষিত ধনীরা অর্থব্যয়ের মাপকাঠিতে সব কিছুকে বিচার করেন 
59454444454 
হয়ে ওঠে। 

শিল্পাচার্য নন্দলাল, কলাভবনকে শিল্পী তৈরির কলেজ হিসেবে যেমন 
গড়তে চেয়েছিলেন, তেমনি চেয়েছিলেন কলাভবনের দ্বারা দেশের 
মানুষের প্রতিদিনের জীবনচর্যার প্রয়োজনীয় বিষয়েও উন্নত শিল্পরুচির 
পরিচয় ফোটাতে ৷ মণ্ডন শিল্প ও কারুশিল্পকে এই কারণে কলাভবনের 
শিক্ষাসূচিতে গুরুত্বপূর্ণ স্থান দিয়েছিলেন । শান্তিনিকেতনে যাবতীয় সভ্ভা, 
উৎসব ও অনুষ্ঠানকে নানা রঙের আলপনায় এবং বিশেষ কয়েকটি রঙের 
করেছিলেন । তাতে সুন্দর, সহজ ও সংযত রুচির প্রকাশ দেখা যেত। 
অন্যবশ্যক কোন স্থান ছিল না। শিল্পী সুরেন্দ্রনাথ কর, 
নন্দলালের মণ্ডন শিল্প ও কারুকলাস প্রতিভা বিষয়ে বলেছিলেন, তাঁর 
হাতে, “মগুনশিল্প নূতন রূপ পরিশ্রহ করেছে, বাধা রাস্তায় চলেন নি ।” 


ন্‌ 


শিল্পী রামকিংকর বলেছিলেন, “মগুনশিল্পের দেশীয় অপূর্ব ধারা-যেটি 
অবলপ্ত ছিল- _মাস্টারমশাই (নন্দলাল) সেটি আবার জাগিয়ে তুললেন ।” 


রবীন্দ্রনাট্যের সাজসঙ্জার নব বিকাশে 
নন্দলালের দান 

গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের নাটক ও গীতিনাট্য প্রভৃতি শান্তিনিকেতনে 
যখনই অভিনীত হয়েছে তখন তার সঙ্গে জড়িত যে সাজে রঙ্গমঞ্ধকে 
আমরা দেখেছি, তা কোনো দেশের প্রাচীন বা আধুনিক পদ্ধতির সঙ্গে যে 
মেলে না-_-এ কথা মানতেই হবে । আমরা দেখি রঙ্গমঞ্চের পিছনে ঘন 
নীল বর্ণের কাপড় । তার প্রায় ২/৩ ফুট সামনে থাকতো প্রথমে ঘন 
হলদে রঙের দুটি উইংস | তারই সামনে, সমদুরত্বে থাকত আরো দুটি 
শীল রঙের দ্বিতীয় উইংস, বেগনী-নীল রঙের তৃতীয় উইংস দুটি থাকত 
তার আগে । আর মঞ্ষের সম্মুখে থাকত লাল ইটের রঙের চতুর্থ উইংস 
দুটি । চার রঙের এই উইংসগুলি কাঠের ফ্রেমে টান করে আটকিয়ে দাঁড় 
করিয়ে রাখা হোত মঞ্চের দুই পাশে । উচ্চতা হত মঞ্চের উচ্চতার 
প্রয়োজন মত । এক একটি উইংসের রগ্ের সঙ্গে মিলিয়ে মঞ্ষের এক 
পাশের উইংস থেকে অপর উইংসের মাথা পর্যন্ত, অনুরাপ চওড়া চারটি 
ফ্লাই টান করে ঝুলিয়ে দেওয়া হতো । উইংসের উপরে থাকতো গ্রামে 
তৈরি রূত্তীন নকশা কাটা কাপড় । কখনো নিচু জল-চৌকী, কখনো কাঠের 
বান্স নানাপ্রকার গ্রামীণ নকৃশাকাটা কাপড়ে সাজিয়ে মঞ্চের কয়েক স্থানে 
রাখা হয়েছে বসবার আসন হিসেবে । কখন প্রদীপদানি বা ফুলের সারি 
দিয়ে একটু বৈচিত্র্য আনা হয়েছে । কখনো কখনো মঞ্চের পিছনে বা 
পিছনের নীলপদার মাঝখানে প্রবেশ প্রস্থানের প্রয়োজনে ছোট দরজার 
আকারে ফাঁক রেখে তার তিন পাশে নানা রস্তীন কাপড় সাজিয়ে দেওয়া 
হয়েছে । আবার কখনো কাঠের ফ্রেমে স্থাপত্য কলার ইঙ্গিত ফোটানো 
হতো । এক কথায় রঙ্গমঞ্চটিতে সাজসজ্জার আড়ম্বর থাকতো যথা সম্ভব 
কম, রিয়েলিস্টিক দৃশ্যসজ্জা বা আঁকা সিনের কোন স্থান তাতে ছিল না। 


দেশী লাল বা গেরুয়া, হলদে, নীল রঙের সঙ্গে কখনো সামান্য একটু 
সবুজ, সাদা বা কালো রঙের মিশাল মঞ্চে রঙের একটি ছন্দোময় বিন্যাস 
1 

বা এইরাপ ছন্দোময় বর্ণ বিন্যাস আমাদের দেশের কোন কোন 
সমালোচকের প্রথমদিকে ভাল লাগেনি । ১৯২৯ খৃষ্টাব্দে একজন বাঙালী 
সমালোচক বাঙলা দেশের থিয়েটারের বিষয়ে আলোচনাকালে 
শান্তিনিকেতনের মঞ্চাসজ্জা বিষয়ে যা লিখেছিলেন তার অংশ বিশেষ 
উল্লেখেই সেই মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যায়| তাঁর মতে, £- 

“16 10905 116 2 011 01 [09101650 ০8717৬98501 17829 2170 
১0160 00101 2190 ৬০170 55611101700 01 0110117161118016 
8700105 8100 11095, 171206 (0 51001601 1 219 110108 2. 911 
50009010110 09171. 511900 210 1075111১12001141 

তাছাড়া যুরোপের 01151 1677001095এর এগুলো ব্যর্থ অনুকরণ 
বলেও তাঁর মনে হয়েছিল । তিনি আরও বলেছিলেন £-_- 

+৮1176 58861635501 01001] [17611)0905 11) 2. 51756 
21700007986] 09 016 ৬৪0101655 11011616111 17) 016 [1995 ৮ 
[২91011101911801)-) 

এইসব চিস্তাধারা যে কতটা অজ্ঞতাপ্রসূত তা জানতে হলে আমাদের 
রঙ্গমঞ্চসজ্জার এঁতিহাসিক ও আদর্শগত ভিত্তি নিয়ে আগে কিছু আলোচনা 
করে নেওয়া দরকার | 

ভারতবর্ষে নাটক রচনা ও তার অভিনয় যে বহু প্রাচীন যুগ থেকে 
প্রচলিত ছিল একথা শিক্ষিত মাত্রেরই জানা আছে । থিয়েটার ও রঙ্গম্চ 
বিষয়ে ভারতে প্রথম লিখিত গ্রন্থ, ভরতের নাট্য শাস্ত্রের মধ্যে রঙ্গম্য ও 


তার সাজসজ্জা বিষয়ে যতটুকু বর্ণনা পাই, তাতে বোঝা যায় যে, খৃষ্টায়' 


শতাব্দীর প্রারস্তে আমাদের দেশে নাটাসাহিত্য ও রঙ্গমঞ্চের যথেষ্ট প্রচার 
ও প্রসার ছিল । আজকালকার মত নাটকের প্রত্যেক অঙ্কে যেমন দৃশ্যপট 
পরিবর্তন করা হয়, সে ধরনের কোন পরিবর্তনশীল দৃশ্যপটের ব্যবহারের 
উল্লেখ পাওয়া যায় না 1 আর পাই না আজকালকার মত “ড্রপসীন”-এর 
কোন কথা । নটনটাদের যাওয়া আসার সুবিধার জন্যে যে একটি 
“যবনিকা” ব্যবহৃত হত তার গায়ে কিছু কিছু দৃশ্য আঁকা থাকত বলে মনে 
হয়। একটি মাত্র “যবনিকা” থাকার দরুণ নাটকের বিভিন্ন দৃশ্য 
দর্শকগণকে কল্পনায় দেখতে হত । এই "যবনিকা' ব্যবহারের সঙ্গে বর্তমানে 


দক্ষিণ ভারতে প্রচলিত “কথাকলি” ও “যক্ষগণ” নৃত্যাভিনয়ের “যবনিকা” 
ব্যবহারে মিল পাওয়া যায় । 

সেখানে যে “যবনিকা' দেখেছি তা অভিনয় মঞ্চের পিছনটার মাপে 
তৈরী নয়; তা দশ বারো হাত চওড়া ও লম্বা। কেবল রঙ বেরঙের 
নকৃশাকাটা দৃশ্যহীন একটি পরদা । নটের প্রবেশের সময় তাকে এর দ্বারা 
আড়াল করে দুটি মানুষ দুদিকে ধরে থাকে । নটের প্রকাশের পর 
“যবনিকা' সরিয়ে ফেলা হয় ।' 

প্রাচীন নাটকের রঙ্গমঞ্চে পাহাড় গুহা বিমান অশ্থাদি ব্যবহার হ'ত কিন্তু 
তা একবারেই আসল জিনিসের হুবহু অনুকৃতি নয় । যাত্রায় ছোট ছোট 
তীর ধনুকে কুরু-পাগুবের প্রচণ্ড যুদ্ধকে দেখানো হত, ছোট লাঙ্গলটি কাঁধে 
ফেলে বলরামের আবিভবি হত, চাটাইয়ের সাহায্যে সবঙ্গি মুড়ে ভূত 
প্রেতকে যাত্রার আসরে দেখেছি । ছোট একটা পর্বতের মত কিছু একটা 
হাতে করে হনুমানকে যাত্রার আসরে গন্ধমাদন বহন করতে দেখেছি । 
প্রাচীন ভারতের আদর্শানুযায়ী এভাবে অনেক কিছুর ব্যবহার হতো । পূর্ব 
এশিয়া মহাদেশের প্রাচীন পদ্ধতির সব নাটকেই এই আদর্শ এখনো 
বর্তমান । 

একথা ঠিক যে, তখনকার দিনে রঙ্গমঞ্চকে সাজানো হতো কিন্তু সে 
সাজের সঙ্গে নাটকের কোন দৃশ্যের বা উল্লিখিত নাটকের বিষয়বস্তু যে 
স্থান অবলম্বনে লিখিত, তার কোন পরিচয় ফোটান হতো না । ভরতের 
নাট্যশান্ত্রে এ বিষয়ে যা বলা হয়েছে তা পড়ে মনে হয় যে সে যুগের 
লোকেরা সাজে মঞ্চকে এমন একটি বিশিষ্টতা দিতেন, যা দেখে মনে হতো 
যেন মঞ্চটি কোন একটি বিশেষ প্রয়োজনে সজ্জিত | অভিনয় স্থানকে 
বৈশিষ্টাদানের ইচ্ছা থেকেই মঞ্চসজ্জার আয়োজন । কোনরাপ বাস্তব 
দৃশ্যের অবতারণা করার উদ্দেশ্য এতে ছিল না। বৈশিষ্ট্যদানের প্রকাশ 
স্বরূপ রঙ্গমঞ্জে নানা রূপ রপ্তীন কারুকার্য ও আলপনা ইত্যাদি দেখা 
যেত । সে সাজের সঙ্গেও নাটকের বিষয়বস্তুর কোন সাদৃশ্য ছিল না। 
রঙ্গমঞ্চ সঙ্জার এই বিশিষ্টতাটি চীন ও জাপানের প্রাচীন নাটকেও দেখা 
যায় । তাদের প্রা্টীন নাট্যকলার বঙ্গমঞ্চ সঙ্জায় তারা একই আদর্শ মেনে 
চলে। চীন দেশের আদর্শে বলা হয়েছে, £__ 

“19001810107 15 055119 0010510164 8১ ৪1 27010617081 01 01)6 
07910)9. 10 [110 (01017656, 506761% 15 8 51119 810৫ 10111906558] 
0011)61.,..5061010 06০01780101) 01 81 11170118106 ৬৪15 


. -,০পীপীসটিশা :) 00117 05 স জাা। পপ সপে পপি ১ লতি লিপ ক ই ক্লিন জু হত 
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81%/8% ০৭1 01 0105501017 [7 10176 010117656 0০806.” 
জাপানের প্রাচীন “নৌ” নাট্যের রঙ্গমঞ্চ বিষয়ে বলা হয়েছে, £- 
“0 0065 1700 58610 10 76107955170 18115010211) -...17) 016 

ও 212 07010 1510 90618675, 50886 2000155৪715 ০01 076 

511771)1051....1175 10155 81170517450 00 5085691 8100 1801 

10176 769115110."? 
চীন ও জাপানের প্রাচীন রঙ্গমঞ্চের তিন দিক খোল্সা থাকে, অথাৎ 

দর্শক তিন দিকেই বসে অভিনয় দেখে । সেখানেও রঙ্গমঞ্জকে অলংকৃত 

করা হয়েছে কিন্তু তার সঙ্গে নাটকের স্থান কালের সঙ্গে কোন যোগ নেই । 
সেখানেও মঞ্চটিকে সাজানো হয়েছে কেবল মাত্র একটি বৈশিষ্ট্য দেবার 
জন্যে ৷ যে বৈশিষ্ট্যদানের আদর্শে আমরা পুজার বেদী ও উৎসবদিনের 
প্রাঙ্গণ, ঘর বাড়ী পথ ইত্যাদি সাজাই । 

দক্ষিণ ভারতের কেরল প্রদেশের একটি বিখ্যাত মন্দিরে | আজও তাতে 
পেশাদারী অভিনেতা সম্প্রদায় সংস্কৃত ভাষায় নাটকের অভিনয় করে । 

সেখানকার অভিনয়-গৃহ ও তার রঙ্গমঞ্চ ও সাজসজ্জার প্রকৃতি ও 

আদর্শের সঙ্গে ভরত বর্ণিত বা চীন জাপানের প্রাচীন থিয়েটার ও তার 

রঙ্গমঞ্চ সঙ্জার আদর্শে মিল লক্ষ্য করেছি । প্রকাণ্ড মঞ্চগৃহের পশ্চিম 
দিকে স্থাপিত পূর্বসুখী রঙ্গমঞ্চটি । মঞ্চের তিন দিক খোলা | সেই তিন 

দিকেই দর্শকরা বসে । কারুকার্ধময় কাঠের থামে মঞ্চটি সীমাবদ্ধ ও 

কারুকর্যময় কাঠের আচ্ছাদনে মঞ্চের উপরটি আচ্ছাদিত । পিছনে লাগা 

সাজ-ঘর | সেখান থেকে দুটি দরজা দিয়ে তারা মঞ্চে প্রবেশ করে । 
এইখানেও বছ শত বৎসর ধরে অভিনয় কলা সম্পন্ন হচ্ছে কিন্তু কোনরূপ 
বাস্তব দৃশ্যসজ্জার কথা এরা কখনো চিস্তা করেনি, আজও করে না। 
রঙ্গমঞ্জে অভিনয় হলেও চীন, জাপান ইত্যাদির মত “ড্রপসীন”-এর 
ব্যবহার এদের মধ্যেও নেই। 

বাস্তব দৃশ্যের সমর্থন এরা করেনি বলে যে এই মঞ্চকে একেবারে 
নিরলংকার করে সাজিয়েছে তা নয় | তাকে অভিনয় স্থান হিসেবে বৈশিষ্ট্য 
দিয়েছে নয়নরঞ্জন করে সাজিয়ে । 

রঙ্গমঞ্চকে বিশেষ স্থানরাপে অলংকৃত করবার পিছনে যে চিন্তা কাজ 
করেছে সেটিকেও আমাদের জানা উচিত | এই যে সাজসজ্জা, এর প্রকৃত 
উদ্দেশ্য হোলো স্থানটির প্রতি দর্শকের মনে একটি অনুকূল ও সহৃদয়তার 
ক্ষেত্র রচনা করা । পূজার স্থান, উৎসব বেদী বা প্রাঙ্গণ সাজানোর ভিতর 
দিয়ে আমাদের মনের উপর যে ক্রিয়া করে এরও আসল উদ্দেশ্য তাই । 
সেইরূপ সজ্জিত রঙ্গমঞ্জের উপরে যখন নট নীরা স্থান নেয় তখন তারাও 
একটি বিশেষ রূপ নিয়েই দর্শকের চোখে উজ্জ্বল হয়ে ওঠে । একেও বলা 
চলে কতকটা স্থান মাহাত্ম্য । এদিকে নট নটীদের প্রবেশের সঙ্গে সঙ্গে 
অলক্ষো রঙ্গমঞ্চ আপনাকে এমনভাবে দর্শকদের মন ও চোখের সামনে 
থেকে সরিয়ে নিয়ে যায় যে যতক্ষণ মঞ্চে নট নীরা অভিনয় করছে 
ততক্ষণ তার কথা একটুও মনে থাকে না। কিন্তু যে মুহুর্তে অভিনেতারা 
নেই সেই মুহুর্তেই সে মঞ্চটি নিজের জিগ্ধ গম্ভীর মাধূর্য নিয়ে দর্শকের 
সামনে হাজির । অভিনেতারা অভিনয়ে গানে ও নৃত্যে যে রসের সৃষ্টি করে 
গেল মঞ্চের জন্যে সে রস ব্যাহত হল না একটুও । তখন মনে হবে 
যে-সাজে রঙ্গমঞ্চটি সেজেছে সে সাজটি যেন নাটকের সব রকম রসেরই 
অনুকূল । 

রঙ্গমঞ্চ সঙ্জার এই দৃষ্টি-ভঙ্গী বা আদর্শটিকে ভারত ও পূর্ব এশিয়া 
মহাদেশে এতকাল প্রতিপালিত হয়েছে । কিন্তু এ যুগে মুরোপের সভ্যতার 
চাপে, তাদের মঞ্চসজ্জা পদ্ধতি আমরা গ্রহণ করলাম । আজ 

প্রত্যেক শহরে থিয়েটারের যে চলন দেখি এ সম্পূর্ণরূপে মুরোপের আদর্শ 

উত্তূত এবং এর রঙ্গমঞ্জের সাজও সম্পূর্ণরূপে সেই পথেই আত্মনিবেদন 

করেছে । অর্থাৎ দৃশ্যসজ্জা বা সীন একে রঙ্গমধ্ধকে নাটকের বর্ণনা 
অনুসারে যথাসম্ভব বাস্তবমুখী করবার দিকেই প্রবল চেষ্টা ৷ নট নর্টীদের 
অভিন্যকালে এই দৃশ্যসজ্জা প্রবলভাবে দর্শকদের চোখে ভাসতে থাকে, 
সব সময় মান করিয়ে দিতে চায়, সে আছে । কিন্তু স্থিতিশীল কোন বিশেষ 

? দুশা অভিনেতাদের চলনশীল হদয়াবেগের প্রকাশের সঙ্গে খাপ খায় কিনা, 

তা চিস্তার বিষয় । 
বাঙলা দেশ যুরোপের আদর্শে রঙ্গমঞ্চের সাজকৈ গ্রহণ করেছিল 

উনিশ শতকের গোড়া থেকেই ; কলিকাতাবাসী মুরোপীয়দের থিয়েটারের 


অভিনয় দেখে । কিনতু প্রকৃতপক্ষে বাঙলা দেশে পেশাদারী থিয়েটার 
স্থাপনের পর থেকেই সে আদর্শ কার্যকরীভাবে দেশের অভিনয় বা 
নাট্যকলার উপর প্রভাব বিস্তার করে । “হিন্দুমেলা' বা'জাতীয় মেলা' 
আন্দোলনের যুগেই ব্যাপক ভাবে এই পদ্ধতি গৃহীত হয়। 

এই আন্দোলনের প্রভাব কলিকাতাবাসী বাঙালী সমাজেই প্রথম 
প্রবলভাবে পড়ে । জোড়াসাঁকোয় গুরুদেবের পরিবারও এই প্রভাবের 
হাত থেকে নি্কৃতি পায়নি । এই পরিবারে যখনি নাটকাদির অভিনয় 
হয়েছে তখন যুরোপের আদশে রঙ্গমঞ্চ সঙ্জার প্রতি তীদ্ের কি প্রকার 
ঝোঁক দেখা দিয়েছিঙ্গ টনবিংশ শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত তাদের পরিবারে 
অনুষ্ঠিত নানাপ্রকার দৃশ্যসজ্জার বর্ণনা থেকেই তা ধরা পড়বে । 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর ছিলেন ঠাকুর পরিবারের অভিনয় ইত্যাদি 
কলার একজন প্রধান উৎসাহী । তখনকার কালে এই পরিবারের যাবতীয় 
অভিনয়ের পিছনে এরই উৎসাহ বিশেষভাবে কাজ করতো । নিজেও এক 
সময় কতকগুলি নাটক লিখেছিলেন ; গুরুদেব ও অন্যান্য আত্মীয়দের 
দিয়ে নাটক রচনা করিয়ে তা অভিনয়ও করিয়ে ছিলেন ৷ পরিবারের 
অভিনয় আন্দোলনের প্রথম যুগের দৃশ্য সঙ্জার কিছু বর্ণনা তাঁর কোন 
কোন লেখায় আমরা আজও যা পাই এখানে তা তুলে দিচ্ছি। তাঁর 
নিজের রচিত একটি নাটকের অভিনয় কালে তাঁদের বাড়ির-_-“দোতালার 
হলের ঘরে স্টেজ বাঁধা হইল | তারপর পটুয়ারা আসিয়া...সীন আঁকিতে 
আরম্ভ করিল | “ড্রুপসীনে, রাজস্থানের ভীম সিংহের সরোবর তটস্থ 
জগমন্দির' প্রাসাদ অঙ্কিত হইল |... তখনকার শ্রেষ্ঠ পটুয়াদিগের ছারা 
দৃশ্যগুলি অগ্কিত হইয়াছিল | স্টেজ যতদুর সাধ্য সুদৃশ্য ও সুন্দর করিয়া 
সাজান হইয়াছিল । দৃশ্যগুলিকে বাস্তব করিতে যতদুর সন্ভব, চেষ্টার 
কোনও তুটি করা হয় নাই । বনদ্বশ্যের সীনখানিকে নানাবিধ তরুলতা এবং 
তাহাতে জীবন্ত জোনাকী পোকা আটা দিয়া জুড়িয়া অতিসুন্দর এবং 
সুশোভন করা হইয়াছিল । দেখিলে ঠিক সত্যিকারের বনের মতই বোধ 
হইত | এই সব জোনাকী পোকা ধরিবার জন্য অনেকগুলি লোক নিযুক্ত 
করিয়া, তাহাদের পারিশ্রমিক স্বরূপ. এক একটি পোকার দাম দুই আন! 
হিসাবে দেওয়া হইয়াছিল ।” 

শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ এ সময়কার রঙ্গমঞ্চের বিষয়েও একই কথা 
লিশেছেন, £-- 

“সীনও যেখানে যেমনটি দরকার, পুকুরঘাট ব্রাস্তা ; স্টেজ-আর্ট যতটুকু 
রিয়ালিস্টিক হোতে পারে হয়েছিল | একটা বনের দৃশ্য ছিল, অন্ধকার 
বনের পথ....সেই বনের সীন এলেই বাবামশায় অন্ধকার বনপথে জোনাক 
পোকা মুঠো মুঠো করে ছেড়ে দিতেন । ড্রপসীন পড়ল তাতে আঁকা 
ইউলিসিসের যুদ্ধযাত্রা, রাজপুতুর নৌকোতে চলেছে, জলদেবীদের সঙ্গে 


'যুদ্ধ হচ্ছে, পিছনে পাহাড়ের সার, গ্রীক যুদ্ধের একটি কপি | কোনও 


সাহেবকে দিয়ে আঁকিয়ে ছিল বোধ হয়, প্রকাণ্ড সেই ছবি | নৌকো থেকে 
ছানি মালা ঝুলছে; কী ভালো যে লেগেছে, তন্ময় হয়ে 
দেখছি ।” 

অপর একটি নাটকের অভিনয় সঙ্বদ্ধে জ্যোতিবাবু লিখেছেন ৫ 

“ঝড়বৃষ্টির একটি দৃশ্য ছিল-_তাহাতে সত্য সত্যই ঝর ঝর করিয়া 
জলধারা প্ড়িয়াছিল, তখন অনেকেরই তাহা প্রকৃত বৃষ্টি ধারা বলিয়া ভ্রম 
উৎপাদন করিয়াছিল ।” 

এর পরে এলো গুরুদেবের নাটকের যুগ । প্রথম নাটক “বাল্ীকি . 
প্রতিভা ।” অবনীন্দ্রনাথ এর বর্ণনায় লিখেছেন, 

“হ, চ, হ, এলেন সেবারে তাঁর উপর ভার পড়ল স্টেজ সাজাবার । 
কোথেকে দুটো তুলোর বক কিনে এনে গাছে বসিয়ে দিলেন, বললেন 
ক্রৌঞ্চমিথুন হলো | খড়ভরা একটা মরা হরিণ বনের এক কোণে দাঁড় 
করিয়ে দিলেন, সীন আঁকলেন কচু বনে বন্যবরাহ লুকিয়ে আছে, মুখটা 
একটু দেখা যাচ্ছে ।..আর বাগান থেকে বটের ডাল পালা এনে লাগিয়ে 
দিলেন ।' আর একবার এই নাটকের অভিনয়কালে...“মাটি দিয়ে উঠোনের 
খানিকটা অর্ধচন্দ্রাকারে ভরাট করলেন ।..বনজঙ্গল বানালেন সেই 
মাটিতে । স্টেজে সত্যিকার বৃষ্টি ছাড়া হবে, দোতালার বারান্দা থেকে 
টিনের নল সোজা চলে গেছে স্টেজের ভিতরে । নানারকম দড়িদড়া ধেধে 
গাছপালা উপরে ঝুলিয়ে রাখা হয়েছে, সীন বুঝে সেগুলি নামিয়ে দেওয়া 
হবে । পদ্ম বন, শোলার পল্মফুল পল্সপাতা বানিয়ে লেটের মতো পাতলা 
গজের পর্দা পর পর চার-পাঁচটা স্তরে ঝুলিয়ে রাখা হয়েছে । প্রথমটা বেশ 


সপ 


ঝাপসা কুয়াশার মতো দেখাবে "রে এক-একটা পদাঁ উঠে যাবে, ও-পাশ 
থেকে আস্তে আস্তে আলো ফুটবে আর একটু একটু করে পদ্মবনে সরম্বতী 
ক্লুমশঃ প্রকাশ পাবে 1” 

“তখন এ-রকম ইলেকট্রিক বাতি ছিল না, গ্যাস বাতি, কার্বন লাইটের 
ব্যবস্থা হলো । লাল সবুজ মখমলের পর্দা দিয়ে স্টেজট] সাজানো 
হো, 

তারি রি রোযা ভিজে রিলে নে “রিম্‌ কিম্‌ ঘন 
ঘন রে বরষে।' পিছনে আয়না দিয়ে নানারকম আলো ফেলে বিদ্যুৎ 
দেখানো হচ্ছে, সঙ্গে সঙ্গে কড় কড় ক'রে আমি ভিতর থেকে টিন 
বাজাচ্ছি, দুটো দশ্থেল ছিল-"নিতুদা দোতালার ছাদ থেকে সেই দগ্বেল 
দুটো গড়গড় করে এধার ওধার গড়াতে লাগলেন । সাহেব মেমরা তো 
মহাখুশী, হাততালির পর হাততালি পড়তে লাগল | যতদূর রিয়েলিস্টিক 
করা যায় তার চূড়াস্ত হয়েছিল ।.-ঘোড়ার পিঠে আমাদের লুটের মাল 
বোঝাই করে “দিনু' স্টেজে এল | একজন আবার গিয়ে ঘোড়াকে একটু 
ঘাস-টাসও খাওয়ালে । সে কী আযকৃটিং যদি দেখতে । 
শান্তনিকেতনের বিদ্যালয়ে প্রথম যেবার “বিসর্জন' নাটকের অভিনয় 
হয় সেবারেও স্টেজ খাটানোয় কলকাতার প্রভাব দেখা গেছে । শ্রীযুক্ত 
পরঘীন্দ্রনাথ ঠাকুর সেইবারের নাটকের মজ্জসজ্জার বর্ণনায় লিখোছেন__ 

“স্টেজ তৈরি করার জন্য যদিও খানকয়েক 'নড়বড়ে তক্তপোষমাত্র 
ছিল আমাদের সম্বল, তবু “সিন আঁকবার জন্য কলকাতা থেকে একজন 
শিল্পীকে আনানো হ'ল । তাঁর হাতের তুলি ছিল মুক্তগতি, আর তিনি 
দুটানে ছবি যা আঁকতেন তা হত একেবারে কিন্তৃতকিমাকার-তাঁর 
জবডজঙ্গ চিত্রবিদ্যায়' আমরা বরং রীতিমত বিমুগ্ধ হয়ে স্টেজ বাঁধতে উঠে 
পাড়ে লেগে গেলাম ।"দৃশ্যপটে রুচির অভাব যতই থাক, অভিনয় 
মোটে খারাপ হয় নি” 

এরর পরে শাস্তিনিকেতনের দৃশ্যসঙ্জায় একটা বিশেষ পরিবর্তন দেখা 

যায়--তার প্রথম সু্রপাত হোলো “শারদোৎসব” নাটকটি অবলম্বন করে 
এবং এর জের চলেছিল “অচলায়তন” এবং “ফাল্গুনী” পর্যন্ত । এই 
পরিবর্তনের বিষয়ে আলোচনা প্রসঙ্গে রথীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 

“শারদোতসব', "অচলায়তন' এবং “ফাল্গুনী _শাস্তিনিকেতনে এই 
তিনটি নাটকের অভিনয়কালেই চিত্রিত দৃশ্যপট বর্জন করা হয় এবং তার 


বাঁদিক থেকে উপবিষ্ট পরী সুহীরাদেহী, জীমতী ঠাকুর, নঙ্দলাল ও রেপুকা কর । দাড়িয়ে : গৌরী ভঞ্জ ও অশোকা রায় 


পরিবর্তে এল স্বাভাবিক দৃশ্ের প্রয়োজন”, অথাৎ গুরুদেধের নাটকে লীন 
আঁকা দৃশ্য-পট এইবারেই প্রথম ত্যাগ করা হল । সাভাবিক দুশ্যাসজ্জার 
প্রয়োজন বলতে যা বোঝায় তা হোলো, রঙ্গমঞ্জের পিছনে মাটির টিবি, 
ঘাসের চাপড়া, কাশের বন, শিউলির গাছ, শরতকালের দা রচনা করে 
একটি বাস্তব চিত্র রচনা । এই পদ্ধতির দ্রশাসজ্জী ১৯১৯ সাল শ্হান্ছি 
শাস্তিনিকেতনের শারদোৎসবের অভিনয়ে দেখেছি । ভার দেখেছি মাপের 
সামনে শিল্পগুরু নন্দলাল পরিকল্পিত নটরাজের চিত্র আঁকা প্রকাণ্ড একটি 
“ড্রুপসীন” । এটি একেছিলেন শিল্পী মুকুল দে। 

এই “ড্রপসীন” জরাজীর্ণ হয়েছিল বলে এইবারের শারদোৎসবে 
অভিনয়কালে নন্দলাল আর একটি “ড্রুপসীন” একেছিলেন । ভাতে ছিল 
শরৎকালের একটি দৃশ্য ৷ এইটিই বিদ্যালয়ের অভিনয় জীলনের শেষ 
“ড্রপসীন” | 

এই সময়ের কয়টি নাটক লেখার মূলে ছিল শান্তিনিকেতনের 
বিদ্যালয়ের আদর্শ ও পরিবেশ । অথাৎ যেখানে ছারা বিশ্বপ্রকৃতির 
আবেষ্টনে মন ও দেহকে তৈরি করবে । তাই মঞ্চসজ্জায় € প্রকৃতিকে 
ছবির মত পিছনে সাজাবার চেষ্টা করা হয়েছিল । রিয়েলিস্টিক দৃষ্টিভঙ্গি 
তখনও প্রবল । 

প্রথমবার 'শারদোৎসব' নাটকের অভিনয়ের রি আগে থেকেছু 
গুরুদেবের মনে রঙ্গমঞ্চ বিষয়ে যে বিশেষ চিন্তাপ দয় হয়েছিল তা 
আমরা জানতে পারি ১৩০৯ সালে প্রকাশিত রঙ্গমঞ্চ শাক একটি 
প্রবন্ধে । তাতে লিখেছেন, “ভরতের নাট্যশাস্ত্রে নাটামহ্পঃল গলি আছে । 
তাহাতে দৃশ্যপটের কোন উল্লেখ দেখিতে পাই না । হাতত ত যে তিনে 
ক্ষতি হইয়াছিল, এরূপ আমি বোধ করি না. 

“ইহা বলা বাহুল্য, নাট্যোক্ত কথাগুলি অভিনেতা পনি নিতে 
আবশ্যক । কবি তাহাকে যে হাসির কথাটি জোগান, তাহা লইয়াই ভাহাকে 
হাসিতে হয় ; কবি তাহাকে যে কান্নার অবসর দেন, তাহা লইয়া কীদিয়া 
সে. দর্শকের চোখে জল টানিয়া আনে ৷ কিন্তু ছবিটি 5 তাহা 
অভিনেতার পশ্চাতে ঝুলিতে থাকে-অভিনেতা তালে এটি কলিয়া 
তোলে না; তাহা আঁকা মাত্র ;--আমার মতে অভিনেতার 
অক্ষমতা, কাপুরুষতা প্রকাশ পায় | এইরূপে যে উপায়ে দর্শকদের মনে 
বিভ্রম উৎপাদন করিয়া সে নিজের কাজকে সহজ করিয়া ভোলে, তাহা 


(এ 
ভীতি তে 


নন, ১৩৮৯ 


চিত্রকরের কাছ হইতে ভিক্ষা করিয়া আনা 1. 

“দুটো গাছ বা একটা ঘর-বা একটা নদী কল্পনা করিয়া লওয়া শক্ত নয়, 
সেটাণ্ড আমাদের হাতে নী রাখিয়া চিত্রের দ্বারা উপস্থিত করিলে আমাদের 
প্রতি ঘোরতর অবিশ্বাস প্রকাশ করা হয় । 

“আমাদের দেশের যাত্রা আমার ওই জন্যে ভালো লাগে ।-“মালিনী 
যখন তাহার পৃষ্পবিরল বাগানে ফুল খুঁজিয়া বেলা করিয়া দিতেছে, তখন 
সেটাকে সপ্রমাণ করিবার জনা আসরের মধ্যে আস্ত আস্ত গাছ আনিয়া 
ফেলিবার কী দরকার আছে--একা মালিনীরই মধ্যে সমস্ত বাগান আপনি 
জাগিয়া উঠে। 

“যুরোপীয়ের বাস্তব সত্য নহিলে নয় । কল্পনা যে কেবল তাহাদের 
চিত্তরঞ্জন করিবে তাহা নয়, কাল্পনিককে অবিকল বাস্তবিকের মতো করিয়া 
বালকের মতো তাহাদিকগকে ভুলাইবে । 

“তাহার ব্যয়ও সামানা নহে | বিলাতের স্টেজে শুদ্ধমাত্র এই খেলার 
জন্য যে বাজে খরচ হয়, ভারতবর্ষের কত অন্রভেদী দুতিক্ষ তাহার মধ্যে 

“প্রা দেশের ক্রিয়াকর্ম খেলা-আনন্দ সমস্ত সরল 
সহজ ।..আয়োজনের ভার যদি জটিল ও অতিরিক্ত হইত, তবে আসল 
জিনিসটাই মারা যাইত | 

“বিলাতের নকলে আমরা যে. থিয়েটার করিয়াছি, তাহা ভারাক্রান্ত 
একটা স্ফীত পদার্থ । তাহাকে নড়ানো শক্ত, তাহাকে আপামর সকলের 
পারের কাছে আনিয়া দেওয়া দুঃসাধ্য: দর্শক যদি বিলাতি 
ছ্েলেমানুষিতে দীক্ষিত না হইয়া থাকে এবং অভিনেতার যদি নিজের প্রতি 
ও কাবোর প্রতি যথার্থ বিশ্বাস থাকে, তবে অভিনয়ের চারিদিক হইতে 
তাহার বনুমুল বাজে জঞ্জালগুলো ঝাঁট দিয়া ফেলিয়া তাহাকে মুক্তিদান ও 
গৌরব-দান করিলেই সহাদয় হিন্দু সন্তানের মতে' কাজ হয় ।.. 

“বাস্তবিকতা কাঁচপোকার মতো আর্টের মধ্যে প্রবেশ করিলে 
তেলাপোকার মতো তাহার অন্তরের সমস্ত রস নিঃশেষ করিয়া 
ফেলে 1” 

সীন আঁকা দৃশ্যসজ্জা পরিত্যক্ত হ'ল কিন্তু দৃশ্যসজ্জায় বাস্তবিকতা 
পরিত্যক্ত হ'ল না । গাছ গাছড়ার সাহায্য দৃশ্যসজ্জা শার্তিনিকেতনের খত 
নাটকগুলিতে রয়ে গেল | এই সাজ সঙ্জার প্রকৃত শিল্পরুচি প্রকাশিত হয় 
নি বটে, তবুও তখনকার আশ্রমবাসীদের কাছে তা দৃষ্টিকটু ঠেকেনি। 
ফাল্মুনী'তে অভিনয়ের সময় শালবীথিতে দোল্না বেঁধে তাতে দুলতে 
দ্ুলাতে গান “ওগো দখিন হাওয়া", এর একটি ভাল উদাহরণ | যে 
বসস্তকালে প্রস্ফুটিত ফুলের বাগানে দোলনা চড়ে একটি বালক গাইছে । 
শান্তিনিকেতনে ১৯২০/২১ সাল পর্যন্ত যখনি “বাল্ীকি প্রতিভার 
অভিনয় হয়েছে তখনও প্রচুর ডালপালা দিয়ে স্বাভাবিক বনদৃশ্যের 
অবতারণা করা হয়েছে । তবে কলকাতার যুগের মত অতটা রিয়েলিস্টিক 
করা সম্ভব হতে! না। 

এরই মধ্যে ১৯১৬তে “ফাল্পুনী” ও ১৯১৭ “ডাকঘর” কলকাতায় 
জোড়াসাঁকোর বাড়িতে অভিনীত হোলো । এই সময়টি হোলো 
জোড়াসীকোর “বিচিত্রা” সংঘের যুগ | যেখানে গুরুদেব, গগনেন্দ্রনাথ, 
অবনীন্দ্রনাথ ও তাঁদের শিষ্যবৃন্দের মধ্যে নন্দলাল ও অসিত হালদার, 
সুরেন কর ইত্যাদি শিল্পরসিকরা মিলে ভারতীয় শিল্পাদর্শ ও রুচিকে 
মানুষের জীবন-যাত্রার বিভিন্ন দিকের সঙ্গে কিভাবে মেশানো যায় তার 
অনুশীলনে চিন্তায় ও কর্মে মগ্ন ছিলেন । রঙ্গমঞ্চ সঙ্জাও এই সংঘের 
কার্যসূটীতে বিশেষ স্থান পেয়েছিল । এর কাজ তীরা শুরু করেছিলেন 
গুরুদেবের নাটকের উপযোগী রঙ্গমঞ্চ দিয়ে । “ফাল্গুনী” ও “ডাকঘর”-এর 
মহড়ার সঙ্গে এই শিল্পীবৃন্দ প্রতিদিন একটু একটু করে রঙ্গমঞ্চ 
পরিকল্পনাকে বূপ দিয়েছেন. | এখানে আঁকা সীন তারা ব্যবহার করেন নি; 
কিন্তু স্বাভাবিক দৃশাসঙ্জার আয়োজন ছিল । 

তবুও এই সময় মঞ্যসঙ্জায় একটি বিশেষ পরিবর্তনের সূচনা হোলো 
নীলরঙ্গের কাপড় টানিয়ে ব্যাকগ্রাউণ্ড রচনা করে । অবনীন্দ্রনাথের ভাষায় 
এব একটু বর্ণনা তুলে দিচ্ছি । “ফাল্গুনী” রঙ্গমঞ্চের বর্ণনায় তিনি 
বলেছেন-- 

“স্টেজ সাজিয়েছিলুম দোলাটোলা ধেধে ।"ব্যাকগ্রাউণ্ডে দেওয়া 


, হোলো. সেই বাশ্মীকি-প্রতিভার 'মীল রঙ্গের মখমলের বনাত, দেখতে 
৮ হোলো যেন গাঢ নীল রঙ্গের রাতের আকাশ পিছনে দেখা যাচ্ছে ।--বাদাম 
২৬ 


গাছের ডালপালা এনে কিছু-কিছু এখানে-ওখানে দিয়ে দিয়ে স্টেজ 
সাজানো হোলো ।-বাঁশের গায়ে দড়ি ঝুলিয়ে দোলা টানিয়ে দিলুম । 
উপরে একটু ডালপালা দেখা যাচ্ছে,'মনে হতে লাগল যে উচু গাছের 
ডালের সঙ্গে দোলা টানানো হয়েছে৷” 

মঞ্চের ব্যাকগ্রাউণ্ডে প্রথম নীল রঙের মখমলের বনাত টাঙাবার 
ইতিহাসটুকু এখানে উল্লেখযোগ্য । নাটকের মহড়ার সময় সব শিল্পীরাই 
উপস্থিত থাকতেন__তা ছাড়া তাঁরা অনেকে নাটকে অংশগ গ্রহণ 
করেছিলেন । গুরুদেব যখন অন্ধ বাউলের অভিনয়ে “ধীরে বন্ধ গো' 
গানটি গাইতে গাইতে ধীরে ধীরে মঞ্চ থেকে অন্তরালে চলে যেতেন তখন 
শ্রোতাদের মনে গানের সুরে, ভাবে ও অভিনয়ে একটি বিশেষ রসাবধেশের 
সৃষ্টি করতো | তাতে শিল্পীবৃন্দের মনে প্রশ্ন জাগলো অন্ধকার নিশীথের 
মধ্যে বহুদূরে চলে যাওয়ার ইঙ্জিত দৃশ্যসজ্জায় কোথাও ফুটিয়ে তোলা 
দরকার । সেই চিন্তা থেকেই ঘন নীল পদারি সূত্রপাত । তাতে দূরত্বের ছাপ 
দিতে গিয়ে রূপালী চাঁদের ফালি এক কোণে লাগানো হয় । মঞ্চের সামনে 
ফুল সমেত আসল পলাশ গাছের ডালও' দিয়ে দেওয়া হয় । যদিও এই 
দৃশাসজ্জায় পূর্ব যুগের তুলনায় একটু অভিনবত্ব ছিল বিস্তু প্রকৃত শিল্পীর 
দৃষ্টিতে ব্যাকগ্রাউণ্ডে নীল পদয়ি দূরত্র ইঙ্গিত ফোটানো হলেও বাস্তবতার 
ঝোঁক তখনো ছিল । 

১৯০২ সালে “রঙ্গমঞ্চ” প্রবন্ধে, সাজসজ্জা নিয়ে গুরুদেব যে মতামত 
প্রকাশ করেছিলেন, ঠিক সেই কথাই তাঁকে আর একবার বলতে হোলো 
১৯১৬ সালে 'ফাঙ্গুনী' অভিনয়ের পরে । এবারে তিনি তাঁর বক্তবা 
ইংরাজী ভাষায় বললেন অন্য প্রদেশবাসীদের ইচ্ছায় । বললেন আমাদের 
রঙ্গমঞ্চ 11727011901, মুরোপের হল 176811406 1 এ ছাড়া আরও 
বললেন, 
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এবারেও তিনি শিল্পীবৃন্দকে রঙ্গমঞ্চ সঙ্জায় কোন্‌ পথ নেওয়া উচিত 
তাই ম্মরণ করিয়ে দিলেন । বিচিত্রা সঙ্ঘের শিল্পীবৃন্দের কানে তার প্রভাব 
কিছুটা কার্যকরী হয়েছিল । 

কলকাতায় অভিনীত “ফান্ধুনী' ও 'ডাকঘরে'র অভিনয়ের মঞ্চসজ্জায় 
বাস্তবতা ও কল্পনার মধো খানিকটা বোঝাপড়া করার চেষ্টা যে হয়েছিল.তা 
বেশ বোঝা যায় । ডাকঘরের সময় শিল্পীবৃন্দ একত্রে চিন্তা করে মঞ্চের 
উপরে সত্যিকার খড়ের চাল ও বাঁশের বেড়া দিয়ে একটি কু্টীর বানান । 
এ সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন,-_ 

“দরমা, চালা ধেধে, গোবর মাটি লেপে, আলপনা কেটে, সিকেতে 
হাঁড়ি ঝুলিয়ে, মাটির পিলসুজে ' প্রদীপ রেখে রঙ্গমঞ্জে এক অপর্ব শ্রী, 
ফুটিয়ে তোলা হোলো ।--পিছনের যবনিকার একক্রান্তে নীলপদয়ি উজ্্বল 
রূপালী কাগজ মেরে চাঁদের প্রতিকৃতি করে দেওয়া হল ।' 

ডাকঘরেও নীলপদাঁ ও চাঁদের ফালি লক্ষণীয় । 

বিশ্বভারতী স্থাপিত হবার পর শুরু হোলো আর এক ধরনের ববখিতুর 


শীত আসর, গুরুদেব যার নামকরণ করলেন “ববমিঙ্গল' । কলকাতায় 


জোড়াসাঁকোর বাড়িতে প্রথম ববমিঙ্গলের আয়োজন হোলো । খোলা 
মঞ্চের তিন দিকে ছিল শ্রোতাদের বসবার চেয়ার । মঞ্চের পিছনে ছিল 
কেবলমাত্র একটি নীলপদা--আর ছিল তার গায়ে আঁটা কাগজের এক 
সারি পাখা মেলে উড়ে-যাওয়া বক । আর কিছু ছিল না। মঞ্চ ছিল 
বষরি নানা ফুলে সঙ্জিত । গায়ক-গায়িকাদের গলায় ছিল বর্যাকালীন 
ফুলের সুগন্ধি মালা । এতখানি সরল ও অলঙ্কার বিরল করে ফেলা 
হোলো মঞ্চকে ৷ এখন থেকে শাস্তিনিকেতনের প্রায় সব উৎসবই এই 
ভাবে অলংকার বিরল ও কেবলমাত্র ইঙ্গিতপূর্ণ আবেষ্টনের মধ্যে নাটকের 


অভিনয় ও গানের অনুষ্ঠান সম্পন্ন হতে লাগল | 

শরৎ ও বসস্ত খতুর উৎসবে উন্ুক্ত প্রাঙ্গণ, কিংবা আত্রকুঞ্জকে 
বিশেষভাবে সাজিয়ে নেওয়া হতো । ১৯২২ সালে শান্তিনিকেতন ও 
কলকাতায় যখন আর একবার পরপর পরিবর্তিত আকারে শারদোতবের 
অভিনয় হোলো তখন দেখা গেল, রঙ্গমঞ্চ সঙ্জার আর একটি নতুন 
রূপ । এই রূপের বৈশিষ্ট্য হোলো কেবলমাত্র রঙ্গীণ কাপড়ের বর্ণচ্ছটা ৷ 
গাছ-পালা ইত্যাদির দ্বারা শাস্তিনিকেতনের প্রথম যুগের স্বাভাবিক দৃশ্য 
রচনার ধারাও পরিত্যক্ত হল এখন থেকে । সবটাই গতি নিল রংয়ের 
সহজ সরল অলংকরণের দিকে | তারপর থেকে আজ পর্যস্ত যত রকমের 
নাটক শান্তিনিকেতনে কলকাতায় বা বাইরে অভিনীত হয়েছে, তার রঙ্গমঞ্চ 
সজ্জাও রচিত হয়েছে একই আদর্শকে ভিত্তি করে । এই যুগটিকে বলেছি 
গুরুদেবের নাটকের সঙ্গে জড়িত রঙ্গমঞ্চ সঙ্জার তৃতীয় যুগ । প্রথম 
হোলো জোড়াসাঁকো বাড়ির যুগ, দ্বিতীয় যুগ হল শাস্তিনিকেতনের প্রথম 
কুড়ি ব€সর ৷ এ শৈষ যুগটির প্রবর্তক হলেন শিল্পগুরু নন্দলাল। 
আরম্তেই সংক্ষিপ্তাকারে রঙ্গমঞ্চ সঙ্জার যে বর্ণনা দিয়ে লেখা শুরু 
করেছিলাম, সেইটিই হোলো তাঁর ছারা পরিকল্পিত ও প্রচলিত গুরুদেবের 
নাটকের উপযোগী রঙ্গমঞ্চ সজ্জার মুল ভিত্তি । তিনি এ পথে গগনেন্দ্রনাথ 
ও অবনীন্দ্রনাথের শিষ্রাপে কলকাতায় তাঁদের সঙ্গে কাজ করেছিলেন, 
কিন্তু তীদের সেই আদর্শের মধ্যে নিজেকে তিনি বদ্ধ রাখেননি | তিনি 
গুরুদেব্র উৎসাহ ও, প্রেরণায়, তাঁরই ইচ্ছামত রঙ্গমঞ্চকে সাজাতে গিয়ে 
কতখানি সহজ, সরল অথচ একটি বিশেষ সৌন্দর্যে মণ্ডিত করতে পারেন 
তিনি তারই চেষ্টা করেছিলেন । তাঁর এই কাজে রঙের ছন্দোময় বিন্যাসই 
পেল প্রাধান্য । তাতে এনে দেয় মনে একটি স্নিগ্ধতা, গভীর শাস্তি ৷ তা 
দুর্বল রসমুগ্ধতায় মন ভোলায় না । এরই আবেষ্টনে দাঁড়িয়ে নট ও নীরা 
যখন অভিনয় করে তখন সেই রঙ্গমঞ্চের সাজ-সঙ্জা আলাদা করে 
নিজেকে জাহির করে না । এ যেন ভারতীয় ছবির ব্যাকগ্রাউ্ড । আছে কি 
আছে না ছকি দেখার সময় বোঝবার যো নেই। শিল্পগুর নন্দলাল 
প্রবর্তিত এই রঙের বিন্যাসেও আমরা দেশী ছবির আদর্শ লক্ষ্য করি। 
প্রাচীন ভারতীয় চিত্রে যে কয়টি রঙ প্রধান, এই মঞ্চসঙ্জায় তিনি সেই 
রঙগুলিকে বিশেষ করে বাবহার করেছেন । রঙের বিন্যাসেও তিনি সেই 
ধারাকেই প্রাধান্য দিলেন । রঙগুলিকে সাজানোর আরও একটি কারণ 
ছিল । নীল রঙের পর্দরিসাহায্যে দূরত্বের যে ইঙ্গিত জেগেছিল, তাকে 
আরও মধুর করে প্রকাশের ইচ্ছা থেকেই অন্য রঙগুলি স্থান পেল । 
নীলের বিশেষত্বটিকে ফুটিয়ে তুলতে গিয়েই শিল্পগুরু মঞ্চের সামনে হলদে 
ও লাল রঙকে বসালেন । 

অনেক সময় এই প্রন্গ মনে উঠতে পারে যে, গুরুদেবের একমাত্র 
লিরিক ধর্মী নাটকেই এইরূপ মঞ্চসজ্জা উপযুক্ত । সামাজিক বা 
এতিহাসিক বিষয় নিয়ে লিখিত ড্রামাটিক পরিবেশের নাটকের জন্যে এ 
নয়। কিন্তু এই আদর্শের মঞ্চ পরিকল্পনা গুরুদেবের এ ধরনের নাটকে 
বাবহত হয়ে প্রমাণিত হয়েছে যে, সব রকম নাটকের পক্ষেই এ উপযুক্ত । 

১৯২৩ স্রীষ্টাব্দে যখন পুরাতন নাটক “বিসর্জন' অভিনীত হোলো, স্বয়ং 
গুরুদেব যাতে অভিনয় করলেন, তারও মঞ্চসজ্জা শিল্পগুরু নন্দলাল 
প্রবর্তিত আদর্শকে ভিত্তি করেই রচিত হয়েছে । প্রথম ও মধ্য যুগের 
রিয়েলিস্টিক দৃশ্যসজ্জার কথা কারুরই মনে জাগেনি । পরে “নটীর পূজা' 
ও ১৯২৯-এ “তপতী'র মত নাটকেও আমরা একই আদর্শকে ভিত্তি করে 
রঙ্গমঞ্চ সাজাতে দেখলাম । এখানে স্থাপত্যকলার যে ইঙ্গিত ফোটানো 
হয়েছিল, তাতে শিল্পী সুরেন্দ্রনাথ করেরও হাত ছিল। কিন্তু তাঁর 
পরিকল্পনা মুল ধারার কাছে সম্পূর্ণ আত্মনিবেদন করেই প্রকাশিত । 


এ ধরনের নাটকের সঙ্গে স্বাভাবিক দৃশ্যসজ্জার কথা ওঠা স্বাভাবিক 
মনে করে গুরুদেব পূর্বেই সতর্ক হয়ে প্রথমে “ভৈরবের বলি” পরে 
“তপতী”্র ভূমিকায় দৃশ্যসজ্জা বিষয়ে আর একবার সাধারণ দর্শক ও 
পাঠকদের সাবধান করেছিলেন । এই দুটি ভূমিকাকে ১৯০২ ও ১৯১৬ 
সালের মস্তবোর প্রায় পুনরুল্লেখ বলা চলে । কিস্তু এখানে আরও দৃঢ় ও 
স্পষ্ট ভাষায় সেই মতকে প্রতিষ্ঠিত করতে গিয়ে “ভৈরবের বলি”-র 
ভূমিকায় লিখলেন “অঙ্ক ও গভার্ষের পরিবর্তনকালে রঙ্গমঞ্চে চিত্রপট 
ওঠানো নামানো আমার মতে অনাবশ্যক | এইরপ সন্ধিস্থলে একবার 
আলো নিবাইয়া পুনরায় আলো দ্বালাইয়া দেওয়াই যথেষ্ট । না্যাভিনয়ে 


শেষবারের মতো শান্তিনিকেতনের বর্ষমজব্ল উৎসবে রবীন্রমাথের যোগদান 
দৃশ্যবিভ্রম উৎপাদনের চেষ্টা সাহিত্যের প্রতি অত্যাার_ উহা ছেলে 
ভোলানো খেলা । প্রাচীন ভারতে বা গ্রীসে উহা ছিল না । তখন নটদিগের 
ও দর্শকদিগের একমাত্র লক্ষ্য ছিল নাটকের সাহিত্যগত নাট্যবন্তুর প্রাতি ।” 
“তপতী” নাটকের অভিনয়ের" সময় মুদ্রিত গ্রন্থে জানালেন-__ 
“এই উপলক্ষ্যে নাট্যমঞ্চের আয়োজনের কথা সংক্ষেপে বুঝিয়ে বলা 
আবশ্যক | আধুনিক যুরোপীয় নাট্যমঞ্ষচের প্রসাধন দৃশ্যপট একদা 
উপদ্রবরূপে প্রবেশ করেছে। ওটা ছেলেমানুধী | লোকের চোখ 
ভোলাবার চেষ্টা | সাহিত্য ও নাট্যকলার মাধখানে ওটা গায়ের জোরে 
প্রক্ষিপ্ত ৷ অভিনয় ব্যাপারটা বেগবান, প্রাশবান, গতিশীল, দৃশ্যপটটা তার 
বিপরীত ; অনধিকার প্রবেশ করে সচলতার মধ্যে থাকে সে মূক, মূঢ়, 
স্থাণু ; দর্শকের চিতরদৃষ্টিতে নিশ্চল বেড়া দিয়ে সে একাস্ত সন্ধীর্ণ করে 
রাখে । মন যে জায়গায় আপন আসন নেবে, সেখানে পটকে বসিয়ে 
মনকে বিদায় দেবার নিয়ম যাস্ত্রিক যুগে প্রচলিত হয়েছে, পূর্বে ছিল না। 
আমাদের দেশে চির প্রচলিত যাত্রার পালাগানে লোকের ভিড়ে স্থান 


সংকীর্ণ হয় বটে, কিন্তু পটের ওঁদ্ধত্যে মন সংকীর্ণ হয় না । এই কারণেই 


যে নার্যাভিনয়ে আমার কোন হাত থাকে সেখানে ক্ষণে ক্ষণে দৃশ্যপট 
ওঠানো নামানোর ছেলেমানুষীকে আমি প্রশ্রয় দিইনে । কারণ বাস্তব 
সত্যকেও এ বিব্রুপ করে, ভাব সত্যকেও বাধা দেয় ।” 

আজকাল বিজলী বাতির যুগ, রঙ্গমঞ্চের আলোক -সঙ্জার নানারূপ 
উপায় মুরোপে আবিষ্কৃত হয়েছে । সেখানে তার সঘ্যবহারও হচ্ছে। 
শাস্তিনিকেতনও সেই পথের সাহায্য নিয়েছে, কিন্তু আলোর এতটা 
কারিকুরি এই সব নাটকে গ্রহণ করা হয়নি । এখানে আলোর ভিতর 
দিয়েও সেই সব মূল রঙের ছন্দোময় বিকিরণই প্রাধান্য পেয়েছ। তা 
ব্যবহার করা হয়েছে নাটকের রসের সঙ্গে সামঞ্জস্য রেখে । ঘন ঘন রঙের 


পরিবর্তনে অর্থহীন রঙের খেলা দেখানোই এর আসল উদ্দেশ্য নয়। 


এখানেও আলো ফেলার রীতি সহজ ও সরল | সাধারণত আম্বার লাল ও 
নীল এই ক'টি রঙই অভিনয়ের সময় ব্যবহার করা হয় । মধ্যের রঙে ও 
সাজের রঙেও আলোর রঙে একটি বর্ণসাম্য যাতে ঘটে, 
শিল্পী নন্দলালের সেই ছিল ইচ্ছা । এই ইচ্ছাটিকে ভারতের শিল্পরুচি ও 
আদর্শজাত একটি খাঁটি জিনিস এ কথা নিঃসন্দেহে বলতে পারি । সুতরাং 
এই মঞ্চসজ্জা বিদেশী শিল্পদৃষ্টির ব্যর্থ প্রকাশ বা অনুকরণ এ কথা 
কোনমতেই বলা চলে না। এ ভারতীয় দৃষ্টিভঙ্গীপ্রসূত আমাদেরই শিল্পীর 
একটি বিশেষ সৃষ্টি, যা গুরুদেবের প্রভাবে ও শিল্পগুরুর চেষ্টায় আমাদের 
দেশে এ যুগের রঙ্গমঞ্চ সঙ্জায় একটি যুগ প্রবর্তন করেছে । 


* “রাপকার নন্দলাল” শান্তিদেব ঘোষের বনপূর্বে প্রকাশিত গ্রন্থের অংশ । পুনমুদ্রিত হল 


কারণ অধুনা গ্রন্থটি দুষ্প্রাপ্য । 
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কেশবিহীনতার মরুভূমিতে ওয়েসিস 
সতাই---ওয়েসিস-মরগদযান । 


ঘা 


(থাকে প্রকু ত এক হবু ওষধ যা চালের ভিড পারিঙাণ পাণ উপহার দেখ 

নাগা ভুত খন শখ, স সঞ্জাপ, 0১৪, ঠ গাধুবন্ লেপ পাহাব | 

যালাহ দোখে ভান হয় চনহকু তি আাপাহ হয় ঈমান্সিত । আপার কায়োসিস এলটি 
এাসানান( হিয়াগ বিশনার-০ আপনার কেশকে মসুণ- সবিনাস্ত ৪ পরিপাটি কবে 
এমন একটি মখখা তবা করবে, যা সবামের সপ্রশংস পৃ্নি আকযনণ পাবে | 


প্রজ্ততকাপনক £ 


হার্বল রিসার্চ ইনাস্টিটিউট 


ক্রালকাত।-৭০০ ০০৫ 
সব ড় দোকানে পাওযঠ়। ঘায়। 


২৯৯ পা 


পপ ৩০ ৩শিাপিশশিশিশীিশিপিশিশ শীিশিশিশীীশীিশিশীশত পপীপিপিাশিসপিশত ৩ পি সীল পতপটও পাপা পলা পাশা পাপাপাস্পিশা শাল শশিশিাশিশাশীশিএর্ট 
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র রর 

51915 ভাবল আযাপুশান হিয়ার হচাটিলাই জাবি, হলি লতা, ভাম়বেদায় গাঙ্ছগাডা 


শিরিন পিপিপি তি পপি সনি এন এপি এপি পাশিপশিশীপাশা শশা পিশীকিীাস্শিশীস্ীাশীীশীীশিশীশিশিশিশীসিসি সিসি বা সাপ পালা পা তাসপসপাশী 


পাস 


শন ০৯ ললিত 0 ওপাশ পা পাপ লজিক ০ পক শালা লাগান শশা পপি পিপল 


প্রতি শনিবার বেলা ১. ০০ মিনিটে হাবালি রিসাচ নিবেদিত ও ওয়েসিসের “মনের মত গান ও মনে রাখার কথা” বিবিধডারতীতে শুনুন ॥ ॥ 


এই তিনটে ছবি আছে লন্ডনের ভিকটোরিয়া এবং আযালবার্ট যাদুঘরে । 

যে কোনো শিল্পীর গোড়ার দিকের কাজ অবশ্যই জরুরী । কারণ প্রথম 
জীবনের কাজে শিল্পীর ব্যক্তিত্ব এবং বৈশিষ্ট্যের বীজের অক্কুপোদগম 
পরিদৃষ্ট হয় । এই বিশেষত্বগুলি পরে ফুলস্ত এবং ফলস্ত বৃক্ষে পরিণত 
হয় । কলকাতার সরকারী চারুকলা বিদ্যালয়ে থাকাকালীন নন্দলালের 
অঙ্কিত চিত্রগুলি শিল্পসৃষ্টি হিসাবে মহৎ পযয়িভুক্ত হতে পারে না। তবুও 
ই আলেখ্য দর্শন করার ফলে তীর পছন্দ ও অপছন্দ যেমন বোঝা সম্ভব 
হয়, তেমনি সহজেই বোঝা যায় যে তিনি পল্লবশ্রাহী ছিলেন না । শুধু তাই 
নয়, বরং স্বাধীনভাবে মৌলিক কাজ করার চেষ্টা করছিলেন । 

শিল্পকলা শিক্ষণ খুব সূক্ষ্ম একটা পদ্ধতি | শিল্পশিক্ষককে তার জন্যে 
হতে হয় মনস্তত্ববিদ এবং আবিষ্কারক | ধাত্রী এবং মালধ্ের মালি | 
ছাত্রের মধ্যে প্রতিভার পল্লবোদগম লক্ষা করা মাত্র তার যত্বু নিতে শুরু 
করতে হয় । অবনীন্দ্রনাথের মতো মহা গুরুর অধীনে ভারতীয় বিভাগে 
ভর্তি হতে পারাটা নন্দলালের পক্ষে যে পরম সৌভাগ্যের বিষয় হয়েছিল, 
সে-বিষয়ে সন্দেহের তিলমাত্র অবকাশ নেই । অবনীন্দ্রনাথের শিল্পপ্রীতি, 


শত পা িহিটাপাখজারাপীপ পপ ভা ০, 


শ্শকগািত৬ পা, 


৯ 
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ভারতীয় কুষ্টির প্রতি গতীর শ্রদ্ধা এবং প্রেম, নতুন মাধ্যমের সাহায্যে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার প্রবণতা, নন্দলালের মনের তন্ত্রীতে স্বভাবতই সুরের 
হিল্লোল তুলেছিল । এমন গুরু আর কোথায় পাওয়া যাবে যিনি ছাত্রদের 
মনকে এই্বর্য সম্ভারে ভরে তোলার মানসে মহাকাব্য এবং পুরাণ পাঠ 
করার জন্য নিজ ব্যয়ে শাস্ত্রপাঠক নিয়োগ করবেন ? তাঁর উৎসাহ তিনি 
ছাত্রদের মনে সঞ্চারিত করতে সক্ষম ছিলেন । রূপময় জগতের সকল 
আকারে নিহিত সৌন্দর্যের প্রতি ভালবাসার দৃষ্টি ফেলার জন্য তিনি 
ছাত্রদের অনুপ্রাণিত করতে পেরেছিলেন সহজেই ৷ কল্পনাকে তিনি 
মনশ্চক্ষে দেখতে পারতেন এবং মনের চোখ দিয়ে যা দেখতেন তা তিনি 
আলেখ্যয় রূপায়িত করতে পারতেন । তথাপি তিনি ছাত্রদের মেজাজ 
মর্জি অনুসারে কাজ করার স্বাধীনতা দিতেন এবং ব্যক্তিগত শৈলী 
উন্নয়নের পথে বাধা হতেন না । আর্ট স্কুলের বৃটিশ অধাক্ষ ই. বি. 
হ্যাভেলকে ধন্যবাদ ! ভারতীয় পরম্পরা এবং প্রতীচযের প্রথাগত 
প্রাতিষ্ঠানিক শিল্পকলার বিরোধ এবং বাবধান তীর কাছে অস্পষ্ট ছিল না 
বলেই তাঁর অনুমত্যানুসারে, বস্তৃত উদ্দীপনায়, অবনীন্দ্রনাথের আধুনিক 
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ভারতীয় শৈলীর আবিষ্কারের কাজ সহজ হয়েছিল । 

চারুকলা বিদ্যালয়ে নন্দলালের ভর্তি হওয়াটা তাঁর আত্্মীয়ন্বজনদের 
দুঃখ দিয়েছিল নিশ্চয়ই | কিন্তু তিনি তাঁর সহজাত স্বধর্ম সম্বদ্ধে নিশ্চিত 
ছিলেন | পেশা নিবচিনে ভূল হয়নি এটা বুঝেছিলেন । এর জন্য সবরকম 
আত্মত্যাগ করতে তিনি রাজী ছিলেন । অধিকত্তু তিনি তখনকার দিনে 
জনপ্রিয় প্রচলিত এবং অর্থকরী পশ্চিমী শিল্পরীতি .না গ্রহণ করে, 
অবনীন্্রনাথের কাছে কাজ শিখবেন বলে স্থির করলেন । যে তিনটে ছবি 
নিয়ে আলোচনা করবো সেগুলি তীর মাত্র বাইশ বছর বয়সের কাজ । 
অচলা গুরুভক্তি সত্ত্বেও, নন্দলালকে স্বক্ষেত্রে অধিষ্ঠানের আয়োজন শুরু 
করতে দেখা যায় । এই অল্প বয়সেই তিনি দেখিয়েছেন কোন পথে গন্তব্যে 
পৌঁছবেন | 


শিল্পী হিসাবে উত্তরণ ঘটার প্রক্রিয়ায় সম্ভবত দুটি প্রভাব ছাত্রদের 
ওপর ক্রিয়া করে সবচেয়ে বেশি । অরার্থ এই দুইয়ের গুরুত্ব সবাধিক । 
প্রথমত শিল্পীর নিজের পরিবেশ এবং ঈক্ষণ সম্বদ্ধে সমকালীন ধারণা এবং 
পরম্পরা এবং দ্বিতীয়ত শিল্পীর গুরুর মেজাজ এবং কাজ । নন্দলালের 
গোড়ার দিকের কাজে দুইয়েরই ছাপ পড়েছে কিন্তু তাও সামান্য । 
করণকৌশলের বিচার তাঁর অঙ্কন এবং আলেখোর সঙ্গে সমকালের সম্পর্ক 
থাকলেও এক্ষেত্রে কিন্তু তাঁর ব্যক্তিবৈশিষ্ট্যও সন্দীপ্ত ৷ “বাংলা কলমের” 
অনাতম প্রধান শিল্পী এবং অবনীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ ছাত্র হিসাবে তাঁকে ধরা 
হলেও, তাঁর সতীর্থ এবং গুরু থেকে তিনি স্বতন্ত্র । অবনীন্দ্রনাথ 
কল্পচিত্রলোকের অধিবাসী ছিলেন এবং ছবি আঁকার সময় তিনি রূপকথার 
জগতে প্রস্থান করতে ভালবাসতেন, সেক্ষেত্রে নন্দলাল মাটির কাছাকাছির 
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মানুষ । নর-নারীকে তিনি বাস্তব পরিবেশের মধো ফুটিয়ে তুলতেন। 
অবনীন্দ্রনাথের পাত্রপাত্রীরা স্বপ্নমায়ার অলীক জগতে বাস করে, তাদের 
সৌন্দর্য ক্ষণভঙ্গুর এবং বায়বীয় ৷ পক্ষান্তরে নন্দলালের চরিত্রগুলি 
পরম্পরা, নিসর্গ এবং জীবনের প্রতিনিধি । অবনীন্দ্রনাথ যেখানে ছায়াচ্ছন্ন 
বা ইঙ্গিতময়তার দ্যোতনায় আভাসিত, সেখানে নন্দলালের ছবি গঠনে 
এবং রূপবন্ধের দৃঢ়তায় প্রকাশিত । অবনীন্দ্রনাথ কল্পনাবিলাসী । 
নন্দলালের কল্পনায় অভিজ্ঞতার স্পর্শ । 

নন্দলাল ধুয়ে নিয়ে আঁকার রীতিপ্রকরণ ওয়াশ পন্ধতি শিখেছিলেন । 
কিন্তু তিনি তরুণ বয়স থেকেই তুলির কাজও আয়ত্ত করে নিয়েছিলেন । 
প্রথমদিকে কাজে রংয়ের কিছু উজ্ভবল্য থাকলেও, তাতে বাংলা কলমের 
কাব্যময়তারও ছাপ আছে । ক্রমে দেখা যায় তিনি দু ধরনের বিষয় এবং 
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৮৮ পিজা 


অভিব্যক্তি নিয়ে কাজ শুরু করলেন । হয় তাঁর ছবি পুরাণঘেঘা, দেবদেবীর 
লক্ষণ মিলিয়ে আঁকা এবং রূপারোপিত, না হয় দৈনন্দিন জীবনের ঘটনাই 
তাতে রূপায়িত । প্রথম ধরনের কাজে হিন্দু দেবদেবীর প্রাধান্য বা তা 
নিছক নকশাকারী-_যথা “সরম্বতী” বা “ন্বর্ণকুত্ত” | ছিতীয় ধরনের কাজে 
গ্রামীণ লৌকিক জীবনযাত্রা প্রাধান্য পেয়েছে । এতে হয় নিসর্গদৃশ্য বা 
মাটিঘেষা মানুষজন চিত্রিত । পরিশেষে একথা ভুললে চুলবে না যে 


- নন্দলাল তাতক্ষণিক রেখাচিত্র আঁকতে ভালবাসতেন । এমন কোনো বিষয় 


নেই যা তীর দৃষ্টিতে ধরা পড়েনি । প্রকৃতির সকল কিছুই পর্যবেক্ষণ এবং 
সযত্নে স্মৃতিতে ধরার জনা রেখাচিত্ররূপে একে নিতেন, বিঙ্লেষণ করে 
নিতেন। ' 

বাইশ বছর বয়সে আঁকা এই চিত্রগুলির মধ্যে তাঁর বৈশিষ্ট্যগুলির 


বিনোছন, ১৩৮৯ 


আভাস আছে । প্রথম ছবিতে বরযাত্রীদের বিয়ের পর কন্যাকে নিয়ে ঘরে 
ফেরার দৃশা একেছেন ! পাত্রপাত্রী গ্রামের সাধারণ মানুষ । ছবি ধূসর ছায় 
+টোন)-এ আঁকা ! ধুয়ে আঁকা পদ্ধতিতে না আঁকলেও, ছায়ের বৈচিত্র্য 
ধোয়া রীতির কিছু সামান্য অবদান আছে । বিষয়তে আনন্দের ভাব 
পরিশ্ফুট হলেও অবনীন্দ্রনাথের ঘরানা রোমান্টিক আবহসৃষ্টির কোনো 
ছাপ নেই । বর-কনে ঘিরে অল্পবয়সী কিছু তরুণ নাচ্চে, গাইছে । 
খোলামেলা তেপাস্তরে ঘটনাটা ঘটছে । এখানে ওখানে গাছপালা । 
সকলের যেন গতি আছে । কিছু যুবক ঢোল আর মাদল বাজাচ্ছে। 
কারোবা ঠোঁটে বাঁশী । তাদের সঙ্গেই চলেছে গ্রামের একটা কুকুর । 
পরবর্তীকালে তাঁর ছবির সেই দৃঢ় রূপরেখা এখানে নেই । কিংবা ক্ষুরধার 
খুটিনাটিও নেই । সকলের চুল ঘন কাল্লো চাপিয়ে আঁকা । তুলির রেখায় 
আঁকা বস্ত্রাবরণ নরম খুবই | অবনীন্দ্রনাথের প্রভাব পড়েছে । কিন্তু সেই 
সঙ্গে অনারকম কিছু বিশেষত্বও আছে । দৃশ্যটি আটপৌরে এবং নাটক 
জমানোর কোনো চেষ্টাই নম্দলাল করেননি । 

দ্বিতীয় চিত্রটির নাম সোজা সরল-_নিসর্গ অনুশীলন | এই ছবিতে 
ফুলে ভরা একটি পলাশ গাছকে একেছেন নন্দলাল । আঁকার খাতার 
পাতায় আঁক! কাজটি মিশ্র পদ্ধতির । পেছনটায় ধোয়া পদ্ধতি ব্যবহৃত । 
গাছটি টেশ্পের জাতীয় প্রক্রিয়ায় অন্কিত । নরম কোরা বেলে রঙের 
পশ্চাদপটে ঝরাপাতার প্রেক্ষিতে একা ধেকে দাঁড়িয়ে আছে রুক্ষ পলাশ 
গাছটা ডালে লাল ফুল নিয়ে । প্রকৃতির মধ্যে বসে আঁকা নয় ছবিটা কিন্তু 
প্রকৃতি অবলম্বনে আঁকা । বৈজ্ঞানিক নিখুত্বের চাইতে এখানে 
মগুনধর্মিতার ওপর জোর দেওয়া হয়েছে বেশি । পলাশের সেই কালো 
ভেলভেট কুঁড়ি একটিও নেই, সেটা কিন্তু লক্ষ্য করার মতো । গাছটার 
কাণ্ডটি বলিঞ্ঠ এবং বাকলের বলিরেখার বুনোট খুব জমাটি । নীচে 
ঝরাপাতা এপ পাগড়ি ৷ চারপাশের পরিবেশ ছবিতে নেই । আকাশও 
নয় । প্রধান রউগচলো মাটমেটে । কিন্তু পাতার স্বচ্ছ সবুজ, কালচে 
রং-এর গড এব? কৌঁকডানো ফুলকির মতো ফুলগুলির জন্যে ছবিতে 
বর্ণের (জলা আছে ! ঈষৎ রূপারোপিত কাজটিতে হয়তো অবচেতন 
থেকে মণ্ডুনধর্মিতা উঠে এসেছে । 


৯০১১৬০ 


বি পরিপাক লী ননী 


দেশ ব্রানোদন, ১৩৮৬ 


দে ঠেটিচিত্তি ঠা 


তৃতীয় ছবিটাতে রয়েছে একটি ঘুমন্ত মেয়ে | কালচে নীল পটের ওপর 
সোনালী রেখায় আঁকা | মোটা কাগজটায় প্রথমে ধোয়া পদ্ধতিতে নীলটা 
হয়তো লেপে নিয়ে, তারপর সুশ্্স তুলি দিয়ে সোনালী রেখাগুলো আঁকা 
হয়েছিল | পশ্চাদপটের শ্রীল আবছা, অনুজ্বল এবং নরম | তলি নিয়ে 
বাদবাকী কাজট্ুকু সম্পূর্ণ করেছেন রেখা দিয়ে । সরু কিন্ত্ত নরম আঁচড় 
কেটে.। মেয়েটি ঘুমিয়ে আছে । তার দেহের তিন চত্ুর্থাশ দেখা যাচ্ছে 
এবং বাদবাকীটুকু দর্শকের কল্পনার হাতে ছেড়ে দিয়েছেন । মেয়েটির 
মুখের খুটিনাটি একেছেন, আদৌ মুখশ্রীকে আদিশায়িত করেন নি । হয়তো 
দেখেই আঁকা, তাই হাতগুলো পড়ে আছে স্বাভাবিকভাবে । সাজিয়ে নিয়ে 
আঁকেন নি বলেই মনে হয় । তুলির রেখা সাবলীল, কখনো সরু কখনো 
মোটা, ঢেউয়ের মতো গড়ানো । আলতো মধুর । অলঙ্কারবর্জিত ছবি । 
শূন্য ফাঁকা জায়গা খাট বাদ দিয়ে ছড়িয়ে থাকাতে শায়িত দেহবল্লরীর 
দিকে দৃষ্টি আকৃষ্ট হম । | 

প্রথম জীবনের এই ছবিগুলি দেখলে বোঝা যায় যে গোড়া থেকেই 
নন্দলালের চিত্রশৈলী নিজন্ব খাতে বহমান ছিল | মনে রাখতে হবে 
সেইসময় পশ্চিমী প্রাতিষ্ঠানিক রীতিপ্রকরণের রমরমা চলছিল । প্রথাগত 
পদ্ধতিতে আলো ছায়ার খেলা দেখিয়ে তেল রং-এ ছবি আঁকার বয়স 
ইতিমধো পঞ্চাশ পেরিয়েছে । ছবি গ্রকে জীবন নিবহি তখন খুবই কঠিন । 
নব্য বাংলা কলমচীব পক্ষে তো আরও শক্ত | কারণ এদের নতুন শৈল্গী 
তখন বিতর্কের ঝড় তুলেছে । অবনীন্দ্রনাথের শিষ্য হয়ে নন্দলাল তাঁর 
চরিত্রের দঢ়তা দেখিয়েছেন । তিনি এও দেখিয়েছেন যে তাঁর শৈলী 
মৌলিক, গুরুর প্রতিধ্বনি নয় ! স্বভাবতই তিনি স্বতন্ত্র | প্রথমদিকের 
কাজে এটুকু স্পষ্ট যে, নন্দলাল অভিজ্ঞতাকে রূপাপ্তরিত করে রূপায়িত 
করেছেন, কল্পনাকে নয় । তিনি আটপৌরে গ্রামীণ দৃশা এ্রকেছেন, শহরে 
জীবন নয় । প্রকৃতিষ্ট তাঁর উৎস স্বপ্ নয় । রচনায় অঙ্কনই তাঁর প্রধান 
হাতিয়ার | সবোঁপরি লক্ষ্য করি যে তাঁর মন অভিযাস্ত্রীসলভ, এবং শিল্পী 
হিসাবে তিনি স্বাধীন । নন্দলালের পরবর্তী কাজে এসবই বেড়ে উঠে ফুলে 
ফলে ভরে যেতে দেখি | এসবই তাঁর ছবির প্রস্তর কঠিন দৃঢ় ভিত্তিভূমি । 
ছবি তিনটি ভিক্াচাপিয়া আপবাটি মিউজিয়াএণ সৌজানে। 


- ্‌ টাই 
পো 


বি০-৮/ ১ পান 8৮1৯4 এত 


(ধোয়াপদ্ধতিতে [ওয়াশ] আঁকা, ১৫১//,৯,. ১৯০৬) । 


জগ বিনোদন, ১৩৮৯ 


নন্দলাল : কারুসংঘ ও জাতীয় আন্দোলন 


প্রভাতমোহন 


বাইরের জগতের কাছে শিল্পাচার্য নন্দলাল বসুর পরিচয়-ভারতবর্ষের 
বর্তমান শতাব্দীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ চিত্রকর হিসাবে । তিনি শিল্প গুরু আচার্য 
অবনীন্দ্রনাথের প্রিয়তম এবং প্রধানতম শিষ্য ছিলেন, শ্রিয়মান 
ভারতশিল্পের পুনরুজ্জীবনে তাঁর যোগ্যতম সহায়ক এবং গুরুর 
ভাবানুসারী শিল্পগোষ্ঠীর মধ্যমণি ছিলেন, অপরদিকে আধুনিককালে 
অতীতের অজস্তা বাগগুহার শিল্পীদের শ্রেষ্ঠতম উত্তরসাধক হয়েও তিনি 
তাঁদের এতিহ্যে পরম্পরাকে,_এমনকি তাঁর গুরু অবনশীন্দ্রনাথের 
উদ্ভাবিত অঙ্কন পদ্ধতিকে আঁকড়ে ধরে থেমে থাকেননি ; আজীবন তিনি 
নূতন পথের সন্ধানী পারিপার্থিক প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ, দেশী-বিদেশী নানা 
শিল্পধারায় পরিচয়লাভের চেষ্টায় এবং রঙ ও রেখা নিয়ে পরীক্ষা নিরীক্ষা 
চালিয়ে গেছেন । বিশ্বভারতী কলাভবনে তিনি শুধু অধ্যক্ষ ছিঙ্সেন না, 
ছিলেন তার প্রকৃত আষ্টা-_সবরকম কর্মপ্রেরণার জীবন্ত উৎস স্বরূপ 
প্রাণপুরুষ | তাঁর আকর্ষণে দেশ-বিদেশে নানা শিল্পশিক্ষার্থী কলাভবনে 
এসেছেন, তাঁর ছাত্র-ছাত্রীরা ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রান্তে এমনকি পৃথিবীর 
; সর্বন্্র চারুকলার ক্ষেত্রে খ্যাতিলাভ করেছেন | কবিগুরু কর্তৃক প্রবর্তিত 
শান্তিনিকেতন ও শান্তিনিকেতনের বিভিন্ন উৎসবানুষ্ঠানে ও অভিনয়ে 
নন্দলালের উদ্ভাবিত অনাড়স্বর অথচ মনোরম সজ্জা ও মঞ্চসঙ্জা! এবং 


বন্দ্যোপাধ্যায় 


আলপনা প্রভৃতি অলক্করণের কাজ আজও অপরিহার্য, আজও সারা 
ভারতে বিদগ্ধসমাজে তাঁর উৎসবক্ষেত্রমণ্ডন পদ্ধতি অনুসৃত হচ্ছে । তিনি 
তাঁর ছাত্রছাত্রীদের শুধু অতীতের শিল্পীদের অন্ধভাবে অনুকরণ না করে 
প্রকৃতির অক্ষয় ভাণ্ডার থেকে নিত্য নৃতন মণিরত্র আহরণ করতে 
শিখিয়েছিলেন ; বিশ্বকর্মার সৃষ্ট যে ব্রন্মাগুবাপী অজয়অমর সৌন্দর্যসস্তার 
আমাদের চারদিকে প্রসারিত.-_যা থেকে আদিমগুহামানব থেকে আর্ত 
ক'রে অতীতের শ্রেষ্ঠতম শিল্পীরা যুগে যুগে রূপসৃষ্টির প্রেরণা পেয়েছেন, 
তাঁর সঙ্গে যোগসাধনের পথ দেখেছিলেন । তাঁর বু ছাত্রছাত্রী তাঁর শিক্ষা 
নিজেদের সাধ্যানুসারে কাজে লাগিয়েছেন এবং দেশময় বিকীর্ণ করেছেন । 
অন্তত মগ্ডনশিল্লের ক্ষেত্রে তাঁদের দেখাদেখি ভারতের বহু নগরে ও গ্রামে 
দীনতম কুটির বাসীরাও নিজেদের চেষ্টায় সুলভ সামান্য উপকরণের 
সাহায্যে শোভন সুরুচিসম্মত প্রসাধনের দ্বারা দেহ, গৃহ এবং উৎসবক্ষেত্র 
সাজিয়ে আনন্দ দিতে এবং পেতে শিখেছেন দেখা যাচ্ছে । নন্দলাল 
আপাত দৃষ্টিতে অতিতুচ্ছ,-_-এমনকি অসুন্দর বস্তুকে আপন মনের মাধুরী 
মিশিয়ে অপরূপ সৌন্দর্যমগ্ডিত করতে জানতেন; বাঁশ, খড়, পাট, পাঁকাটি, 
চাকা, মাটি, তষ, গোবর, আলকাতরা প্রভৃতি দিয়ে তিনি তোরণ, ভাস্কর্য 
শোতিত কুটির ও বিচিত্র গৃহসজ্জাদ্রব্য প্রস্তুত করেছেন ; নারকেল মালা, 
বেলের ও লাউয়ের খোলা, তালপাতা, গাছের বাকল প্রভৃতি দিয়ে কত 
রকম পাত্র পাখা প্রভৃতি নিত্য ব্যবহার্য সুন্দর জিনিস তৈরি করেছেন তার 
হিসাব নেই, সেই সব অপরূপ শিল্পদ্রব্য সযত্বে তৈরি করে অকাতরে 
প্রার্থীদের বিঙ্গিয়ে দিতেও তাঁর জুড়ি ছিল না । শাস্তিনিকেতনের ছাত্রছাত্রী 
ও অধ্যাপক অধ্যাপিকারা মাঝে মাঝে কাছাকাছি কোন গ্রামে শালবনে বা 
দেশ-ভ্রমণে খাওরাঁণ প্রথা আছে । দূলের সঙ্গে সেইরকম পর্যটনে বেরিয়ে 
পথে নন্দলালের হাতের কামাই থাকত না ; গ্রামে, ট্রেনে, বনে পাহাড়ে, 
তাঁবুতে তিনি অজন্র “স্কেচ' করতেন এবং সেগুলি সঙ্গীদের দান করতেন. 
ছাত্রছাত্রীদের বন্ধুদের তিনি কতশ' সচিত্র চিঠি লিখেছেন এবং স্বাক্ষর 
সন্ধানী পরিচিত ও অপরিচিত কত ভক্তকে কত সহশ্র রেখাচিত্র স্বাক্ষরের 
সঙ্গে 'ফাউ' দিয়েছেন তার হিসাব কেউ রাখেনি সেগুলির সংখ্যা নিরূপণ 
ও মূল্যায়ন ও কোনোদিন হবে না । কবিগুরুর সঙ্গে এবং শাস্তিনিকেতনের 
সাংস্কৃতিক আবহাওয়া এবং বহিঃপ্রকৃতির প্রেরণা তাঁর শিল্পসৃষ্টিতে নবযুগ 
এনেছিল এবং তাঁকে খণী করেছিল--সে কথা মানতেই হবে, কিন্তু 
দীর্ঘজীবনের অবিচল কর্তব্যনিষ্ঠায়, অপরিসীম ত্যাগস্বীকারে এবং অক্রান্ত 


স্রীনিকেতনের বহিরঙ্গের শোভা বাড়িয়ে এবং প্রতিটি উৎসবে, অভি 
ও স্বদেশী-বিদেশী মাননীয় অতিথিদের সংবর্ধনা অনুষ্ঠানে এবং আশ্রমের; 
দৈনন্দিন জীবনে কল্যাণ ও আনন্দের পরিবেশ সৃষ্টি ক'রে তিনি সে খণ:; 
শোধ তো করেই গেছেন, মনে হয় যা পেয়েছেন তার চেয়ে বেশি দিয়ে 


অকারণে বলতেন না। 

মানুষ নন্দলাল তাঁর সৃষ্ট শিল্পকার্ষের চেয়ে কত বড়ো ছিলেন তা' তাঁর 
ছাত্রছাত্রী প্রতিবেশী এবং অস্তরঙ্গ বন্ধুরা ছাড়া আশ্রমের বাইরে 
অল্পলোকেই জানেন । বীরভূমের অস্ত্যজপন্লীর অগ্নিদাহে জ্বলস্ত 
কুটিরশীর্ষে উঠে প্রাণপণ চেষ্টায় আগুন নেবাতে, শান্তিনিকেতন মন্দিরের 
পরিপূর্ণ উপাসনাসভা থেকে সকলের আগে ছুটে বেরিয়ে গিয়ে সহন্্ 
সহস্র ক্রোধোশ্সন্ত পাহাড়ী মৌমাছির দ্বারা আক্রাস্ত অবোধ শিশুর প্রাণ 
। রক্ষার জন্য নিজের প্রাণ বিপন্ন ক'রে তা'কে বুকে ক'রে তুলে নিয়ে গিয়ে 


। অদূরে অতিথিশালার রুদ্ধদ্বার গৃহে আত্রয় দিতে, দরিদ্র সাঁওতাল ডোম 
| বাউরি প্রভৃতি অবহেলিত দুঃখী গ্রামবামীর আপনজন হ'য়ে রোগে শোকে 
| তাদের পাশে দাঁড়াতে এবং অকুষ্ঠ সেবা ও অবৈতনিক চিকিৎসায় তাদের 
1 দুঃখ লাঘব করতে, পরলোকগত দুঃস্থ সতীর্থের পরিবারকে এবং প্রবাসে 
৷ বিপন্ন প্রাক্তন ছাত্রদের নিজের চরম অর্থকষ্টের মধ্যে গোপনে অর্থ সাহায্য 
| করতে যারা না দেখেছে,_তাদের কাছে মানুষ নন্দলালের সম্যক পরিচয় 
| অল্পকথায় দেওয়া সম্ভব নয়। সে-যুগে শান্তিনিকেতন বিদ্যালয়ের 
। তহবিলে টানাটানি লেগেই থাকত, আদর্শবাদী অধ্যাপকেরা কোনোমতে 


), 


1 সপরিবারে জীবনধারণের উপযোগী সামান্য বেতনও মাসকাবারে একসঙ্গে 
৷ স্পিতেন না, তীদের প্রাপা অথ সারা মাস ধরে পাঁচ দশ টাকা ক'রে নিতে 
হ'ত । সেই অবস্থায় প্রতিদিন সংসারের নানা অভাবের মধ্যে পরিবার 
প্রতিপালন এবং অতিথিসৎকারের জনা দারিদ্রের সঙ্গে ক্রমাগত যুদ্ধ 
কারে যে ভারতবিখাত শিল্পী বারংবার ভিন্ন প্রদেশের সরকারী সাহাযা পুষ্ট 
কলা শিক্ষালয়ের দে হাজার দু'হাজার টাকা মাসিক বেতনের আমন্ত্রণ 
অগ্রাহা করে দেড় শ' থেকে আড়াইশ' টাকা বেতনে আপন আদর্শে 
অবিচল নিষ্ঠা নিয়ে পড়ে থেকেছেন, তাঁর সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনা 
এখানে সম্ভব নয় । আজ আমি শুধু কর্মযোগী নন্দলালের দু'টি কল্যাণ 
কমপ্রচেষ্টা সম্বন্ধে কিছু বলব । দু'টি ব্যাপারেই আমি ঘনিষ্ঠভাবে জডিত 
ছিলম, তাই কথাপ্রসঙ্গে নিজের কথাও কিছু বলতে হবে, সহ্ৃদয় পাঠক 
পাঠিকা সেজনা অপরাধ নেবেন না আশা করি । আজ আমার আলোচা 
বিষয় হ'ল কারুসংঘ স্থাপনে এবং জাতীয় আন্দোলনে অর্থাৎ 
স্বাধীনতাযুদ্ধে শিল্পাচার্য নন্দলালের ভূমিকা । 
কারু সংঘের কথা বলবার আগে শিল্পাচাযের ছাত্রবাংসলোর কথা কিছু 
পলা দরকার । নিজের গুরু অবনীন্দ্রনাথের কাছে নন্দলাল চিরদিন 
। পৃর্ন্নেহ পেয়েছিলেন, নিজের ছাত্র-ছাত্রীদেরও তিনি চিরজীবন 
পুর-কন্যার মতো ভালোবাসায় অভিষিক্ত করে রেখেছিলেন । তিনি 
ছিলেন কলাভবনের অধাক্ষ, কিন্তু তাই বলে প্রতিষ্ঠানের 'সর্বেসবার 
[ই অভিমান নিয়ে ছাত্র-ছাত্রীদের সঙ্গে দূরত্ব রক্ষা করে চলতেন না; 
| প্রথমদিকে দেহলার দোতলার পিছনদিকের লম্বা ঘরটায়, তারপরে 
| শ্রন্থতবনের দোতলায় হলঘরে কলাভবনের ছেলেমেয়েরা যেমন একটা 
( করে ডেস্ক ও জলভি মাটির গামলা নিয়ে মাদুর 'বা "আসন পেতে মেঝেয় 
| বসে ছবি আঁকত,-_ তিনিও তেমনি তাদের সঙ্গে একই সারিতে ঘরের 
শেষ প্রান্তে বসে নিজে ছবি আঁকতেন ; মাঝে মাঝে উঠে এসে তাদের 
(কাজ দেখতেন, পরামর্শ দিতেন, কখনও কখনও একটু আধটু শুধরেও 
(দিতেন বিকেলের দিকে তাদের নিয়ে কাছাকাছি সাঁওতাল গ্রামে, 


আস্ত শি 


র 
রর 
রর 
রন 
র 


(সে বিষয়ে উপদেশ দিতেন! চড়ুইভাতিতে, শিক্ষামূলক পর্যটনে 
ছুটিতে, গান্ধী পৃণ্যাহে এবং ৭ই পৌষের মেলার আগে আশ্রম পরিষ্করণের 


| বর ব্যাপারে তাঁর ঘড়ি-ঘণ্টার হিসাব থাকত না, নিজের আহার 
নিন্বার চিন্তা থাকত না, দিনে রাত্রে ছাত্রদের কাজে সাহাযা করতে বা 


1 উপাদান সংগ্রহ করেছে এবং বর্তমানেও আমরা কীভাবে তা করতে পারি . 


করতেন না । নন্দলাল নিজে অবনীন্দ্রনাথের কাছে জলরঙে ছবি আঁকতেই 
শিখেছিলেন কিন্তু শান্তিনিকেতনে ফরাসী মহিলা শিল্পী আঁদ্রে কার্মের কাছে 
আমরা কেউ কেউ যখন তেলরঙে ছবি আঁকতে, কাঠ খোদাই করে ছাপ 
নিতে শিখি তখন তিনি বাধা তো দেনইনি, সাধ্যমতো সাহাযা করেছেন । 
অস্ট্রিয়ান শিল্পী লিজা ফনপট ও ইংরেজ শিল্পী মাদাম মিলওয়ার্ড প্রভৃতি 
মডেলিং ক্লাসের পত্তন করে গেছলেন, (তিনি নিজে প্রো বয়সে 
ছেলে-মেয়েদের সঙ্গে বসে কিছুদিন সুসংবৃতবেশী সুীওতাল স্ত্রী পুরুষকে 
দাঁড় করিয়ে বা বসিয়ে মডেল ড্রয়িং করেছিলেন) তিনি ভাঙ্কর্থ শিক্ষার 
জন্য নতুন বাড়ি না তৈরি হওয়া পর্যন্ত গৌর প্রাঙ্গণের দক্ষিণে তোরণঘরের 
দোতলায় তার ব্যবস্থা করে দিয়েছিলেন, বিদেশী শিল্পারা চলে গেলে 
নিজেই শেখানোর ভার নিয়েছিলেন ৷ লিজাপটের নির্দেশে এক বুক উচু 
যে 'ঘুরন চৌকি'গুলি তৈরি হয়েছিল নির্নীয়মান মৃর্তিকে সব দিক ঘুরিয়ে 
দেখে সুসামঞ্জসা দেবার জন্য, সেগুলি ছুটির সময় বাড়ি নিয়ে যাওয়া যেত 
না বলে ছেলেদের কাজে বাধা পড়ত, মাস্টার মশাই নিজের বুদ্ধিতে 
দু'খানা এক ফুট-দেড় ফুট কাঠের পাটা দিয়ে তার সংক্ষিপ্ত সংস্করণ তৈরি 
করে দিয়েছিলেন, সেগুলি অল্প খরচে তৈরি করিয়ে বিছানা বা ট্রাঙ্কে ভরে 
নিয়ে যাওয়া চলত, ছাত্রেরা বাড়িতে তেপায়া বা টেবিলে বসিয়ে ঘুরন 
চৌকির মতো মূর্তি নিমাণের কাজে লাগাতে পারত । ছাত্র-ছাত্রীদের মঙ্গল 
চিন্তা ছিল নন্দলালের আস্তরিক, তাই তারা সামান্য বেতনে আর্থিক 
প্রয়োজনে যখন দূরদূরাস্তরে চলে যেত তখন তিনি আত্মীয় বিচ্ছেদ বাথা 
অনুভব করাতিন । রমেন্দ্র চক্রবর্তী, মণীন্দ্রভৃষণ গুপ্ত, সতোন্দ্ 
বন্দোপাধ্যায়, ধারেন্্রকৃষ্চ দেববমমা, মণি রায় প্রভৃতি অনেকেই এভাবে 
বাইরে গেছলেন । বিদাালয়ের তখন এমন অবস্থা ছিল না যাতে তীদের 
গ্রাসাচ্ছাদনের খরচ দিয়ে বিশ্বভারতীর কাজে লাগানো যায় । 
বিনোদবিহারী মুখোপাধায়, রামকিস্কর বেইজ, বিনায়ক মাসোজী প্রভৃতি 
যাঁদের নামমাত্র বেতনে তিনি চাকরী দিতে পেরেছিলেন, তাঁদের অথভাব 
লেগেই থাকত, কারণ বাইরে খ্যাতি না থাকায় ইচ্ছামতো ছবি একে 
ন্যাযামূলে। বিক্রি করা প্রায় অসম্ভব ছিল ৷ বিভিন্ন প্রদর্শনীতে ছবি পাঠিয়ে 
দু' চারজনের যা দু' চারখানা ছবি বছরে বিক্রি হ'ত বা প্রবাসী বিচিত্রায় 
ছাপিয়ে যা সামানা দক্ষিণা মিলত তাতে কারোই অভাব মিটত না । মাঝ 
থেকে বাইরে প্রদশনীতে গিয়ে অনেকেরই কিছু ছবি হারাত 1 আমার, 
রামকিন্করের এবং অনা বন্ধুদের কারও কারও ছবি মাদ্রাজ, বোশ্বাইয়ে 
গিয়ে উদ্যোক্তাদের উদরপৃর্ঠির সাহায্য করেছিল | 

নন্দলাল তখন নিরূপায়, নিজে বাইরের বহু উচ্চ বেতনের আহ্বান 
প্রত্যাখান করে ও প্রলোভন জয় করে দু'শ টাকা বেতনে পড়ে আছেন 
শান্তিনিকেতনে । তীর বন্ধু গণেন্দ্রনাথ ব্রহ্মচারী পুজোর আগে 
আনন্দবাজার পত্রিকায় ছবি একে দেবার জনা একশ টাকা করে অশ্রিম 
দিতেন, তাতে তাঁর পুজোর বাজারের সাহাযা হ'ত । সার্জন ললিত 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের অস্ত্রোপচারের জন্য প্রাপ্য টাকাও নন্দলাল ছবি একে 
শোধ করেছেন সেই সময়ে | এই অবস্থায় বন্ধুদের মধো আমিই প্রথম 
পিতৃবিয়োগের পর আর্থিক প্রয়োজনে শান্তিনিকেতনে বসেই ফরমাসী 
পৃস্তক প্রসাধনের কাজে বিজ্ঞাপনী ছবি, প্রাচীর চিত্র প্রভৃতি একে 
স্বাধীনভাবে কিছু কিছু উপার্জন করতে আরম্ভ করি । প্রথম দিকে অধ্যাপক 
জগদানন্দ রায়, প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, নেপালচন্দ্র রায় প্রভৃতি স্থানীয় 
শুভার্থীরা তাঁদের পুস্তক প্রসাধনের কাজ দিয়ে সাহাযা করতেন, পরে 
কলকাতায় বুক কোম্পানী এবং অন্যান প্রকাশন প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে যোগ 
স্থাপিত হওয়ায় নিয়মিত কাজ পেতে থাকি । ১৯২৯ সালে মাসিক আয় 
যখন প্রায় গড়ে পাঁচশ টাকা দাঁড়িয়েছে তখন আম্টারমশাই একদিন তাঁর 
রোজগার করছ, তোমার বন্ধুদের জন্য কিছু করতে পারো না ?” তিনি 
নিজে শান্তিনকেতনের আকাশে বাতাসে, আশ্রম গুরুর সাল্লিধো, নিতানব 
উৎ এবং সুধীজনের পরিমণ্ডলে ও যাতায়াতে যে আনন্দ প্রবাহে 
স্নান করে নিজের অর্থদৈনা ভুলেছিলেন, তিনি চাইছিলেন তাঁর প্রিয় 
ছেলে-মেয়েরা সেই আনন্দতীর্থ ছেড়ে আর্থিক প্রয়োজনে নিবসিত , 
জীবনযাপন না করে, এইখানে বসেই যাতে তারা জীবিকানিবাঁহের মতো 2 
উপার্জন করতে পারে । বললেন, “এইখানে শিল্পীদের একটা উপনিবেশ 
গড়তে চাই কিছু জমি কিনে: সেখানে প্রাক্তন ছাত্র-ছাত্রীরা আশ্রম 
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করে বাইরে থেকে স্বাধীনভাবে কিছু টাকা রোজগার করবে, আর বাকী 
ক'দিন নিজেদের মন থেকে ছবি আঁকবে, মুর্তি গড়বে, ললিতকলার চা 
করে আত্মোন্নতি করবে । অর্থ না হলেও নয়, আবার আপনার কল্পনাকে 
রূপ দিয়ে আনন্দ না পেলেও আটিস্ট শুকিয়ে যাবে, তার জীবনটাই ব্যর্থ 
হয়ে যাবে । যাঁরা জাত শিক্ষক, অন্যকে ছবি আঁকতে শিখিয়ে যারা সত্যি 
আনন্দ পায়, তাদের দ্বারা দেশের বড়ো কাজ হবে, তাদের আমি বাধা 
দিতে চাই না; কিন্তু পেটের দায়ে অনিচ্ছাসত্তেও আমার ছাত্রেরা কেউ 
বিদেশে মাস্টারী করতে যায়-- এ আমি চাই না! এই পরিকল্পনাকে 
কাজে পরিণত করতে হলে সমবায়ভিত্তিতে দল ধেধে কাজ করতে হবে, 
প্রতোককে কিছু স্বার্থত্যাগ করতে হবে অন্য সবার জন্য ৷ কলকাতা, দিল্লী, 
বোম্বাই, মাদ্রাজ প্রভৃতি বিভিন্ন শহর থেকে এবং ভারতবর্ষের সর্বত্র 
শান্তিনিকেতনের যে সব অনুরাগী শিল্পপ্রিয় মানুষ ছড়িয়ে আছেন তাঁদের 
কাছ থেকে “বুক ইলাস্ট্রেশন' (পস্তক প্রসাধন), পোস্টার (প্রাচীর চিত্র), 
সটা শিল্পের এবং কাপড়ে ও চামড়ায় বাটিকের অলঙ্করণের কাজ ও 
সিমেন্ট ঢালাই, মোজেইক প্রভৃতির অডরি সংগ্রহ করতে হবে । মুলাবাবদ 
যা মিলবে তা থেকে সংঘ খরচ ও মজুরি বাবদ কিছু অংশ (১৩%) কেটে 
ব্রাখবে কমিশন হিসাবে । সেইভাবে যে টাকা জমবে তা থেকে সদসোরা 
যার যখন প্রয়োজন হবে বিনা সুদে টাকা নিতে পারবে, নিদিষ্ট সময়ের 
মাধো নিজেদের আয় থেকে শোধ করতে হবে সে টাকা ৷ তোমার এ 
কাজে অভিজ্ঞতা আছে, তমি যদি অডরি সংগ্রহের এবং প্রাথমিক 
খরচপর্রের দাযিত্ব নাও তবে কাজে নামা যায় ।” 
বিভিন্ন কারুশিল্প সম্বন্ধে সচিত্র পুস্তিকা ছাপানোও ছিল তাঁর 
পরিকল্পনার মধ্য । আমি প্রাথমিক খরচের ও দেখাশোনার দায়িত্ব এবং 
বাইরে থেকে অডরি সংগ্রহের ভার নিলম | শিল্পীরা কারুশিল্পের জনা 
দলবদ্ধ প্রচেষ্টায় কাজ আরম্ভ করলেন । আমার পরামর্শে 'কারু সংঘ" নাম 
রাখা হল শিল্পীগোষ্ঠীর । শ্রীনিকেতন যাবার পথের ধারে তীর নিজের 
লাডির ডাইনে বাঁয়ে পাঁচ বিঘা জমি সংগৃহীত হল আমার টাকায় এবং তাঁর 
চেষ্টায়, আমি এবং মাসোজী সঙ্গে সঙ্গে এক বিঘা করে জমি পেল্ম মূলা 
দিয়ে । সংঘের পরিচিত পুস্তিকা ছাপানো হল বিনোদবাবুর 'হাসি' নামক 
রঙিন ছবি দিয়ে । সংঘের প্রতীকচিহুস্বরূপ মাস্টারমশাই একটা “সীল” 
করে দিলেন, দু' পাশে দু'টি করে পাতা ঝুলে আছে তারমধো থেকে একটা 
ফুলের কুড়ি উঠছে । সংঘের শিল্পীরা নিজেদের আঁকা ফরমাসী কাজে 
কেউ নিজের নাম বাবহার করতে পারতেন না, সেই 'মুদ্রাই তীদের 
গাষ্ঠীর পরিচয় দিত । শান্তিনিকেতনে লর্ড আরুইনের আগমন উপলক্ষে 
শ্রীনিকেতনের পল্লীসেবার এবং কুটির শিল্প কর্মপ্রচেষ্টার পরিচয় দেবার 
জনা সেই সময় কর্তৃপক্ষ কিছু রঙিন প্রাচীর চিত্র (পোস্টার) আঁকাবার 
জনা কলকাতা থেকে শিল্পী আনাচ্ছেন জানতে পেরে আমি বাধা দিই এবং 
রথীন্দ্রনাথের কাছে নিজ দায়িতে সেগুলি নির্দিষ্ট সময়ের মধো আঁকিয়ে 
দেবার প্রতি্তি দিই । নবনির্মিত 'নন্দম' বাড়িটার পশ্চিমের হলঘরে 
(পরে যার দেয়ালে বাগগুহাব ভিত্তিচিত্র আঁকা হয়েছে) সমবেত চেষ্টায় 
কাজ আরন্ত করি আমরা ক'জন সতীর্থ । প্রত্যেক প্রাচীর চিত্রের উপরে 
কিছু (লখন এবং ছ'টি করে ছকের মধ্যে আঁকা রঙিন ছবি ছিল । 
মাস্টারমশাই কয়েকটা ছবির খসড়া করে দিয়েছিলেন পেনসিলে, সব ছবির 
মাথায় একই অক্ষর বারবার লেখা শ্রমসাধ্য বলে একটা বাদামী কাগজে 
বিশ্বভারতী পান্ী সংগঠন বিভাগের নাম এবং সেই ছবিতে যে কর্মপ্রচেষ্টার 
পরিচয় আছে তার বিবরণ বড়ো অক্ষরে লিখে ছুঁচ দিয়ে ফুটো করে 
দিয়েছিলেন, সেই কাগজটা ছবির কাগজের উপর ফেলে কিছু গাঢ রঙের 
গুডো ন্যাকড়ায় ধেধে বুলিয়ে গেলেই নীচের কাগজে অক্ষরগুলোর 
আউটলাইন ফুটে উঠত, তখন সেগুলোকে বিনা পরিশ্রমে তুলি দিয়ে 
কালো অক্ষরে ছবির শিরোনামায় পরিণত করা যেত । ভিতরের ছকের 
মধ্যে কী আঁকা হবে স্থির হলে হয়তো পেনসিলের “আউট লাইন' 
মাস্টারমশাইয়ের, মাথা হাত পা'র ও জামা কাপড়ের রঙ ভরলুম আমি বা 
সুধীর খাস্তগীর, চোখমুখ আঁকলেন এবং পরিণত রূপ দিলেন রামকিস্কর | 
« এইভাবে যন্ত্রের মতো কাজ করে কয়েকদিনে আট শ' টাকা উপার্জন করা 
ট গেল । কারু সংঘের সব সদস্য তখনও মিলিত হননি ; সুতরাং আমরা যে 
£ ক'জন ছিলুম টাকাটার ভাগ পেলুম, মাস্টারমশাই কিছু নিতে চাইলেন না । 
ঃ তাঁর ইচ্ছা ছিল সংঘের অর্থ ভাণ্ডার স্থাপনে নিজে কিছু সাহায্য করবেন, 
৮ গা লা সপন আগছান জনলজন সবিধামাআ | এসময় কলকাতায় এক 


ইংরেজ ভদ্রমহিলা কাগজে একটা প্রাচীর চিত্র প্রতিযোগিতার সম্বন্ধে . 
বিজ্ঞাপন দিলেন, 'স্বাস্থাই সম্পদ' (হেলথ্‌ ইজ ওয়েলথ) সম্বন্ধে নিবাচিত . 
পোস্টার 'একশ' টাকা পুরস্কার পাবে | আমি মাস্টারমশাইকে বিজ্ঞাপনটি 
দেখাতেই তিনি সেইদিনই মোটা বাদামী কাগজে 'পোস্টার কলারে' মোটা ; 
তুলি দিয়ে একটা ছবি একে দিলেন, একটি অল্পবয়সী মা তার ছোট্র মেয়ের : 
5487 ৃ্‌ 
ঠিকানায় পৌছে দিই এবং মনোনীত হয়েছে চিঠি পেয়ে একশ' টাকা : 

পুরস্কার মাস্টারমশাইয়ের অনুমতি পত্র দেখিয়ে নিয়ে আসি । ছবিতে ৃ 
শিল্পীর নাম ছিল না, কারু সংঘের সীল ছিল । অন্য যে দশ বারোখানা ছবি : 
এসেছিল, তার সবকটিই দেয়ালে টাঙানো ছিল । বিজ্ঞাপনে জানানো ছিল, 
ছবি ফেরত দেওয়া হবে না। তার মধ্য রামকিঙ্করের একটি ছবি ; 
দেখেছিলুম, জন আষ্টেক জোয়ান লোক একটা নৌকোয় একযোগে দাঁড় : 
বাইছে । সে নিজের নামেই আমাদের না জানিয়ে কবে ছবি পাঠিয়েছিল : 
জানি না। সেটি মনোনীত না ক'বে কৌশলে বাজেয়াপ্ত করা হয়েছিল | : 
যাইহোক সেই একশ' টাকা দিয়েই কারুসংঘের অর্থভাগ্তার খোলা হল । 
কাগজ, রঙ. তুলি, সেট স্কোয়ার, টি. স্কোয়ার, কালি, ড্রয়িং বাক্স, কাপড় 
প্রভৃতি প্রয়োজনীয় জিনিস সংগ্রহীত হল। 

সংঘের প্রথম সদসাদের মধো সুধীর খাস্তশগীর, রামকিঙ্কর বেইজ, 
বিনায়ক মাসোজী, মনীন্দ্রভৃষণ গুপ্ত, হারেন্দ্র ঘোষ, কেশব রাও, বনবিহারী 
ঘোষ, ইন্দূসুধা ঘোষ ছিলেন মনে আছে, সম্পাদক আমি ছাড়া । তারপর 
(থকে আমি যতদিন আশ্রমে ছিলুম ততদিন সংঘের সব দায়িত আমাকে 
বহন করতে হয়েছিল_-মাস্টারমশাইয়ের পরামর্শ অনুসালে । রামানন্দবাকু 
প্রবাসীতে কাকুসংঘের কথা লেখেন, তাতে বহির্বঙ্গের বাঙালী আনেকে 
জানতে পারেন আমাদের উদ্দেশা ও কর্মপ্রণালীর কথা, তাতে বাইরের 
অড়ার পেতে সাহাযা হয় । প্তক প্রসাধনের (বুক ইলাস্ট্েশিনের) কাভোই 
ছিল নিয়মিত আয় । কালি কলমের কাজ এবং রঙিন ছবি সবই থাকত 
অডারের মাধো ! মাস্টারমশাইয়ের একটি 'কাবুলিওয়ালা ও মিনার অপূব 
সুন্দর রঙিন ছবি দশ টাকায় গেছল মনে পাড়ে । বাটিকের কাজে হীবেন 
নাম করেছিলেন । রামকিন্কব, সুধাব, মাসোজী, আমি ও কেশব রাণ্ড তিন 
টাকা থেকে দশ টাকা রে আনেক বইয়ের ছবি 7575 মনে পড়ে 


সশিলের নকশার বই সাবনী অবশীন্রনাথেব ভি লা ডি ৃ 
কারুসংঘের উদ্োোগে । ছুঁচের এবং কাপডের কাজ ছাড়া বাটিক করা 
চামড়ার থলি, বটয়া প্রভাতি বিক্রি হত, অধেন্দকুমার গাঙ্গোপাধ্াষের 
ফরমাসে রামকিস্কর দুটি সিমেন্ট জমানো টালিতে অজস্তার ধরনের দুটি ; 
বিচিত্র হাঁসের মৃত্তি ঢালাই করেছিলেন, আয় পঞ্চাশ টাকা | আমি (গুলি. ৃ 
ক্রেতার ভবাললীপুরের বাড়িতে পৌছে দিয়ে টাকা নিয়ে আসি | সদ 
দরজার মাথায় লাগানো হয়েছিল সেগুলি, পরে নীচের ঘর "বাটা 
কোম্পানী ভাড়া নেওয়ায় তাদের সাইনবোর্ডের তলায় চাপা পড়েছিল : 
দেখেছি, এখন কী অবস্থায় আছে জানি না। ১৯২৯ সালে হেমস্তকালে 
মাস্টারমশাই আমাদের আটজন ছাত্রকে নিয়ে প্রায় একসপ্তাহ ; 
শান্তিনকেতন থেকে মাইলখানেক দূরে খোয়াইয়ের মধ্যে তীবু 
ফেলেছিলেন, সেইসময়ে আমরা সকলেই অনেকগুলি করে কাঙে কা 
কলম এবং রঙ তুলি দিয়ে “স্কেচ করি, সবচেয়ে বেশি রঙিন এবং : 
কালিতুলির কাজ করেছিলেন মাস্টারমশাই নিজে । সাতই পৌষের মেলায় 
সেই কার্ডগুলি দু'আনা থকে চার আনা দামে বেচে প্রায় দু'শ টাকা 
সংগৃহীত হয় । সেই টাকায় কারুসংঘের নামে একটি ছোটো তাঁবু কেন $ 
হয় । কলাভবনের ছেলেরা বার্ষিক শিক্ষামূলক পর্যটনের সময় সেটি অনা 
তাঁর সঙ্গে বাবহার করত, ক্রমে তার স্বাতন্্া লোপ পেয়েছে। যাই হোক? 
বাইরের বিভিন্ন শহর থেকে 'বাবহারিক শিল্প'র কাজ পেতে থাকায় ও 
সংঘের সদসাদের ঘরে বসে নিজেদের কলা সাধনা বজায় রেখে কিছু কি 
আয় হতে থাকায় সকলেই খুশি ছিলেন । মাস্টারমশাইয়ের পরিকল্পনাকে ॥ 

রূপ দিতে পেরে আমি, পরিশ্রম বাড়লেও এবং নিজের আয় কমলেও, 
তৃপ্তি পেয়েছিলাম । ভ্রীপাল্লীতেমাস্টারমশাইয়ের বাড়ির পাশে বাড়ি করব. 
সংসারী হব, সব ঠিক, হঠাৎ জীবনটা বদলে গেল। ১৯৩০ সালের কা'মাস ; 


বুল 


৯ 
ই 


কারুসংঘের কর্তৃত্বের এবং কবির শান্তিনিকেতনে ঘর বাঁধবার লোভ ছেড়ে £ 
স্বাধীনতা যদ্ধে যোগ দেওয়া কর্তবা মনে হল । মাস্টারমশাই বাধা তো 


দিলেনই না, বরং আশীবদি করলেন, তাঁর বহুদিনের অপূর্ণ সাধ আমি পূর্ণ 
করতে যাচ্ছি জানিয়ে উৎসাহ দিলেন । কারুসংঘের সমস্ত দায়িত্ব এবং 
হিসাবপত্র বুঝে নিলেন ৷ আমি চলে যাওয়ার পর মণি গুপ্তা কিছুদিন 
সম্পাদকের কাজ নেন । মাসোজী আমার সঙ্গে স্বাধীনতা যুদ্ধে যোগ 
দেবার জন্য বেরিয়ে প্রথমে কলকাতায় আমার বাড়িতে ওঠেন, পরে 
গুজরাটে যান । কিছুদিন পরে ফিরে এসে সংঘের সম্পাদকতা করেন । 
কিন্তু মন্দার বাজারে-_-বিশেষ করে বুক কোম্পানী প্রভৃতি বিভিন্ন প্রকাশন 
সংস্থার সঙ্গে তাঁদের আমার মতো ঘনিষ্ঠতা না থাকায় এবং অন্যত্র অডরি 
সংগ্রহের কৌশল না জানায় এবং প্রধানত সাধারণের কাজে নিঃস্বার্থ ভাবে 
কঠিন পরিশ্রম করার মনোবলের অভাবে বন্ধুরা কারুসংঘ বগসরাধিক কাল 
চালাতে পারেননি । বাইরের অডরি আসা প্রায় বন্ধ হয়ে যাওয়ায় 


সদস্যদের মাসিক আয় একশ'র নীচে নেমে যায় । রামকিন্কর কারুসংঘের : 


দ্বারা সবচেয়ে উপকৃত হয়েছিলেন সে সময়ে, তিনি আর্থিক প্রয়োজনে 
দেড়শ' টাকায় দিল্লীতে নিউ মডেল স্কুলে ছ'মাস কাজ করে বনিবনা না 
হওয়ায় ফিরে আসেন । সুধীর খান্তগীর গোয়ালিয়রে সিন্ধিয়া স্কুলে দুশ' 
টাকায় চাকরি নেন, পরে 'ডুন' স্কুলে অনেকদিন ছিলেন, তারও পরে 
বিলেত ঘুরে এসে লখনৌ আর্ট কঙগেজের অধ্যক্ষ হন । ১৯৩০ সালের 
মাঝামাঝি আমি আলিপুর সেন্ট্রাল জেলে মাস্টারমশাইয়ের চিঠি পাই 
“...কিস্কর বেচারার টাকা অর্ধেন্দুবাবু দিলেন না, আমি আনিতে গিয়াছিলাম, 
অপমানিত হইয়া আসিয়াছি ।--তোমার কি ছবি ছিল পাই নাই । গুরুসদয় 
বাবুর বই দং ২০০ -র মধ্যে ১০০. আদায় হয়েছে ("চীদের বুড়ী' 
বইখানিতে রামকিঙ্করের কতকগুলি চমৎকার ছবি ছিল, সে বইখানি এখন 
দুষ্প্রাপ্য : প্র ব) আবার চিঠি দেওয়া হইয়াছে । হিসাব মাসোজী রাখছেন, 
হিসাব পরিষ্কার আছে ।-কারুসংঘ মরে নাই, আমার সঙ্গে মরিবে | 
শগবানের কি ইচ্ছা জানি না । আমি এখনও ভরসা রাখি 1--আযানাটমির 
ক্লাস নিয়মিত হচ্ছে, তবে একটু নীরস লাগছে । তুমি তো জানো 
কারুসংঘের কাজ উহারাই করিবেন স্থির করিয়াছেন, তাতে একটু টিলা 
পড়েছে ৷ তবে আমি সলতেটা জ্বালিয়ে রেখেছি । মাঝে মাঝে বিজ্ঞাপনও 
দিই । ওরিয়েন্টাল আর্ট সোসাইটি জানলিও বড় একপাতার বিজ্ঞাপন 
দিয়াছেন । ফ্রেশকোর চেষ্টাও করছি। ছুটিতে করব বলে অনেককে 
খোঁজখবর করতে বলেছি । আর. পারি না । বয়স হয়েছে, জীবন অবসাদ 
গ্রস্ত কেন জানি না, তেমন উত্সাহ নাই 1” 
ধীরে ধীরে অডরি আসা বন্ধ হয়ে গেল, সদস্যরাও ক্রমে সরে 
গেলেন । মাসোজী এবং ইন্দুসুধা শ্রীনিকেতনে শিল্পসদনে চাকরি 
নিয়েছিলেন, বনবিহারী আহমদাবাদে কাপড়ের কলে একশ' টাকা বেতনে 
ডিজাইনার হয়ে চলে গেছলেন । কারুসংঘের কাজ সেবারের মতো বন্ধ 
হল । নন্দলালের আপ্রাণ চেষ্টা সত্ত্বেও । তবে 'কারুসংঘ মরে নাই', 
নন্দলাল তা দেখে গেছেন । তীর মেয়ে যমুনা সেন এবং অবনীন্ত্রনাথের 
'পোত্রবধু অরুন্ধতী ঠাকুরের চেষ্টায় কারুসংঘ নবরূপে আবার 
পুনরুজ্জীবিত হয়েছে নন্দলালের দূই কন্যা, গৌরী ভঞ্জ এবং যমুনা সেন 
প্রভৃতি তাঁদের ছাত্রীদের নিয়ে স্বর্গীয় অধ্যাপক তেজেশচন্দ্র সেনের 'তাল 
ধবজ' নামক কুটিরটিতে কারুসংঘের কার্ধশালা খুলেছেন, তার মাধ্যমে 
অনেকগুলি আশ্রমবাসিনী গৃহবধূ এবং কাছাকাছি বিভিন্ন শ্রামের মেয়ে 
বাটিকের, সুচীশিল্পের, চামড়ার চিত্রিত থলি, পশম বোনার ও নানারকম 
'অলঙ্করণের কাজ করে শাস্তিনিকেতনের এঁতিহ্য অনুযায়ী সুরুচিসম্ক্রত গৃহ 
[ও দেহসজ্জার উপকরণ সৃষ্টি করে চলেছেন। কলাচচরি সঙ্গে সঙ্গ 
কিছু আয়ের ব্যবস্থাও তার ভ্বারা করেছেন । তাঁদের পরিকল্পনায় 
নন্দলালের ব্যাপক কর্মসূচী-_শিল্পীউপনিবেশ স্থাপন, পুস্তক প্রসাধন, 
বইছাপানো বহির্বঙ্গে প্রচারকার্য প্রভৃতি না থাকলেও তাঁর কর্মপ্রচেষ্টার 
একটা দিক তাঁরা গত কয়েক বছর ধরে অক্ষুপ্ন রেখেছেন । তাঁর তৈরি 
'কারুসংথে'র প্রত্তীকচিহ্ন এবং নামও বজায় রেখেছেন, নন্দলালের আত্মা 
তাঁদের কর্মনিষ্ঠায় নিশ্চয় তৃপ্তি পাচ্ছে । আমরা কারুসংঘের প্রথম যুগের 
সদস্যেরা আমাদের কর্মক্ষেত্র পরাধীন ভারতের কয়েকটি শহরে ও গ্রামে 
সীমাবদ্ধ রেখেছিলুম, অরুন্ধতী ঠাকুর স্বামীর সঙ্গে আমেরিকা প্রবাসিনী 
হওয়ায় তাঁর চেষ্টায় সুদূর যুক্তরাষ্ট্রেও কারুসংঘের কুটির শিল্পের কাজ 
'আজ এবং আদৃত হচ্ছে । বাটিকের কাজ করা শাড়ী-র্লাউজ, 
চামড়ার থলি, ঝোলা ও বটুয়া আজ সেদেশের প্রবাসিলী ভারতনারী ছাড়া 
শ্বেতাঙ্গিনীরাও উচ্চমূল্যে কিনে ব্যবহার করতে গর্ব অনুভব করছেন। 


বোঝা যাচ্ছে, কর্মসূচী সন্কীর্ণতর হলেও কারুসংঘের কর্মক্ষেত্র ক্রমেই 
ব্যাপকতর হয়ে চলেছে । ভবিষ্যতে অবস্থা আরও সচ্ছল হলে হয়তো 
নন্দলালের পরিকল্পনাকে পূর্ণরাপ দিতে পারবেন বর্তমান পরিচালিকারা । 
কারুসংঘের কথা ছেড়ে, স্বাধীনতা যুদ্ধে নন্দলালের ভূমিকা সম্বন্ধে 
কিছু বলব । এ বিষয়ে পূর্বে বিভিন্ন পত্রিকায় আমি অনেক কথা লিখেছি, 
তবু যাঁরা সেসব প্রবন্ধ পড়েননি তাঁদের কাজে লাগতে পারে । জাতীয় 
আন্দোলনের ভূমিকার কথা বলবার আগে নন্দলালের জীবনের পূর্বকথাও 
কিছু বলা প্রয়োজন হবে। 
ভারতবর্ষের অতীত শিল্পকীর্ডির জন্য-_তার স্থাপত্য, ভাস্কর্য ও 
চিত্রকলার জন্য মমতা, শ্রদ্ধা ও গৌরববোধ যেমন শিল্পাচার্য নন্দলালের 
সহজাত ছিল, তেমনি একদা জগৎপূজ্যা দেশজননীর পরাধীনতার জন্য 
তীত্র অপমানবোধও ছিল তাঁর সহজাত | কিশোর বয়স থেকেই 
ভারতবর্ধকে বিদেশীর শৃঙ্খলমুক্ত করবার আকাঙ্ক্ষা তাঁকে পেয়ে 
বসেছিল ৷ দেশের স্বাধীনতার জন্য বিংশ শতাঙ্দীর প্রথম দিকে অর্ধ 
পৃথিবীর অধীশ্বর প্রবল ইংরেজ রাজশক্রির সঙ্গে যাঁরা সেদিন মৃত্যুপণে 
অসমযুদ্ধে অবতীর্ণ হয়েছিলেন সেই বীর যুবকেরা ছিলেন তাঁর আত্মার 
আত্মীয়, তাঁর জীবনের আদর্শ | তাঁদের সঙ্গে যোগ দিয়ে দেশোজ্ধারের 
জন্য বোমাবন্দুক নিয়ে পথে বেরিয়ে পড়া তাঁর পক্ষে পারিবারিক নানা 
প্রতিকূলতার জন্য সম্ভব হয়নি ৷ পিতার জ্যেষ্ঠ সন্তান হওয়ায় এবং অল্প 
বয়সে পিতার বন্ধুকন্যাকে পিতৃনিরদদেশে বিবাহ করতে বাধ্য হওয়ায় পিতার 
অবর্তমানে সংসারের যে দায়িত্ব তার উপরে পড়েছিল তা' অস্বীকার করা 
তিনি কর্তব্য বোধ করেননি, অথচ দেশের মুক্তিযুদ্ধে অংশ নিতে না পারায় 
তাঁর মনে শাস্তি ছিল না। গোপনে বিপ্লধীদের সঙ্গে যোগ রাখতেন তিনি, 
দেশাত্মবোধক বই পড়তেন; স্বদেশীব্রত নিয়েছিলেন ; বীর সঙ্যাসী 
বিবেকানন্দের ভাবশিষ্যরূপে দেশের বঞ্চিত অবহেলিত নিঙ্গ শ্রেতীর দরিসত 
মানুষদের অন্তরঙ্গ হয়ে তাদের সেবা করতেন সাধ্যমত ৷ তাঁর গুরু 
অবনীন্দ্রনাথও দেশকে ভালোবাসতেন, 


ইংরেজবিছেষের জন্য জেল কাঁসির বিপদ বরণ করতে প্রদ্ৃত ছিলেন না 
তিনি । তাঁর বাড়িতে তাঁর ছবির সমবদার ইংরেজ রাজন্পুরুষেরা আসতেন, 
তাঁদের চেষ্টায় সরকারী সাহায্যে তিনি “ওরিয়েস্ট্যাল আর্ট সোসাইটি' স্থাপন 
করে ভারতশিল্পের প্রদর্শনীর, শিক্ষার ও প্রচারের ব্যবস্থা করেন । তাঁর 
মুখে শুনেছি, নন্দলাল তাঁর কাছে ছাত্র হবার জন্য গেলে তিনি তাঁকে আর্ট 
স্কুলে ভর্তি করবার পূর্বে তাঁর আগেকার আঁকা কিছু ছবি দেখতে চান | 
নন্দলাল পরদিন তাঁকে যে ক'খানি ছবি দেখাবার জন্য নিয়ে গেছলেন তার 
মধ্যে একটি ছিল ক্ষুদিরাম ফাঁসির দড়িতে ঝুলছেন। অবনীল্রনাথ 
বললেন, “সর্বনাশ ! করেছ কি ? লুকিয়ে ফেল, আর কাউকে দেখিও না । 
মাথা ঠাণ্ডা ক'রে ছবি আঁকতে শিখতে চাও তো এস কাল থেকে ৷” 
মাস্টার মশাই একদিন আমাকে বলেছিলেন, “কাগজে প্রায়ই ঘেরোতো 
ইংরেজ প্রভুর জুতোর ঠোককরে গরিব চাকরের বা চা-বাগানের কুলির 
পিলে ফাটার ফলে মৃত্যুর খবর, ইংরেজ বিচারকের বিচারে নামমাত্র 
জরিমানা হ'ত বা কিছুই শাস্তি হ'ত না অপরাধীর | কেউ কোথাও পথে 
ঘাটে ইংরেজের অবস্ধা অপমানের শোধ দিয়েছে ইংরেজকে শিটিয়ে 
শুনলে আমারও হাত নিসপিস করত । মোহনবাগান যেদিন গোরাদের 
হারিয়ে শীষ্ড পেল সেদিন কী আনন্দ হয়েছিল কী বলব 1” তিনি পরিহাস 
ক'রে বলতেন, “ভগবানের প্যালেটে যত রঙ ছিল, সব আমাদের শরীরে 
পোৌঁচের পর পোঁচ লাগিয়ে খরচ করে ফেলেছিলেন, তাই ও ব্যাটাদের 
ভাগ্যে আর রঙ জোটেনি, জমির চামড়া সাদাই রয়ে গেছে 1” বলতেন, 
“ট্রেনে সন্তাস্ত দেশী ভন্তরলোক ফার্সট-সেকেগ্ড ক্লাসে ইংরেজ যাত্রী থাকলে 
অনেক সময় উঠতে পেতেন না-_টিকিট থাকা সত্ত্বেও ; পরে কেউ 
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প্রতীক্ষা (টেম্পেরা, ১৬”*২৬/, ন্যাশানাল গ্যালারী অব মডনি আট, নযা্দস্লীর পীর সৌজনো নো। 


কর্মচারীরা তার পক্ষ সমর্থন করত, ট্রেনে 'ইউরোপীয়ান' লেখা থার্ড ক্লাস 
কামরায় কোনো বাঙালী ধুতিচাদর পরে উঠতে পেত না অথচ কালো 
্বীষ্টান বা আংলো ইগ্ডিয়ান কোটপ্যাপ্ট পরে উঠত, অনেক বুদ্ধিমান 
বাঙালী অনা গাড়ির ভিড় এডিয়ে সেই ফাঁকা গাড়িতে আরামে যাওয়ার 
জন্য হাফ প্যান্ট শার্ট পরে অবশ্য উঠত তাতে । কলকাতার পথেঘাটে 
বিশেষ করে চৌরঙ্গীপাড়ায় তখন সাহেব-মেম এবং গোরাসৈন্য গিসগিস 
করত, সুযোগ পেলেই, পান থেকে চুন খসলেই তারা নেটিভদের অপমান 
করত, অধিকাংশ পথচারীই সে অপমান নীরবে হজম করতেন ; সেই 
থেকে আমার এমন হয়েছিল যে, সাদা চামড়া দেখলেই রক্ত গরম হয়ে 
উঠত ।” আর্ট স্কুলে ছাত্রাবস্থায় ভারত শিল্প প্রেমিক হ্যাভেলের সংস্পর্শে 
এসে এবং প্রথম যৌবনে শ্বেতাঙ্গিনী ভগিনী নিবেদিতার, অজস্তার 
গুহাচিত্রের নকল করতে গিয়ে লেডি হেরিংহামের এবং শাস্তি নিকেতনে 
এসে আতুজ, পিয়র্সন, এলমহাঁস্ট প্রভৃতি মহাপ্রাণ শ্বেতাঙ্গদের দেখে ও 
তাঁদের সঙ্গে মিশে তাঁর শ্বেতাঙ্গবিদ্বেষ কমে গেছল বটে, তবে সশস্ত্র 
বিপ্লবে বিশ্বাস তখনও যায়নি । প্রৌঢ় বয়সে মহাত্মা গান্ধীর চরিত্র বলে 
ভারত জোড়া জনজাগরণ দেখে এবং দক্ষিণ আফ্রিকার অহিংস. যুদ্ধের 
সফলতার পূর্ব ইতিহাস শুনে তীর বিশ্বাস হয় গাম্ধীজির নেতৃত্বে অহিংসার 
পথেই দেশের মুক্তি আসবে | সেই থেকে তিনি সেই যে মহাত্মাকে চিত্ত 
সমর্পণ করলেন, তার পর থেকে আর তাঁর মতি পরিবর্তন বা পথভ্রম 
হয়নি । আসলে মুখে বোমাবন্দুকের কথা বললেও মনটা ছিল তাঁর খুব 

নরম, মানুষের কষ্ট দেখলে,_-রক্তপাত দেখলে তিনি সহ্য করতে 
7 4578855 ত৪ 
অস্ত্রোপচার করছে দেখে তিনি একবার অজ্ঞান হয়ে গেছলেন | সেই 
মানুষের পক্ষে গুপ্তহত্যা, স্বদেশী ডাকাতি, ট্রেন উড়িয়ে দেওয়া প্রভৃতি 
নিষ্ুর কাজ প্রকৃতিবিরুদ্ধ ছিল এবং অন্যায় মনে হ'ত, কেবল 
স্বাধীনতালাভের অন্য উপায় নেই ভেবে তিনি সেপথে আকৃষ্ট 
হয়েছিলেন ; দেশপৃজ্য সত্যসন্ধ নেতা যখন দেশের বন্ধন মোচনের জন্য 
অন্য সরল পথের সন্ধান দিলেন তখন তিনি নিশ্চিন্ত হলেন, স্বস্তি 
পেলেন । কিন্তু তখনও তিনি প্রকাশ্যে সত্যাগ্রহ আন্দোলনে যোগ দিতে 
পারেননি, বাইরে থেকে যতদূর সম্ভব সাহায্য করেছেন, গঠনমূলক কাজ 

করেছেন । আমি যখন সত্যাগ্রহে ঘোগ দিয়ে আশ্রম ছেড়ে যাই তখন তাঁর 
মনও খুবই চঞ্চল হয়েছিল আমার সঙ্গী হবার জনা। তার কয়েক বছর 
আগে ইংরেজ গভর্নর আশ্রম পরিদর্শনে আসছেন শুনে তিনি কলাভবনে 
তালা দিয়ে ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে বনভোজন করতে গেছলেন । সেবার 
রবীন্দ্রনাথ খুবই অপ্রস্তুত হয়েছিলেন, তবু কিছু বলেননি । লর্ড আরুইনের 
আগমন উপলক্ষ্যে যখন তোড়জোড চলছে, তখনও মাস্টরমশাই সরে 
পড়বার মতলবে ছিলেন, রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং এসে আমাদের সামনে অনুরোধ 
করেন, “নন্দলাল, আমার অতিথি আসছেন । তীর যেন অপমান না হয়, 
আমার যেন মুখরক্ষা হয় দেখো ।” অগত্যা মাস্টারমশাইকে হাসিমুখে 
রাজপ্রতিনিধিকে অভার্থনা করতে হয় । ১৯৩০ সালে গান্ধীজির ডাগ্ি 
মাঠের সময়েও তিনি অভাবের সংসারের দায়িত্ব এবং রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক 
নাস্ত কলাভবনের দায়িত্ব অগ্রাহা ক'রে তাঁকে অনুসরণ করতে পারেননি । 
আমি শ্রদ্ধেয় সতীশচন্দ্র দাসগুপ্তের নেতৃত্বে মহিষবাথানে লবণ আইন ভঙ্গ, 
চৌকিদারী ট্যাক্স বন্ধ, মাদক বর্জন আন্দোলন প্রতৃতি উপলক্ষে যখন কঠিন 
পরিশ্রম করছি এবং নির্যাতন সহ্য করছি তখন শাস্তিনিকেতনে নন্দলাল 
তকলি চরখার প্রবর্তন করেছেন, স্বদেশী প্রচার উপলক্ষ্যে ছবিতেও দেশী 
রঙ বাবহার আরম্ত্র করেছেন কলাভবনে । শান্তিনিকেতন ছেড়ে আসবার 
সময় মাস্টার মশাই আমাকে কিছু হোমিওপ্যাথিক ওষুধ দিয়েছিলেন 
প্রয়োজন পড়লে নিজের এবং সঙ্গীদের কাজে লাগবে বলে, একটা আটা 
দেওয়া ঘটি এবং নিজের তৈরি একটি তকৃলি রাখবার চামড়ার বটুয়াতে 
তকলি ও পাঁজ ভরে দিয়েছিলেন, সেই সঙ্গে দিয়েছিলেন কিছু অমূল্য 
উপদেশ, যা চিরজীবন কাজে লেগেছে । বলেছিলেন, “গুরুদেব বহুদিন 
আগে যা বলেছিলেন মহাত্মাজী আজ তাই বলছেন, নতুন কথা কিছু নয় । 
, তবে মহাত্বাজীর কথার পিছনে কঠিন দুঃখের সাধনা আছে, কিছু সাফল্যের 


' “ধেতে পায় না যারা, তাদের কাছে ধর্মের কথা বলতে যাসনি ।' গুরুদেবও 
 বলছেজ, "স্বাধীনতার আগে গরিব দেশবাসীর জন্য অক্প, স্বাস্থ্য, শিক্ষা, 
৮ সামাজিক সুবিচার এবং নির্মল আনন্দদানের ব্যবস্থা করা দরকার ।' 


টা ১৩৮৯ 


2 ইতিহাস আছে, তাই তাকে বেশি মানছে লোকে । স্বামীজী বলতেন, 


মহাত্মাজী বলছেন, “দেশবাসী যতদিন স্বার্থপর বিদেশী বেনেদের 
শাসনশোষনের সুযোগ দেবে ততদিন অনা কোনো সমস্যার সমাধান হবে 
না, তাই স্বাধীনতা আগে চাই ।' তবে তাঁর মতে, স্বাধীনতা আনতে হবে 
অহিংস যুদ্ধে, শতুকে ভালোবেসে জয় করতে হবে-_-তার সঙ্গে অসহযোগ 
ক'রে !” তার অত্যাচারকে ভয় না ক'রে, তার প্রভুত্ব অস্বীকার ক'রে । 
বিশ্বের ইতিহাসে এ যুদ্ধের নজির নেই, ভুলো না তোমরা নতুন ইতিহাস 
সৃষ্টি করতে যাচ্ছ। তেমনি ভুলো না, তুমি গুরুদেবেরও শিষা, 
শাস্তিনিকেতনের প্রতিনিধি ; কল্যাণকর্মের সঙ্গে সুন্দরের সাধনা ছেড়ো 
না। শুধু স্বাধীনতা আনলে চলবে না, লঙ্ষ্মীছাড়া দেশে লক্ষ্মী ফিরিয়ে 
আনতে হবে । যে গ্রামে থাকবে সেখানে শুধু রাস্তাঘাটের পানাপুকুরের 
আবর্জনা সাফ করলে চলবে না ফলফুলের বাগান করবে, শুধু ওষুধ দিলে, 
ছেলে পড়ালে হবে না, আনন্দের আবহাওয়া সৃষ্টি করতে হবে, সবার 
টা 
, তোমাদের ভার শেষ করবার ।” প্রণাম করে রাত্রের ট্রেনে 
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আমাদের বাড়িতে একদিন থেকে মাসোজী গুজরাটে চলে যান, আমি যাই 
মহিববাথানে সতীশচন্দ্র দাসগুপ্ত মহাশয়ের কাছে লবণসত্যাগ্রহ শিবিরে । 
স্থানীয় দেশভক্ত জমিদার লক্ষ্পীকাস্ত প্রামাণিকেরা তিন ভাই 
মহিষবাথানে আগেই সত্যাগ্রহে যোগ দিয়ে চৌকিদারী ট্যাব্সলবন্ধ, 
ছেড়ে দিয়েছিলেন, পাশে ছিল বিভিন্ন তাঁবুতে বঙ্গীয় প্রাদেশিক কংগ্রেস 
সমিতির শিবির | সেখান থেকে দিনকতক মাথায় দশ সের নুন নিয়ে 
জলার জলকাদা ভেঙে কলকাতায় বেচবার জন্য যাতায়াতে ফোলো মাইল 
হাঁটায় শিবিরে পুলিসের এবং মাঝে মাঝে বিভিন্ন গ্রামে তাল গাছের মোচ 
কাটতে গিয়ে তাড়িয়ালের মার খাওয়ায় অভ্যস্ত হচ্ছি, এমন সময় খবর 
পেলুম, মাস্টারমশাই আমের ঝুড়ি নিয়ে সোদপুর আশ্রমে আমার সঙ্গে 
দেখা করতে এসে ফিরে গেছেন । মহিষবাথানেই খবর এল, সরকারী 
জুলুমের প্রতিবাদে কলকাতার এবং বাংলাদেশের সমস্ত সংবাদপত্র বন্ধ 
হয়েছে, আনন্দবাজার পত্রিকা ও অন্য বনু কাগজের হাজার হাজার টাকা 
জামিন বাজেয়াপ্ত হয়েছে । সতীশবাবু অবিলম্বে 'সাইক্লোস্টাইল' কিনে 
হাতে ছাপা 'সত্যাগ্রহ সংবাদ" পত্রিকা বার করলেন, আমাকে করলেন তার 
মুদ্রাকর | কাজের সুবিধার জন্য এ পত্রিকার কার্যালয় প্রথমে সোদশ্পুরে 
খাদি প্রতিষ্ঠানে, পরে সেখান থেকে কলকাতায় কলেজ স্কোয়ারে আইন 
অমান্য পরিষদের ভাড়া-বাড়িতে উঠে যায় । আমি এবং আমার সহকর্মী 
রবীন্দ্র বন্দোপাধ্যায় সেখানে দিনে রাত্রে কুড়ি ঘণ্টা খেটে কয়েক হাজার 
কাগজ ছাপতুম । প্রতিদিন ভোরবেলা অবিভক্ত বঙ্গের বিভিন্ন জেলা 
থেকে স্বেচ্ছাসেবকেরা নিজেদের অঞ্চলের সতাগ্রহের এবং পুলিসের 
অত্যাচারের খবর নিয়ে আসত, সেগুলি বাছাই ক'রে সংক্ষেপে সংবাদ 
ছাপতে হ'ত আমাদের | সতীশবাবু সম্পাদকীয় প্রবন্ধ লিখতেন । পত্রিকা 
স্বেচ্ছাসেবকদের মারফতেই সারা বাংলায় ছড়াত । মাঝে মাঝে পুলিস 
এসে সাইক্রোস্টাইল কেড়ে নিয়ে যেত, সেইদিনই নতুন যন্ত্র কেনা হ'ত | 
কিছুদিন টাইপরাইটারও ব্যবহার করা হয়েছিল | পুলিস সিড়ি দিয়ে উঠতে 
উঠতেই আমরা কিছু মুদ্রিত কাগজ (কিছু অর্ধসমাপ্ত সংবাদ সহ) তেতলার 
বড়ো পথের মোড়ে সেগুলিই দেখা যেত ; তাতে ছাপা থাকত, “পুলিস 
এইমাত্র আসিয়া মুদ্রশযস্ত্রটি লইয়া গেল ।' সতীশবাবু অসম্ভব খাটতে : 
বেড়াতেন । আমরা শেষ পর্ধস্ত এ বাড়ি থেকে বন্দী হয়ে আমহার্্ট স্থীট 
থানা ও লালবাজারে যাই, তারপর দণ্ডিত হয়ে প্রেসিডেঙি জেল ও 
আলিপুর সেন্ট্রাল জেলে থাকি । সেই সময় মাস্টার মশাইয়ের বড়ো ছেলে : 
বিশ্বরাপ এবং ছাত্র হরিহরণের কারুশিল্প শিক্ষার জন্য জাপান যাওয়া স্থির : 
হয়, তার আয়োজন করতে তিনি সন্ত্রীক কিছুদিন কলকাতায় বাসা ভাড়া 
ক'রে বাস করেছিলেন ; প্রায় প্রতিদিন আইন অমান্য পরিষদের বাড়িতে 
আমাদের খোঁজ নিতে আসতেন তিনি । সেখানে মাখন সেন, সুরেশ দেব 
প্রভৃতি পরিচিত দ্নেশকর্মীরা ছাড়া তাঁর বন্ধু শান্তিনিকেতনের বৃদ্ধ. 
কম্পাউত্ডার অক্ষয়বাধু ছিলেন, তাঁর বিশেষ কোনো কাজ থাকত না, তাঁর 
সঙ্গে কিছুক্ষণ গল্প ক'রে কোথায় কী রকম চলছে আদ্দোলন জেনে : 


যেতেন । আমাকে ক্রাত্ত দেখ:7 উৎসাহ দিতেন । এ সময় একদিন 
অবনান্দ্রনাথের দৌহিত্র মোহনলাল জোড়াসীকো থেকে পালিয়ে এসে 
শ্বেচ্ছাসেবকদলে নাম লেখায়, কর্তৃপক্ষ তাঁকে আমার সহকর্মী কারে 
দেবার ঘণ্টা দুই পরে অবনীন্দ্রনাথ সপূত্র এসে রাগারাগি ক'রে তাঁকে নাম 
কাটিয়ে ফিবিয়ে নিয়ে যান । শিল্পীর প্রিয়তম শিষা নন্দলাল সেদিন 
সেখানে উপস্থিত : তিনি তেতলার সিডিতে লুকিয়ে বসেছিলেন, কুদ্রমূত্তি 
গুরুর সামনে যেতে সাহস করেন নি। সে বাড়িতে যে কোনো মুহুর্তে 
পুলিশ এলে গ্রেপ্তার করতে পারত । তাঁদের চেয়ে তিনি তাঁর গুরুকে ভয় 
করতেন বেশি । আমার কাছে তিনি পাঁচ মিনিটের বেশি বসতেন না, 
কাজের ক্ষতি হবে বলে । তবে আমার অনুরোধে মহাত্মাজীর ডাণ্ডি 
'অভিযানের ছবিটি তিনি একে নিয়ে আসেন বাড়ি থেকে একদিন, পরদিন 
আমি সেটি সাই ক্লোস্টাইলে ছাপি সত্যাগ্রহ সংবাদের জন্য । পরে এ 
ছবিটির নানা রূপান্তর ঘটে এবং সেটি ভারত বিখ্যাত হয় এবং স্বাধীন 
ভাবাতের ডাকটিকিটে স্থান পায় । সতীর্থ সুধীর খাস্তগীর সেটিকে 
শান্তিনিকেতনে একটা বাড়ির দেয়ালে বড়ো মাপে লাল সিমেন্টের 'রিলিফ' 
কাজে রূপাযিত ক'রে গেছেন, দেবীপ্রসাদ, রামকিস্র প্রভৃতি ভাস্ষর্ষে প 
দিয়েছেন কিছু পরিবর্তন কারে । 

(প্রা শিল্পী নন্দলাল স্বেচ্ছাসেবকদলে নাম লিখিয়ে জেল খাটতে বা 
মার খেতে প্রকাশো পথে নামেননি বলে জাতীয় আন্দোলনে তিনি সক্রিয় 
ডুমিকা গ্রহণ করেননি বলা ভুল হবে ; নিজের পথে সজনকর্মের মাধামে 
তিনি যা করেছেন তা' আর দ্বিতীএ কারও দ্বারা সম্ভব হ'ত না। স্বাধীনতা 
সংগ্রামীদেব প্রেরণা দিয়ে রসদ যুগিয়েছেন সেদিন আরও অনেকে, কিন্তু 
তিনি মহাত্মাজীর নির্দেশে তিনবার জাতীয় মহাসভার বার্ষিক অধিবেশনে 
নগর ও মণ্ডপসজ্জা এবং প্রদর্শনীর ব্যবস্থা ক'রে সারা ভারতের বিভিন্ন 
প্রদেশের শিক্ষিত অশিক্ষিত অধিবাসীকে তাদের স্বদেশের অতীত গৌরব 
সম্বন্ধে প্রতান্ষে অবহিত ক'রে এবং বিভিন্ন প্রদেশের লোকশিল্পের মহত্ব 
সম্বন্ধে বিদগ্ধ সমাজকে সচেতন ক'রে তিনি জাতীয় আন্দোলনে সাহায্য 
করেছেন । তার পূর্বে তিনি নিজে হাতে সুতো কেটে বোলপুরে অধ্যাপক 
নির্মলকমার বসু প্রচিষ্টিত তাঁতে বুনিয়ে আমাকে খদ্দর উপহার 
দিয়েছেন । আমি আইন অমান্য পরিষদ থেকে গ্রেপ্তার হয়ে আলিপুর 
(সন্ট্টাল জেলে গেলে বোলপুর থেকে বিনোদ মুখোপাধ্যায়, ইন্দুসুধা ঘোষ 
প্রভৃতি চার পাঁচজন ছাএ্ছাত্রী নিয়ে আমার সঙ্গে দেখা করে গেছেন । 
আমি প্রথমবার প্রথম শ্রেণীর বিনাশ্রমে দণ্ডিত কয়েদী থাকায় কারাগারে 
কিছু লেখবার গ আকবার সুযোগ পেয়েছিলাম । জেল থেকে বেরিয়ে 
শাপ্তনিকেতনে গেলে মাস্টারমশাই সভা ক'রে কলাভবনে আমার জেল" 
থেকে একে আনা কারাভাত্তরের বিভিন্ন দৃশ্যের স্কেচগুলি 'প্রজেক্টর' যন্ত্রের 
সাহাযো ছায়াচিত্রে রূপায়িত ক'রে দেখিয়েছিলেন ৷ গুরুদেব তারপর 
উত্তরায়ণে সভা ডেকে আমার দেশাত্মবোধক কবিতা কিছু শোনেন । 
অতঃপর নন্দলাল গ্রামাঞ্চলে রাজদ্রোহ প্রচারের জন্য কতকগুলি 
প্রাচীরচিত্র মোটা তুলিতে একে দিয়েছিলেন ; "লিনো৷ কাট'-এর সাহাযো 
সেগুলি মুপ্রিত করে আমরা চব্বিশ পরগনার রাজারহাট থানায় এবং 
ভাঙড় থানায় বিভিন্ন শ্রামে কুটিরের গায়ে আটকে দিয়ে এবং 
শ্রামপরিক্রমার সময় স্বেচ্ছাসেবক দলের সামনে রেখে জনতাকে 
উত্তেজিত করেছি : দু'রঙে ছাপা 'ঝাণ্ডা উচা রহে হামারা' ছবিটি ছিল এক 
অপূর্ব বলিষ্ঠ শিল্পসৃষ্টি ৷ তিন সারি নরমুণ্ডের সিড়িযুস্ত বেদীর উপর চরকা 
চিহিত জাতীয় পতাকা উড়ছে, তার ডানদিক থেকে একজন পুরুষ এবং 
বাঁদিক থেকে একজন স্ত্রীলোক সেটিকে ধ'রে আছে, মাঝখানে দাঁড়িয়ে 
একজন শিশুও তাদের সঙ্গে যোগ দিয়েছে । সে ছবিটি বাংলার বাইরেও 
গেছল এবং আদৃত হয়েছিল, এক সময়ে আমি পার্টনার নিউ মার্কেটে 
একটা দেয়ালের গায়ে একটা মুদ্রিত পোস্টার দেখেছিলুম । আর একটা 
ছবিতে ছিল পেটমোটা রিংমাস্টার জন বুল পৈশাচিক হাসি হেসে চাবুক 
ঘুরিয়ে সার্কাসের খেলা দেখাচ্ছে একটা চৌকিতে দাঁড়িয়ে, তার দু'পাশে 
ছ'টি বৃত্তের মধ্যে ছিল ছ'টি রেখাচিত্রে তার এদেশের ভেদবুদ্ধিতে ইন্ধন 
দেওয়ার দৃশ্য ; উভয় সম্প্রদায়ের ধর্মোশ্বাদদের ছ্বারা অনুষ্ঠিত হত্যাকাণ্ড, 
জনতার উপর গুলি চালনা | শিরোনামায় ছিল “হাড় খাব মাস খাব, 
চামড়া দিয়ে ডুগডুগি বাজাব 1 বিদেশী রাজশক্তি কীভাবে দেশের 
মানুষকে পরস্পরের বিরুদ্ধে লাগিয়ে স্বার্থোন্ধার করছে তা'র বীভৎস 


বাস্তব বর্ণনা । আর একটি ছাবতে ছিল সমুদ্র বেষ্টিত একটা রুদ্ধদ্বার দুর্গের 
পাঁচিলে দাঁড়িয়ে গান্ধীজী হাত নেড়ে বলছেন, “ফিরে যাও 1 আর ইংরেজ 
জাপানী প্রভৃতি বিদেশী বণিকেরা যে-যার পিঠে পণ্য সম্ভার ধেধে নিয়ে 
সীতার কেটে আসতে আসতে সমুদ্রের জলে হাবুড়বু খাচ্ছে । 'ইপ্ডিয়াজ 
ফস্টার প্মাদার' শিরোনামার ছবিতে একজন স্থুলকায়া ইপবেজ নার্স বেতের 
চেয়ারে বসে আছে, তার পিছন দিকে দেয়ালের তাকে সাজানো আছে 
ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়াল, ট্রেন, স্টীমার, এয়ারোপ্লেন প্রভৃতি কিছু 
খেলনা | নার্সের পায়ের কাছে রাখা একটা বেতের চাশ্টা ঝুড়িতে একটা 
উলঙ্গ কঙ্কালসার ছেলে শুয়ে পা ছুড়ে কীদছে, তার দু'হাতে ধরানো আছে 
একটা ফিডিং বটল্-এর উল্টো মুখটা ; সোজা মুখ থেকে একটা ল্ঘা 
রবারের নল গেছে নার্সের মুখে, সে সেটা চুষতে চুষতে খুখ ঝাঁকিয়ে 
দুভাগ্যক্রমে কলকাতার যে বন্ধুরা সেগুলি আমার অনুরোধে গোপনে 
ছেপেছিলেন, তাঁরা জেলে যেতে প্রস্তুত না থাকায় পুলিশের ভয়ে মূল 
ছবিগুলি এবং বাকী মুদ্রিত প্রতিলিপিগুলি পুড়িয়ে ফেলায় নন্দলালের 
সে-যুগের কয়েকটি বনু মুলা শ্রেষ্টসৃষ্টি চিরদিনের মতো লুপ্ত হয়ে গেছে, 
সেই সঙ্গে স্বদেশী আন্দোলনে নন্দলালের ভূমিকার কয়েকটি দুর্ধর্ষ 
সাক্ষীকেও আজ পাঠক-পাঠিকার সামনে হাজির করা গেল না। 
গান্মীজির মধ্যে যে শিল্পরসিক সৌন্দর্যরসপিপাসু ব্যক্তিসত্তা 
দেশসেবায় রূপাঞ্রলি দেবার উপযুক্ত সহ-সাধক খুজেছিলেন তার আশা 
মিটল | তিনি লক্ষৌ কংগ্রেস অধিবেশনের আগে নন্দলালকে ডেকে 
পাঠালেন সেখানে প্রাচীন যুগ থেকে আধুনিক যুগ পর্যস্ত ভারতশিল্পের 
একটি ধারাবাহিক ইতিহাস চিত্রপ্রদর্শনীর মাধ্যমে দেশের লোকের 
প্রতাক্ষাগোচর করার জন্য । শান্তিনিকেতন থেকে, কলকাতা থেকে এবং 
ভারতের নানা ধনীগৃহ থেকে ও গ্রন্থাগার থেকে চিত্র সংগ্রহের কাজে আমি 
গুরুকে সাহাযা করবার সৌভাগ্য লাভ করি । সতীর্থ বিনোদ 
মুখোপাধায়ও প্রথম থেকে আমার সঙ্গে ছিলেন মাস্টারমশাইকে সাহাযা 
করতে । প্রাচীন স্থাপত্য ও ভাস্কর্যের নিদর্শন ফোটোর সাহায্যে দেখানো 
হল | যতদূব মনে পড়ে, স্থাপত্য কীর্তির নিদর্শন রইল ধামেক সপ, সাঁটার 
তোরণ, মহাবল্লাপুরমের গঙ্গাবতরণ, ইলোরার কৈলাস মন্দির, ভূবনেশ্বরের 
লিঙ্গরাজ মন্দির, খাজুরাহোর কাণ্ডাবীয় মহাদেব মন্দির, কোণার্কের সূর্যরথ 
মন্দির, চিতোরের জয়ন্তস, বিজাপুরের গোলগুম্বড, মাদুরার মীনাক্ষী 
মন্দির, আশ্রার তাজমহল, দিল্লীর লালকেল্লা, সাসারামে শের সাহের 
সমাধি, ও অমুতসরের স্বর্ণ মন্দিরের ফোটোতে । ভারত ভাস্কর্যের শ্রেষ্ঠ 
নিদর্শনস্বরূপ রইলেন ধ্যানী বুদ্ধ, ত্রিমুর্তি, নটরাজ | মৌর্য মক্ষিণামুি, 
বোধিসত্ত্বের, বিধুঃর, সূর্যের, মহিষমদিনীর, নুসিংহ ও বরাহ অবতারের 
এবং অতীতের হৃস্তী, সিংহ, বৃষ, অশ্ব প্রভৃতি পশু মৃ্তির ছায়াচিব্রও ছিল 
মনে হয় । সীমান্ত গান্ধীর ছেলে আমাদের সতীর্থ আলিখান তাঁর তৈরি 
আবক্ষ দারুমূর্তি দুটি শেষ মুহুে নিয়ে এসেছিলেন, আধুনিক ভাস্কর্যের 
নমুনাস্বরূপ তারা স্থান পায় দুই কোণে দুটি তাকে ৷ অজ্স্তা ও বাঘগুহার 
ভিত্তিচিত্রের হাতে আঁকা রণ্তীন প্রতিলিপি, পাল যুগের তালপাতায় আঁকা 
দেবীমুর্তি, দক্ষিণী চোল, গুজরাতের জৈন, মোগল, রাজপুত, পাহাড়ী 
কাংড়া প্রভৃতি শৈলীর মুল ছবির সঙ্গে উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর বহু ছবি 
প্রদর্শনীতে স্থান পেয়েছিল, অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল, যামিনী রায়, অসিত 
হালদার এবং তীদের সতীর্থ ও শিষ্যদের ছবিগুলি কালানুসারে সাজানো 
হয়েছিল, ছবির শোভাযাত্রা শেষ হয়েছিল অতি-আধুনিক বিমৃর্তবাদীদের 
ছবি দিয়ে, তার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের ছবির উচ্ছৃসিত প্রশংসা করে গেছলেন 
ফ্রান্সের মুজে গিসের অধ্ক্ষা, নন্দলালের বৃহদাকার তপন্থিনী উমার ছবিটি 
বহু দর্শকের এবং তাঁর বন্ধু ও শিষ্যদেরও মনোহরণ করেছিল । 
ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রদেশের বিদগ্ধ নাগরিক অভ্যাগত এবং লক্ষ লক্ষ 
সচেতন করবার জন্য এরকম সুবিপুল আয়োজন তার পূর্বে বা পরে 
ভারতবর্ষে কোথাও হয়নি । প্রদর্শনী গুহ তৈরি হয়েছিল রৌদ্র বৃষ্টি রোধের 
প্রয়োজনে ঢেউ তোলা (টিন) লোহার লালিত্যহীন উপকরণ দিয়ে, ভিতরে « 
ঢুকলেই বিমুগ্ধ দর্শকের চোখে ভেসে উঠত এক অপরূপ মায়াপুরীর দৃশ্য | ? 
রঙের খদ্দরে । চারদিকের গ্যালারির লম্বা কাঠের তক্তাগুলি সাদা খদ্দরে 
মুড়ে তার উপরে সারি দিয়ে সাজানো হয়েছিল বিচিত্র বর্ণাঢ্য চিত্রসন্ভার | £. 
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গান্ধীজির 'ডাণ্ডি অভিযান' , লিনোকাটে ছাপ নেবার আগে অফ্িত খসড়া । অগুকণা খ্াস্তগীরের সৌজন্যে 


চ 


শি 


বিগুলির পিছনে ছিল ঘনসননিবিষ্ট পীতাভ শ্বেত শরকাঠি দাঁড় করানো, 


যেন নীল আকাশের পশ্চাপটে কাশবনের মধ্যে নন্দনিকুঞ্জ থেকে নেমে 
নাসা রঞ্জনার ধারা বয়ে চলেছে ! প্রদর্শনীগৃহের প্রবেশ ও নির্গমন পথের 
পন্য রচিত দরজা দুটির মাথায় দুলছিল ফুলের মালা, দু পাশে ছিল চিত্রিত 
ও দল ঘটে পরগুচছ, মেবোয় ছিল সুন্দর আলপনা । মহাস্মাজী ভারি খুশি | 


| | মাস্টারমশাইয়ের নির্দেশে আমি প্রবীণ শিল্পী যামিনী রায় মশাইয়ের 
লারা বিভিন্ন কুটির শিল্প বিষয়ক অনেকগুলি বৃহদাকারের পট আঁকিয়ে 
স . তিনি নিজে সেগুলি কংগ্রেস নগরের বাইরের দেয়ালে টাঙিয়ে 
য় গেছলেন। নামমাত্র মূল্যে সেগুলি নেওয়া হয়েছিল, প্রদর্শনীর শেষে 
্টামরা তাঁকে সেগুলি খুলে নিয়ে যেতে তাঁর আর্থিক ক্ষতি বেশি হয়নি । 
দতিনিও ছিলেন নন্দলালের মতো দেশভক্ত অভাবী শিল্পী, জনতাকে আনন্দ 
যম নিজেও তৃপ্তি পেয়েছিলেন । পর বৎসর কংগ্রেসের অধিবেশন হয় 
ফ্লাহাত্মাজীর নির্দেশে খান্দেশের নিভৃত পল্লী প্রান্তে ফৈজপুরে ৷ মহাত্মাজজী 


লীর বাবস্থা করতে এবং গ্রামের উপযোগী বাঁশ খড় দরমা চাটাই দিয়ে 


পন বলতে মা ডেকে পাঠালে, আমি তখন আল 
যম কৃষ্ণপুর গ্রামে একটি অবৈতনিক জাতীয় বিদ্যালয় চালাচ্ছিলাম, 
বন ভার দিয়ে ফৈজপুরে গেলাম । সতীর্থ বিনোদ মুখোপাধ্যায়, 
বারা কমল নেই বেছে নিবেন 
পাশেই একটি তীবুতে স্থান নিয়েছিলেন তাঁরা । এবার প্রদর্শনীগৃহ তৈরি 
রঃ ছল বাঁশের কাঠামোয় দরমার এবং চাটাইয়ের আচ্ছাদন দিয়ে, বিভিন্ন 
| থেকে গ্রামা কারুশিল্পের অনেক ভালো ভালো নিদর্শন এসেছিল, 
র মধ্যে উল্লেখযোগা ছিল বাংলার নক্মী কাঁথা ও শিকে এবং মধ্যপ্রদশের 
াযাবর বাঞ্জারী মেয়েদের বিচিত্র আঙরাখা বাঞ্জারী চোলি। গ্যালারিগুলি 
ছিল বাঁশের মাচামাত্র, ঘরের মাঝখানে ছিল একটা প্রকাণ্ড শাল কাঠের 
ঘাম ত্রিবর্ণ খন্দরে মোড়া এবং উপর থেকে খদ্দরের ঝালর ঝোলানো । 
খামটার নীচে শোভাবৃদ্ধির জন্য চার পাশে বৃন্তাকারে মাস্টারমশাই লাল 
পাতার কেয়ারি না দিয়ে ছোলার চারা লাগিয়েছিলেন, যাতে অধিবেশন 
শেষে গ্রামের ছেলেরা কিছু ছোলা খেতে পায় । ফুল পাতা মঙ্গল ঘট ও 
মালপনা দিয়ে 'খেড়াতিল কারাগরী'র ঘরটি অল্পব্যয়ে সুন্দর করে 
ঘ্াপড়ের শিল্পপ্রবাগুলি যাতে কেউ ছুঁতে না পারে সেজন্য এক হাত 
তিফাতে বাঁশের বেড়া দেওয়া হয়েছিল । প্রথম দিনেই জনতার ভিড়ের 
চাপে বেড়াগুলি ভেঙে পড়বার উপক্রম হলে আমি প্রবেশছ্বারের মাথায় 
পেস্টবোর্ডে লিখে টাঙিয়ে দিই “ফক্ত স্ত্রিয়া কড়িতা' অর্থাৎ কেবল 
মেয়েদের জনা এিনটি নি লোকের সংখা ছিল অন্ধ আর পুরুষ 
কেউ ঢুকল লা, যারা ঢুকেছিল তারা বেরিয়ে এল অবিলম্বে, মেয়েরা ফাঁকা 
ঘরে আনন্দ করে প্রদর্শনী দেখলে | মাস্টারমশাই অবাক হয়ে বললেন, 
ডিসিপ্রিন দেখেছ ! কলকাতায় তো এভাবে নোটিস দিলে আমাদের 
র পাট পাট করে দিত ।” কলকাতা, লক্ষ্রৌ, করাচি সর্বত্রই বড়ো 
কংখ্রেস অধিবেশনে মেয়ের! প্রধানত কুচকাওয়াজ করে গান 
শাঁখ বাজিয়ে শোভাবৃদ্ধি করেছেন, রান্নার এবং পরিবেশনের কাজ 
পুরুষেরা | ওখানে রান্না করেছেন মেয়েরা বড়ো বড়ো হাঁড়া, 
ছড়া, বালতি ভর্তি ভাত রুটি বাণ্রন | মেয়েরা দু-তিন জনে ধরে নিয়ে 
্রসেছিলেন বাঁশের সাহায্যে, অক্লান্ত পরিশ্রমে পরিবেশন করেছিলেন । 
মাস্টারমশাই বাড়িতে চিঠি লিগ্নেছিলেন, “বাংলার মেয়েদের এদেশে 
চীর্থযাত্রায় আসা উচিত 1” সেবার বড়ো বড়ো তোরণগুলি তৈরি হয়েছিল 
ধাঁশ দরমা দিয়ে । সভাপতি (রাষ্ট্রপতি) জবাহরলালকে স্টেশন থেকে 
কংগ্রেসের মণ্ডপে আনবার জন্য মাস্টারমশাই একটা বলদের গাড়িকে 
্রিবর্ণ খন্দরের সাজে সাজিয়ে উপরে ছাতা লাগিয়ে রথে পরিণত করেন । 
তাতে যে চারটি প্রকাণ্ড সুসজ্জিত বলদ জোতা হয়েছিল, সভাপতি নেমে 
গেলে সেই তেজী বলদ গুলিকে তাদের মালিক বাড়ি নিয়ে গেছলেন । 
টার গোরু খুলে দেওয়ায় সেটা হুমড়ি খেয়ে পড়ে আছে। যারা. 
শোভাযাত্রার সময় দেখেনি তাদের মন ভরছে না । তুমি চারটে 'বয়েল' 
তৈরি করে ওটাতে জুতে দাও । “লকড়ি-উকড়ি কোই চীজ সে বনা 
দেনা । কাল সুবাকো হো যাগা না?” বলেই তাঁর ্লুত পদে প্রস্থান । 


টা 


নন্দলাল তো কিংকর্তব্যবিমুঢ়, “এক রাত্রে চারটে যাঁড় ! বাদশার হুকুম 
শুনলে ?” কিন্তু দমবার মানুষ নন আমাদের গুরু । কাঠের যাঁড হল না 
বটে তবে প্রায় এক-মানুষ-উচু চারটে দরমার গায়ে পুরু করে তেল রঙ 
দিয়ে চারটে সাদা ষাঁড় আঁকা হল । তাদের গায়ে বিচিত্রবর্ণের কাপড়ের 
টুকরো জুড়ে তৈরি ঝালর দেওয়া সাজ, গলায় সারি সারি ঘণ্টার মালা, 
পিতল বাঁধানো শিঙে ঘুন্টি, ঠিক যেমন বাস্তবে ছিল । দরমাগডলোকে 
মাঝখানে কণ্টা বাঁশের খুটি দিয়ে দাঁড় করানো হল, আগে পিছনে জোড়া 
জোড়া করে | রথটার ধুরোটা তুলে দেওয়া হল দুই সারি দরমার মধ্যে 
গুপ্ত একটা পিপের উপর । রথ খাড়া হল, দশ হাত দূর থেকে দেখলে 
মনে হচ্ছিল সত্যিই মহাকায় বৃষেরা রথ টেনে নিয়ে যাচ্ছে । মাস্টারমশাই 
বাইরের রেখাগুলো আঁকেন এবং একটা সাজ আঁকেন, আমরা রঙ ভরি 
এবং অন্য সাজগুলোয় তাঁর আঁকা কারুকার্ষের নকল করি | 

্াত্বাজী সকালে দেখে মুগ্ধ, সভায় বললেন, “নন্দলালজী তো 
জাদুগর হায় 1” উপস্থিত সভ্যেরা তাঁকে দেখতে চেয়েছিলেন, মহাত্মাজীর 
অনুরোধ সত্ত্বেও তিনি যাননি । আত্মপ্রচারবিমুখ তিনি চিরদিনই । কিন্তু এ 
মানুষটিরও ধের্যচ্তি হত আত্মসম্মানে ঘা লাগলে | মহাসভার অধিবেশন 
শেষে আমরা অজস্তা ইলোরা দেখতে যাব কথা ছিল, আমরা ছাত্রেরা ষাট 
টাকা করে নিলুম, কিন্তু তিন মাস অক্লান্ত পরিশ্রমের পর 'নন্দলালজীকা 
ষাট রূপেয়া বেতন' নন্দলালজীর সহ্য হল না ! তিনি নিজেও টাকা নিলেন 
না, আমাদেরও নিতে দিলেন না। যে যার বিছানা পিঠে ধেধে কয়েক 
মাইল পথ হেটে আমরা স্টেশনে পৌছেছি এমন সময় কর্তৃপক্ষের অন্যতম 
“সহস্তবুদ্ধি' মোটর নিয়ে এসে হাজির : “আপনি অপমানবোধ করবেন 
আমরা বুঝতে পারিনি, মহাস্মাজী খুব রেগেছেন আমাদের উপর | ফিরে 
চলুন |” শিল্পাচার্য ফিরলেন না, অগত্যা আমাদের অজস্তা ইলোরায় নিয়ে 
যাওয়ার জন্যে একটা মোটর দিয়ে গেলেন তিনি । আমরা সেই মোটরে 


মহাত্মাজীর ডাকে পর বৎসর হরিপুরার কংগ্রেস নগর সাজাবার ভার 
নিতে হয়েছিল শিল্পাচার্যকে, আমি নানা কারণে যেতে পারিনি । কিছুদিন 
খাটিয়ে হরিপুরার তোরণ সাজাবার জন্য সাধারণ দরিদ্র পাল্লীবাসীর 
গাহ্স্থাজীবনের ও কুটির শিল্পের বিভিন্ন দৃশ্য দেশী রঙে মোটা তুলিতে 
পের মতো করে আঁকছেন, ছাত্রেরা সেগুলি নকল করছে । তাঁর আঁকা 
তিরাশিটি ছবি এবং সেগুলির প্রতিলিপি মিলিয়ে দু'শ'র বেশি প্রাচীর চিত্রে 
সেবার জাতীয় মহাসভা অধিষেশনে চুয়ান্নটি তোরণ-দ্বার সাজানো 
হয়েছিল, “হরিপুরা পোস্টার নামে সেগুলি বিখ্যাত হয়েছিল | সুভাষবাবু 
ছিলেন সভাপতি, তিনি নন্দলালের শ্লেহভাজন কুটুহ্বস্থানীয় দেশনেতা । 
সেবার তাঁর সঙ্গে শাস্তিনিকেতন থেকে বহু ছাত্র গেছল, তীর স্ত্রী, সুধীরা 
বসুও অধিবেশনের আগে উপস্থিত হয়েছিলেন । ওরকম বিপুল 
শিল্পেশ্বর্যমগ্ডিত আয়োজন পূর্বে বা পরে আর হয়নি কংগ্রেসের 
অধিবেশনে । সুভাষবাবুর অপমানে ব্যঘিত নম্দলাল তারপর আর যেতেন 
না কংগ্রেসনগর সাজাতে । 

রবীন্দ্রনাথ এক সময়ে নন্দলালকে একটা চিঠিতে লিখেছিলেন, “আমি 
বাজিয়েছি বাঁশের বাঁশি, আর তোমরা সেই বাঁশে মঞ্জরী ফুটিয়েছ 1” কবির 
আশ্রমে বিদগ্ধ রুচির নরনারীর নৃত্য-গীত-বিদ্যাচচরি আবহাওয়ায় বাঁশে 
শিল্পের মঞ্জরী ফোটানোর চেয়ে ঢের কঠিন কাজ কঠোর কর্মযোগী সংশ্রামী 
গান্ধীজীর সহকর্সীদের নীরস রাজনৈতিক ন্দোত্বেল স্বাধীনতা মুদ্ধোদ্যমের 
আখড়ায় আন্তরিক দেশগ্রীতির সঙ্গে অনাবিল সৌন্দর্যবোধ জাগ্রত করে, 
আত্মবিস্মৃত ভারতীয়দের তাদের স্বদেশের এম্ষর্ষের উত্তরাধিকার সম্বন্ধে 
সচেতন করে পাথরে ফুল ফোটানো । রবীন্দ্রনাথ-নন্দলালের মধ্যে বুদ্ধি, 
হুদয়, নৈপুণ্য, অভিজ্ঞতা ও অস্তদৃষ্টির দুর্ঘভি সমাবেশ দেখেছিলেন, 
গাদ্ধীজীও তাঁর মূল্য বুঝেছিলেন | নিংস্বার্থ নিবেদিতজীবন শিল্পী তাঁর 
নিজের নিভৃত অন্তরের সৌন্দর্য সাধনাকে দেশের বৃহত্বর ক্ষেত্রে 
স্বাধীনতা-সাধনায় যুক্ত করে জাতীয় আন্দোঙ্সনে নবজীবনরস সঞ্চার 
করেছিলেন, কল্যাণকর্মে আনন্দকে মূর্ত করে তাকে শ্রীমণ্ডিত 
করেছিলেন । স্বাধীনতা যুদ্ধে নিজের রীতিতে তিনি যে 7 
ভূমিকা নিয়েছিলেন তা আর কারও পক্ষে নেওয়া সম্ভব হত না বলে $ 
আমার বিশ্বাস । 


দশ বানাঙ্গন, ১৩৮৯ 
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বিলোঙগন, ১৩৮৯ 


*্পল্ড্রিচস্ম্ম 


যে তুলির কাজের মর্শা জানে সুচের কাজের সৌন্দর্যটি ও 
সে ধরে নেয় সহজে । 

যেজানে সে জানে যে তুলি দিয়েই টানি বা সুচ দিয়েই 
বুনি ছুয়েই তুল্য মূল্য আটের হিসেবে ! 

ঘরের দেওয়াল সাজলো ছবিতে, ঘরের বিদ্ভানা পর্দ| 
গালিচা এমন কি ঘরের মানুষগ্ুলিও সাজলো হচে বোন! 
ফুলের এবং পাতার অলঙ্কারে ! ভালমন্দ চোট বড় একথ। 
ওঠার অবকাশই হোলনা আটের নানা বিভাগের চচ্চার ও 
সাধনার বেলায় । 


উ্মীতম্নী্জুল্পাঞ্া লা ক্রু 


সস সপ ১ ৯৯৯১৯ পপ পপ 


মূল্য-_1%০ 


প্রকাশক-_প্রীহরেজ্রনাথ কর, কলাভবন, শান্তিনিকেতন, বোলপুর। 
শ্রি্টার-_হুরেশচজ্ মকূমদার, জীগোরাজ প্রেস, +১1১নং মির্্াপুর স্ত্রী, কলিকাতা । 


বদন, ১৩৯৪ 


মানুষ নন্দলাল 
রানী চন্দ 


মানুষ নন্দলাল' লেখা চাই। 

মনুষ-নন্দলাল বলে আলাদা কিছু ছিলেন না তো তিনি। ছিলেন 
যে শিল্পীতে মিলেমিশে একজন । 

পবাই তাঁকে ডাকেন “মাষ্টার মশায়” আমরা বলি নন্দদা | আমাদের 
1 (শিল্পী মুকুল দে) এই নামেই ডাকতেন, তাঁর কাছ হ'তেই নন্দদা 
শিখেছি আমরা | কত ছোট বল্য়স থেকেই নন্দদাকে জানতাম | 
7 আমার বয়েস চার বছর, বাবা. মারা গেলেন, কলকাতাতেই ছিলাম 
রা সে সময়ে । নন্দদা আসতেন, আমাকে কোলে তুলে নিতেন, আদর 
তন। সেই তখন হ'তেই তাঁর স্নেহটুকু আমার বুক ছুঁয়ে ছিল। 
চারপর কিছুকালের ব্যবধান । মা ছোট ছোট ভাই-বোন .আমাদের 
টকে নিয়ে ঢাকা চলে এলেন । বড়দা বিলেত গেলেন । ফিরে এলেন 
কয়েকবছর বাদে । কলকাতার আর্ট স্কুলে প্রিলিপালের কাজ 
ন। আমরা ফিরে এলাম কলকাতায় । 

সার্টক্কলেরই দোতলায় প্রিক্সিপালের ফ্ল্যাট ৷ সে আমলের সাহেবদের 
। বিরাট বিরাট ঘর, উচু ছাদ । চওড়া দেয়াল | পশ্চিমদিকে মণ্ত 
র ঘর, একসময়ে সেই ঘরের মেঝেতে বসে ছবি আঁকার ধূম পড়ে 
৷ বড় বড় মেঝে তৈরী করার সময়ে মেঝে যাতে না ফাটে-__মাঝা 


মাঝি আড়াআড়ি সুত্লীর দাগ দেগে দেয় রাজমিস্ত্রিরা__তাদের শ্লীতি 
মাফিক । তেমনি দাগ কাটা চার চারটে ভাগ ছিল মেষেতে । 

সে সময়ে যামিনীদার (যামিনী রায়ের) ভাড়া বাড়িটি ছিল অতি ছোট । 
ছড়িয়ে বসে ছবি আঁকার পরিসর ছিল না তেমন । যামিনীদা তখন আগের 
আঁকা-পন্ধতি ছেড়ে পট নিয়ে মেতে উঠেছেন । 

বড়দা যামিনীদা'কে এনে সেই ঘরের একটা ভাগে বসিয়ে দিলেন, প্রচুর 
কাগজ দিলেন, রঙ দিলেন, -_বললেন, “যত ইচ্ছে ছবি একে যাও? । 
যামিনীদা বসে বসে পটের পর পট গ্রকে যেতেন । 

আরেকটা ভাগে বড়দা ছবি আঁকতেন ছুটির দিনে বা অবসর সময়ে | 
তাঁর ছবি আঁকার সরঞ্জাম থাকতো তাঁর ভাগের মেঝেতে । 

যামিনীদা'র পাশাপাশি ভাগটাতে বসে গেলাম আমি । তখন সবে 
আঁকা শুরু করেছি, তাই উল্লাসটা ছিল আমারই বেশী । বাকী একটা ভাগ 
খালি পড়ে থাকতো, নন্দদা কলকাতায় এলে-_তখনকার দিনে প্রায়ই 
আসতেন, এলে আমার ভাগের মেঝেতেই এসে বসে পড়তেন ৷ বড়দা 
যামিশীদা'র সঙ্গে কথা বলতে বলতে হাতে রঙ তুলি নিয়ে আমার ছবিতে 
রঙ দিতেন, রূপ ফোটাতেন । আমি তন্ময় হয়ে ধুকে পড়ে দেখভাম । 
যেবারে যেটুকু ধরতে পারতাম সেইটুকু নিয়েই আবার আঁকা শুরু 


ল, ১৩৮৯ 


করতাম । নন্দদা এসে এসে ছবিতে যেন রস সিঞ্চন করতেন | সেই তখন 
হতেই সারা মন প্রাণ দিয়ে নন্দদাকে 'আঁকড়ে ধরেছিলাম, সে মুঠি এতটুকু 
টিলে হয়নি কোনদিন । 
নন্দদার হাতে যেন যাদু খেলতো । দেখতাম --বড়দা তখন একটা 
বড় ছবি আঁকলেন | ছবিখানা অনেক আগের করা, ছোট আকারের 
ছিল,_-সেখানাই বড় করে বড় কাগজে একেছেন | তখনকার দিনে মোটা 
কার্টিজ কাগজ কাঠের ফ্রেমে আটকে আঁকতে হত এইসব ওয়াশের ছবি । 
পঙ্গান্সানের ছবি, ঘাটে বৃদ্ধা গ্রৌড়া ও যুবতী বধূ-_তিনটি নারী । বৃদ্ধা 
স্সানান্তে ঘাটে বসে জপ করছেন, প্রৌয়া ্লানশেষে পারে উঠে দাঁড়িয়েছেন, 
বধৃটি-গলা জলে-_-তখনো আর একটা ডুব দেবে আশা । সায়াহুকাল । 
ঘাটের অশ্বথগাছের পাতাভরা ডাল জলের উপরে এসে পড়েছে । জল 
মাটি আকাশ সব মিলিয়ে পুণঙ্গ ছবি একখানি । এই ছবিটি আকবার কালে 
বার কয়েক এসেছেন নন্দদা -_যথারীতি বসেছেন আমার ছবি নিয়ে । 
আঁকতে আঁকতেই গল্প করেছেন বড়দা যামিনীদা'র সঙ্গে । কিছু সময় 
কাটিয়ে চলে গেছেন । | | 
বড়দা বার বারই বলতেন, “নন্দদা আমার ছবিতে একটু হাত দাও । 
বড়দাও বুঝতে পারতেন ছবিটা যেন শেষ হয়েও শেষ হতে চায় না। 
কোথায় যেন একটা অভাব । 
একদিন-_-সেদিন বড়দা খুবই আগ্রহ নিয়ে বসে আছেন। 
নন্দদা আমাকে বললেন,-_ঘন করে খানিকটা চাইনিজ ইংক গোলো 
নটর জাহান রাত 
] 

নন্দদা একটা বড় চওড়া ফ্লযাটত্রাশ জলে ডুবিয়ে ছবির নানা অংশ একটু 
ভিজিয়ে নিলেন । আর একটা চওড়া ফ্ল্যাটব্রাশের ডগা দিয়ে তুলে নিলেন 
চাইনিজ ইংক আর ইগ্ডিগো পর পর একটা ব্রাশেই, নিয়ে ঘাটের পার থেঁষে 
কয়েকটা স্ট্রোক দিতে দিতে গঙ্গার উপর দিয়ে চলে গিয়ে আকাশে মিশে 
গেলেন । সন্ধযের কালো কালো ঢেউগুলি ঘাটের কাছে এসে ছলাৎ ছলাং 
করে ধাক্কা খেয়ে উঠলো। বড়দা খুশীতে হেসে উঠলেন । নঙ্গগা 
হাতের তুলি নামিয়ে রাখলেন | 

: পা প্রবাল সাগাতা মাতা ফাতিত্রীদা আজ সাহা কাজ গভীর কথা বলতেন 


বাইরে গেছেন, নন্দদা তাড়াতাড়ি তাঁর কাগজে পটের স্টাইলে একখানা 
ছবি একে রেখে দিলেন । যামিনীদা এসে প্রথমে অবাক হতেন, পরে 
বুঝতেন, হাসতেন । হেসে ছবিখানা যত্বে পাশে তুলে রাখতেন । 
যামিনীদা'র তখনকার সেই সব ছবি দিয়ে আরটস্কুলে প্রথম যামিনীদা' 
ছবির একজিবিশন হয় । বড়দাই ব্যবস্থা করেছিলেন সব ৷ এ কাজটা 
করতে তিনি ভালোবাসতেন এবং অতিশয় নিপুণঙাবে করতেন | মনে 
আছে একজিবিশন শেষে যামিনীদা দাগকাটা তাঁর মেঝেতে বসে আছেন! 
বড়দা এসে একগাদা নোট তাঁর মাথার উপরে পুষ্পবৃষ্টির মতো ছড়িয়ে 
দিলেন। যাক্‌-_-এ' প্রসঙ্গ আলাদা । 
এর পর তো আমরা দু'বোনে চলেই এলাম শান্তিনিকেতন | ; 
প্রকাণ্ড বনস্পতি, তার তলায় শালপিয়াল লতাগুল্স ক: 
কী__ সবশেষে একেবারে মা ছেয়ে মাটির বুক থেষে লুটিয়ে আছে 
ঘাস-_সবার স্নেহসিক্ত ছায়া তলে তা'তে ফুল ফোটে লাল নীল হলুঃ 
গৌলাগী । ঘাস জানতেও পারেনা কে ফোটালে ফুল । কে দিল তা 
নিরাপদ আশ্রয় | 

য়া আমর ছু কাদের মঙয পকগোক হর 
রইলো । 

মানুষ-নন্দলাল লিখতে হবে--ঘরে ঘরে তাঁর অফুরস্ত ভাগার, 

দূরে যাবো না কোথাও । হাত পাতবো না কারো দোরে | আমার ঘরে 
আছে তা হতেই ধরে দেব যা পারি। তাতেই অনেক হবে। | 
অজন্র পোস্টফার্ড আঁকতেন নন্দদা, সাদা পোস্টকার্ড কতকগুলি ক 
তাঁর সঙ্গেই থাকতো । চলতে ফিরতে কথা বলতে বলতে তি? 
আঁকতেন | এইসব কার্ডের বেশীরভাগ অংশই দিতেন তিনি তাঁর ছ 
ছাত্রীদের ।'বিজয়াদশমী নববর্ষে বা বিশেষ বিশেষ দিনে নিয়মিত পেত? 
আমরা তাঁর আঁকা কার্ড । চিঠি পত্রও লিখতেন এইরকম কার্ডেই সর্বদা 
তাঁর আঁকা কার্ড পাবার গ্রহে তাঁকে একে কার্ড পাঠাতে আমাদের 
উৎসাহ ছিল কত। 

আমি কলকাতায় থাকাকাল হতেই নম্দদা আমাকে 
পাঠাতেন | কখনো তাতে কিছু লেখা থাকতো, কখনো 
বঙ্গাতা । সে প্রথম দিকে কলকাতায় একদিন একটা মুর 
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নন্দদাকে | উত্তরে নন্দদা একটা কার্ড পাঠালেন-__রংচঙে একটা মুরগী 
গর বেড়াচ্ছে বনে । লিখলেন, এটা বনমুরগী, মেরে খাওয়া 
হয়েছিল,_ছবিতে আবার বাঁচিয়ে দিয়েছি মুরগী বাঁচাতে শিখলে মেরে 
খে | 
| একটি মেয়ে তকলীতে সুতো কাটছে__ একে পাঠালাম নন্দদাকে 
ন্দদা পাঠালেন কার্ড, কার্ডের মেয়েটিও তক্লীতে সুতো কাটছে । আঁচল 
উড়ছে চুল উড়ছে__হাত নামছে উঠছে__তক্লী ঘুরছে ফুর ফুর করে 
মেয়ে সুতো কেটে চলেছে । দেখে দেখে কেবঙ্গি মনে হতে লাগলো 
[আমার মেয়েটি বড় ধীর, সুতো বড় বেশী মোটা । আর এর সুতো যেন 
হাওয়ায় মিলিয়ে যাওয়া । চোখে ধরা যায় না--এত মিহি। 


| এই ছিল তাঁর শিক্ষা দেবার পদ্ধতি | তাছাড়াও যখন যেখানে 
পু যোগাযোগ সর্বদা সমান রাখতেন । এই কার্ডের মাধ্যমে তিনি 
্টিছে কাছেই থাকতেন । তাঁর সঙ্গে যেন না-দেখা জায়গাগুলি দেখে দেখে 
বড়াতাম । বুদ্ধগয়ায় গেলেন_"এঁকে পাঠালেন, লিখলেন,-_এই পাহাড়ে 
বৰ থাকতেন, আর চারদিকের গ্রামে ভিক্ষা করতেন । এটি নিরঞ্জন 
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নদীর বালুরেখায় বুদ্ধদেব চলেছেন পারে পায়ে ছাপ, চোখে তেসে 
ভিঠতো । 
| সুজাতার গ্রামে গেলেন, কার্ড পাঠালেন, সিডি 
হুল যেখানে ভগবান বৃদ্ধকে তিনি পায়েস খাইয়েছিলেন সেখানে একটা 
পুরাতন স্তুপের ভগ্ন অংশ পড়ে আছে। 
| আবার এই কার্ডের লিখনেই কখনো কখনো তাঁর মনের গভীয়ের একটু 
আধটু সুর শুনেছি সেইটুকু নিয়ে আজো নাড়াচাড়া করি । লিখেছিলেন 
'একবার, গতকাল মহাত্মাজীর নিকট হতে ফিরলাম । মহাত্াজী বোছের 
্ [7454৮ 
মধ্যে প্রধান ।'তার সঙ্গে কেন মনের মিল হল না? গাছ পাথর আকাশে 
রম কেন হাহা করে আছড়ে পড়ছে ? এই প্রশ্ন আমার মনে জাগছে । 
[খোলা আকাশে নিজেকে হারাই । মানুষের অন্ধকার মনে-পথ হারাই ৷ 


কথা কয়টি আজো মনের গভীরে গুঞ্জন করে বেড়ায়--কেন এমন 
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নন্দদা সেবার হাজারিবাগে গেলেন । কার্ড পাঠালেন, লিখলেন, আজ 
হয়তো আশ্রমে পৌচেছ । ভালো আছো তো ? আমি এখানে এসেছি প্রায় 
একমাস হ'ল, বড় গরম | জলটা ভালো শুনেছিলাম, মন্দ উপকার হয় 
নাই । তবে বড় শুকনো । পাহাড় জঙ্গল শালগাছ ধূধূ করছে । লোকজন 
চলছে কোনো শ্ফুতি নাই । কে এদের এমন করে মেরে দিয়েছে? দেখলে 
মনটা শুকিয়ে যায়-_বড় নিরাশ হ'তে হয় । হাহাকার পড়ে গেছে। অন্ন 
নাই অন্ন নাই রব। 

ছবি আঁকি কান্নার মতো, চোখের জল ধরে রাখা যায় না, ঝরে পড়ে । 
ইহাতে কাহারো উপকার নাই । উপায়ও নাই বটে। 

আশ্রমে গেলে আবার দেখা হবে । নূতন মেস দেখতে পাবো এই 
আশা নিয়ে ফিরছি । আকাশটা বিধবার সাদা কাপড়ের মতো দেখাচ্ছে, 
দেখলে বুকটা ধড়াস করে ওঠে । .... 

মানুষের দুঃখে নন্দদা যেমন কাতর হ'তেন, প্রকৃতির দুঃখও তাঁকে 
তেমনি বাধিত করে তৃলতো, বারে বারে দেখেছি তা" । 

নন্দদার কথা কতভাবে বলবো ? তিনি ছিলেন আমার সকল সুখে 
দুঃখে নিত্য শুভাকাঙক্ষী -_-আমার বন্ধু । 

আমি তখন কলকাতায়, অভিজিতের জন্মসময় ঘনিয়ে আসছে । নন্দদা 
খুবই চিন্তিত, নন্দদাকে চলে যেতে হ'ল ফৈজপুরে- কংগ্রেস অধিবেশনের 
তোরন সাজাতে | সেখান হতে কেবলই কার্ড, পাঠাতেন আমার 
স্বাম়ীকে-_..রানী কেমন আছে' 'রানীর খপর দিবে' “রানীর 'খপর' যেন 
ঠিক সময়ে পাই' | অভিজিতের জন্মের খবর পেয়ে লিখলেন_€শুভ 


সংবাদ পাইয়া বড় খুশী হ'লাম | দীর্ঘজীবী হোক-__সুখে থাকুক-_-আমার 


আশীব্বাদি' | সেই কার্ডটিতে একে ছিলেন শিশু বুকে আঁকড়ে নিয়ে বসে 
আছে ওখানকারই একটি পাহাড়ী মেয়ে । 

অভিজিতের নামকরণ হয়ে যাবার পরও তাকে তিনি কখনো “গুণ্ডা”, 
কখনো 'খোকন' কখনো বা “বাচ্চা' বলে উল্লেখ করতেন । তার জন্য 
আলাদা করে কার্ড পাঠালে তাকে 'জেঠু' বলে সম্বোধন করতেন । এই 
“জেঠ সম্পর্ক নিয়ে আমাদের স্থাযী-স্ত্রীর প্রব্গ প্রতিত্বন্বিতা চলেছিল । 
নঙ্দদাকে অভিজিত আমার সম্পর্ক নিয়ে 'মামা' বলবে, কি, স্বামীর সম্পর্ক 
নিয়ে 'জেঠ' বলবে । স্বামীই জিতলেন শেষটায়-_তাঁর কথার জ্ঞোর 
বেশী। নন্দদা হেসে তাঁর দিকটাই মেনে নিলেন। 
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কলাভবনে-_নন্দদা যেখানে বসে ছবি আঁকেন সেখানে | নন্দদা ছবি 
আঁকা থামিয়ে অভিজিতকে কোলে বসালেন । বসিয়ে রঙভরা তুলি তার 
মুঠিতে ধরিয়ে সেই “মুঠি নিজে মুঠো করে চেপে ধরে কাগজে 
কাগজে ছবি আঁকালেন । নন্দদার ডেস্কের পাশে একটা প্লেট আর 
ক্লেট-পেন্সিল থাকতো । সেই পেন্সিল ধরিয়ে গ্লেটের এপিঠ ও"পিঠ একে 
ভরিয়ে দিলেন । আমি বসে বসে দেখলাম । 

অভিজিত পাঁচমাসে পড়তে আমি তাকে নিয়ে শিলচরে শ্বশুরালয়ে 
গেলাম | গুরুদেব সেবার গরমে গেলেন আলমোড়ায় । আমার স্বামী ও 
গেলেন সেই সঙ্গে । 

আশ্রমে ফিরবার আগে শিলচরেই অভিজিতের অন্নপ্রাশনের ব্যবস্থা 
করলেন গুরুজনরা, নন্দদা খবর পেয়ে কার্ড পাঠালেন,_“খোকার 
অন্নপ্রাশনে একটা 'বাজিয়ে পাঠালাম' | উপ্টোপিঠে লিখলেন 'খোকনের 
অন্নপ্রাশনে আমার আশীবদি পাঠালাম | দীর্ঘজীবী হয়ে তোমাদের ও 
সকলের আনন্দবর্ধন করবে । কেন জানি আমার মনে হচ্ছে ও আরটিস্ট 
হবে । ভগবান করুন ও যেন একটা বড় আরটিস্ট হয়ে আমাদের মুখ 
উজ্জ্বল করে । 
 অন্নপ্রাশনের সময়ে একটা থালায় সোনা রলাপো বই কলম মাটি ধান 
নানা- কিছু সাজিয়ে শিশুর সামনে ধরার রীতি, শিশু কোন জিনিসটি হাত 
বাড়িয়ে আগে তুলে নেয় । সেই তুলে নেওয়া দ্রব্যই নাকি ইঙ্গিত দেয়, বড় 
হয়ে শিশু বিদ্বান হবে, কি, ভূমি সম্পত্তির অধিকারী হবে, কি, প্রচুর অর্থ 
উপার্জন রূরবে । 

আমি সে সময়ে চেয়েও দেখিনি-_ অভিজিত তার মুঠিতে কি বন্তু 
তুলে নিল । আমার চোখে ছিল নন্দদার শক্ত মুঠির ভিতর একখানি কটি 
; কোমল মুঠি_-সে মুঠিতে নন্দদারই তুলিটি ধরা । 


নন্দদার স্নেহ মমতার কথা মুখে বলা যায়না । অতলের তল কি ধরতে 
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পারা যায় এই হাত দিয়ে? 

আমার স্বায়ীর স্বর হ'ল | এ অনেকদিন আগের কথা | অভিজিত 
তখন দশ মাসের শিশু । তিন দিনের দিন ডাক্তারবাবু রললেন, ভালো 
দেখছি না, কলকাতায় নিয়ে চলুন, কলকাতায় নিয়ে এলাম । প্রবল জ্বর । 
পাঁচদিনের দিন থেকে প্রলাপ বকতে শুরু করলেন | ডাক্তাররা বললেন 
টাইফয়েড । তখনকার দিনে টাইফয়েডের ওষুধ এখনকার মতো ছিল 
না। ধরতে গেলে কেবল শুশ্ুষা। উপরই রাখতে হত রোগীকে | ডাঃ 
কুমুদশঙ্কর রায় চিকিৎসা করছেন, সেবা করছি আমি । অন্য কাউকে দিয়ে 
হবে না। এদ্বরের ঘোরেও আর কেউ তাঁর সেবা করলে অসম্তোষ প্রকাশ 
করতেন | ভাঃ কুমুদশঙ্কর চেয়েছিলেন পাকা নার্সের ব্যবস্থা করতে । 
ব্যাপার দেখে বললেন-_-থাক । 

সাতচল্লিশ দিনে ছাড়লো সেই স্বর । শান্তিনিকেতনে নন্দদা 
রতীদা-__সবাই চিন্তিত | গুরুদেবের সেই সময়ে ইরিসিপ্লাস হয়__তাঁকে 
নিয়ে সকলে উদভ্রান্ত | তারই মধ্যে নম্দদা নিয়মিত খবর নিতেন-___-লোক 
পাঠিয়ে, চিঠি দিয়ে, নানা প্রকারে | লিখতেন-_অনিলের জন্য আমরা 
সকলেই-_বড় চিন্তিত আছি । প্রত্যেক ডাকে তার খপরের জন্য আমরা 
উদগ্রীব থাকি । 

আমি প্রথম থেকেই নিয়মিত আমার স্বামীর খবর দিয়ে গুরুদেব রতীদা . 
নন্দদা--ওদের একজনকে রোজ চিঠি দিয়ে যাচ্ছি । সেই চিঠিতে সবাই 
খবর জানতে পারতেন । মাঝখানে একবার আমার স্বামীর অবস্থা খুবই 
খারাপ হল । সঙ্গে সঙ্গে খবর চলে গেল আশ্রমে । সকলের আশঙ্কা 
উদ্বেগ, আমার আতঙ্কগ্রস্থ মন__সব মিলিয়ে যেন আসন্ন এক প্রলয়ের 
দিন-_মনে হয়েছিল সেই দিনটায়। 

হীরে ধীরে গর অবস্থা একটু ভালোর দিকে মোড় ফিরলো | সবার মনে 
আশা ফিরে এলো । নন্দদা লিখলেন, “অনিল যে সুস্থ হয়ে উঠছে তাতে 
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সামাদের কত স্বস্তি হচ্ছে তা বলবার নয়' | 
একয়দিন নন্দদা আমাকে কার্ড পাঠাননি পত্র লেখেননি ৷ তাই 
লখলেন,-_“আমি পত্র দিই নাই দু'্টা কারণে । ভগবানের দোহাই দিয়ে 
তামায় আশ্বস্ত করবো তা'ভালো লাগে না । ...আমি পত্র দিলে তৃমি 
সাশস্ত হবে তা' আমি জানি, কিন্তু আমি কেন নিশ্চিন্ত আছি জানো ? 
গরণ নির্মল তোমার পাশে আছে । তাঁকে আমি সর্বরকম দায়িত্ের 
টপযুক্ত বলে জানি । তিনি আমাদের সকলের হয়ে অনিলের সেবা 
চরছেন | 
০ 
1 
এই সময়ে নন্দদা আমাকে একটি কার্ড পাঠিয়েছিলেন শাস্তিনিকেতন 
ঢতে ।--ঝরে পড়া অশ্মথপাতা রোদে জলে সবুজের সব অংশটুকু 
অঙ্গথ পাতার জালি কার্ড আটকে চারদিকে কালো লাইনের নকশা একে 
ধ্যে খানটায় দু'টি কচি সবুজ পাতার ডগায় লাল হলুদ পাপড়ির একটি 
চুল জ্বলজ্বল করছে। 
চিঠিতে যা লিখলেন তার শত শত গুণ আশীবদি পাঠালেন তিনি এই 
অশগথ পাতায় ধরে দিয়ে । নিরস নিষ্প্রাণ শুকনো পাতার জালির বুকে 
গাবার রঙে রসে প্রাণ ফিরে আসবে, ফুল ফুটবে । বললেন “ভয় 
নই--আবার সব হবে । 
আমার স্বায়ী দিনে দিনে সুস্থ হয়ে উঠছেন | যত সুস্থ হচ্ছেন ততই 
যন তাঁর রাগ বাড়ছে । দেহ শুকিয়ে চারভাগের একভাগ, কঙ্কালসার 
তি । হাক্কা । আমিই দু'হাতে তুলে বালিশে ঠেস দিয়ে খানিক বসিয়ে 
দই-_-আবার তেমনি করে তুলে শুইয়ে দিই। ভার নই দেহে। 
গ'অবস্থায় ভালো করে রাগতেও পারেন না, দু'তিন সেকেণডের জন্য 
মাগটা হয়, রাগটা হয়েই ঘামতে আরস্ভ করেন, সঙ্গে সঙ্গে সেই ক্লান্তিতে 
ঘুমিয়ে পড়েন । খুব সামলে থাকতে হচ্ছে তাই। 
নন্দদা'র যত ভাবনা ৬র জন্য, তা'র চেয়ে বেশী ভাবনা যেন আমার 
ঈন্য ৷ বারে বারে লেখেন, “খুব সাবধানে চলা চাই । সেবার যেন ভু্টা না 
য় । দুর্বলতার দরুণই অনিলের রাগ বেড়েছে । তুমি কিন্তু ধৈর্য ধরে 
ধাকবে | 
আমার স্বামী আরও একটু সুস্থ হলেন । নন্দদার চিঠি পর পর আসে । 
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লেখেন, কতরি মেজাজ কি একটু নরম হল ? তা'কে বোলো-_-বোঙ্গার' 
প্জাটা এবারে নিশ্চয়ই দেব । 

'বোঙ্গা' সাঁওতালদের দেবতা | হাড়িয়া-মাংস পূজোর উপকরণ, 
প্রসাদও তাই । এই কারণে বোঙ্গার পূজার লোভ দেখাতেন নন্দদা | এটা 
ওরা কথায় কথায় প্রায়ই বলতেন । 

স্বামী যখন একট্রু ভালো থাকতেন-_নন্দদা'র চিঠির এই খবর টুকুই 
দিতাম । হাসতেন | নন্দদা বলেছিলেন তুমি ভালো হয়ে ওঠো, “বোঙ্গা'র 
পূজো দেবো । 

কিছুদিন বাদে নন্দদা এলেন, আমার হাতে কিছু ফুলবেলপাতা দিয়ে 
বল্পেন__চুপি চুপি এটা অনিলের বালিশের তলায় রেখে দিও | কাউকে 
বোলো না কিছু'। 

আমার স্বামী ভালো হয়ে উঠছেন, নন্দদা দক্ষিণেশ্বরে গিয়ে পূজো দিয়ে 
এসেছেন । তারই আশীবদী পুষ্প বিষ্বপত্র দিয়ে গেলেন সেদিন । 

নন্দদা মুখে কোনদিন বলতেন না তেমন কিছু | এ ছবির জগতেই 
ফাঁকে অবকাশে নিজেকে একটু ছেড়ে দিতেন । এ একটুতেই যোগাযোগ 
গভীর হতে গভীরতর হত । 

তখন গুরুদেব আমাদের নিয়ে চন্দননগরে আছেন । শ্যামলীবাড়ি 
পুরোপুরি মেরামত হলে ফিরে আসবেন । মাটির বাড়ি নতুন 
এক্সপেরিমেন্ট, মেরামতের প্রয়োজন হয় । নন্দদা ছবির পাশে পাশে লিখে 
পাঠান__'শামলী মেরামত হয়ে গেল, গুরুদেবকে নিশ্চিন্ত থাকতে বল ।' 

আসতে বলিখেছ, আর কোথাও নড়তে ইচ্ছা নাই ৷ তোমারা কতদিন 
থাকবে-_লোভও হচ্ছে । অবসাদ এখনও ঘুচে নাই । জানি চিন্তা করে 
ফল নাই, চিন্তা করা অভ্যেস হয়ে গেছে মাত্র ৷ পশ্চিম আকাশ কালো 
মেঘে ভরে গেছে, গুরু গুরু ডাকছে, বৃষ্টি হবে বোধহয় | চোখ জলে ভব 
আসছে আনন্দে না অভিমানে | ভগবানের উপর অভিমানও হয়, ভালো 
লাগে, --এ বড় অদ্ভুত 

নন্দদা দূরে কোথাও গেলে অত কাজের মধ্যে দেখানকাধ 
কাঙ্ধকর্মের কথা লিখে জানাতে ভুল হত না কখনো তাঁর : ফৈভাপান 
মহাত্মাজীর ডাকে গেলেন, কত কাজ- কংগ্রেস অধিবেশনের সময 
ডেকোরেশনের ভার তাঁর উপরে । নতুন ধরনের করতে হবে জহ। 
লিখলেন-_আমাদের কাজ শেষ হতে আর তিন চার দিন লাগবে : আজ 
সকালে মহাত্মাজী এসেছিলেন । আমাদের কাজ দেখে অত্যন্ত খুশী 
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হলেন । বললেন, 'এই ত চাহ্তা থা,--খুব সিম্পল আও সুন্দর হ্যায় । 
প্রথমেই দেখে বললেন, “ফিস গ্যা হ্যায় ? 

এবারে গেটের নামগুলি এইরূপ হয়েছে-_শিবাজীতোরণ', 
“ঝাঁসিরাণীতোরণ' 'সুভাষতোরণ', সেনাপতি বাপট তোরণ' (?) 'শোলপুর 
শহীদতোরণ' (?) “সর্বজনিক কাকা'__ইত্যাদি । পরে গেটগুলির ছবি 
পাঠাবো | .... 

আমার স্বামী ছিলেন কৌতুক রসে ভরপুর, নন্দদার সঙ্গেও ছিল তাঁর 
এই রসেরই সম্পর্ক । নন্দদা এটা উপভোগ করতেন, ডিট্রলনগরে কংগ্রেস 
অধিবেশনের গেট তৈরী হচ্ছে কার্ডে গ্রকেছেন, নন্দদা ভারার উপর উঠে 
হসেছেন, ভিতরে গাধারা ঢুকে নিশ্চিন্ত মনে চড়ে বেড়াচ্ছে । পাশে 
লিখেছেন, অনিল-_গেটের খপর ইহারা জানে না, এবং নন্দলালকেও 
চেনে না ।পরে এখানে কড়া পাহাড়া বসবে, টিকিট লাগবে । 

আর একটা কার্ডে__এই কার্ডটা কোথা থেকে এসেছিল বুঝতে পারছি 
লা-_কতকাল আগের কথা | পেক্সিল কালি সবই ঝাপসা হয়ে যায় । 
মনও | 

লিখেছেন, 'অনিল--এ'এক অজ্জীব দেশে আছি । এদের পাগড়ি ও 
জুতাই সর্ববন্ধ ৷ কথা খানিকটা ওড়েদের মতো । বড় কঠিন জাত, 
'খেলিমাছের প্রাণ | মাছ মাংস খাওয়ার নামও পর্যস্ত করবার জো নাই। 
গন 'য কি জিনিষ এখানে এসে বুঝলাম । তবে একটা হাটে ইহাদের 
ঘ্বাট্ধট। টের পাওয়া গেল । বেশীরভাগ মেয়েরা হাটি করে। খুব 
রেচাকেনা, নানারকম শসা জ্োয়ারীর কামিনী ধান, গুড়ের জিলাঙ্গী, 
॥ ফুগুবি | ১৮ হাত মারাঠী শাড়ি আর নাগরা ভূতা । হাতে গড়া বড় বড় 
: মোটা হাঁড়ি । মেয়েরা কাছা দিয়ে ধাক্কা মেরে চলে । পুরুষরা পাগড়ি ধেধে 
৮ ৬ পেরি নাগরা পরে গোঁপে তা'দিয়ে হড়বড়র করে চলে । ইত্যাদি । 


ঢু আমার কাজ এবার আর্টিস্টের নয়, গ্রাম রচনার । আমার অবস্থা যেন জল 
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হতে মাছকে ডাগায় তোলা হয়েছে । 

রামলীলাটা এখানে আনতে ইচ্ছা করি । মহাত্মাজীকে দ্রিজ্ঞাসা করে 
পাঠিয়েছি । নিয়ে আসাটা ভালো হবে কি ? গুরুদেবকে জিজ্ঞাসা করো | 
গুরুদেব মংপুতে আছেন, সঙ্গে আছেন আলুদা ও আমার স্বামী । স্বামী 
সেখানকার খাবার বিবরণ দিয়ে বোধ হয় চিঠি লিখেছিলেন নম্দদাকে । 
নন্দদা লিখলেন, "অনিল তোমাদের খপর পেলাম । দেখ, আলুতো কুমড়ো 
হয়েছে__যেন কুম্ড়োপটাস না হয়ে যায় । তোমায় কিরাপ দেখাবে 
ফিরলে পরে, তাই বসে বসে কল্পনা করছি । একটা কল্পনা করে ছবি একে 
পাঠাবো ৷... এখানে আমরা তো মোমবাতির মতো গলছি গরমে । শ্রীজ্জ 
ক্লাব চলছে এয়ার টাইট কম্পার্টমেন্টে । সুধাকাস্ত টাক ভূঁডি ও দস্ত খুলেই 
বেড়াচ্ছেন ধীর পদবিক্ষেপে | বিনোদকে মাঝে মাঝে মাঠের মধ্যে চুপ 
করে দাঁড়িয়ে থাকতে দেখা যায়। কি্কর একেবারে গলা খুলে 
ফেঞ্চ-সঙ্গীত করছে আশ্রম প্রতি ধ্বনিত করে । আর সব ভালো" । 
বিদ্যা বলে কলাভবনের একটি মেয়ে মজঃফপুর থেকে কিছু লিচু 
তখন আলমোড়ায় । লিচু পাঠানো সম্ভব নয় । 

নন্দদা কার্ডে কয়েকটা লিচু আঁকলেন | লিচুর গায়ের আঁশ আঁকতে 
আঁকতে কৈ মাছের আঁশ মনে পড়লো । রসালো লিচুর সঙ্গে পাল্লা দিয়ে 
পেটমোটা একটা তেলভরা কৈ মাছ আকঙ্গেন। একে আমার স্বামীকে 
পাঠাঙ্গেন পাহাড়ে । লিখলেন--বিদ্যা তোমাকে লিচু দিতে 
বলেছিল-_তাই পাঠাচ্ছি, কৈমাছটা ফাউ 1১ 

সেই তেলভরা কৈ, রসেভরা লিচু আজো তেম্নি আছে-_ একি 
শুকোয় কখনো, না-_-পচে নষ্ট হয় ? 

এইভাবে নানা রকম কৌতুক রসিকতার আদান প্রদান হত এদের 
দু'জনের মধ্যে । 
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এসব কথা কাহিনীর শেষ নেই । সেই সব মজারই কি শেষ ছিল ? 
নাকি সে কথা বলতে পাপুছে এইরকম একটা খবর আমার স্বামী দিয়ে 
থাকবেন নন্দদাকে | নন্দদা লিখলেন, খোকার দাঁত ওঠার কথা শুনেছি 
কিন্তু কথা ফোটাটা আশ্চর্যের নয়, (অর্থাৎ কা'র ছেলে দেখতে হবে 
তো ?) 

একদিন কলাভবনের দু'টি ছাত্র মস্তবড় সুদৃশ্য একটা প্যাকেট নিয়ে 
এলো- রপ্তীন কাগজে মোড়া । বললো- মাষ্টার মশায় পাঠিয়েছেন 
আমার স্বামীর জন্য । কি আছে ভিতরে ? স্বায়ী উত্তেজিত, না জানি কি 
শিল্প সম্ভার পাঠিয়েছেন মাষ্টারমশায় | খুলে দেখা গেল একটা ভাঙা 
মোড়া । সঙ্গে একটি চিরকুটে লেখা, অনিল, এই মোড়াটী পাঠালাম, ইহার 
অবস্থাটা দেখ । এরজন্য তোমায় খেসারত দিতে হবে । কে ইহার জন্য 
দায়ী--রানী জানে । 

ঘটনাটা হ'ল- একটা ভাঙা মোড়া পড়ে ছিল কলাভবনের বাইরে । 
নন্দদা বললেন, 'রানী একটু বোসো তো এঁ মোড়াটায়' ৷ বসলাম, বসেই 
উঠে পড়লাম । নন্দদা আর যারা ছিলেন কাছে-_হেসে উঠলেন । 
পরিকল্পনাটি নন্দদা'র আগে হ'তেই তৈরী ছিল । আমি ভারী মানুষ যেন 
আমার বসাতেই মোড়াটার এই অবস্থা হ'ল । স্ত্রীর সকল দায় তো 
স্বামীরই । স্বামীকে একটু জব্দ করবার কৌশল ছিল এটা । 

নন্দদা তখন ভিট্রলনগরে ৷ আমার স্বামীর হাতে “আঁকা' বলে কিছু 
আসতো না। আঙ্গুলের কাজ বলে কিছু জানতেন না তিনি । একবার 
গুরুদেব তাঁকে একটা পেন্সিল কাটতে দিয়েছিলেন হাতের কাছে আর 
কেউ ছিল না বলে । আমার স্বামী পেক্সিলটা যত কাটছেন তত শীষ 
ভাঙছেন। ভাঙতে ভাঙতে পেক্সিলটার যখন চার আঙ্গুল বাকী, গুরুদেব 
বললেন,_রেখে দে, আর কাটতে হবে না তোকে । প্রতিজ্ঞা কর আর 
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গুরুদয়ালকে দিবে-_তাছার ছাড়িতে 'সথাড়কেন | তা ছলে তাছার মুখটা 
যাবে । 4 

নন্দদা একবার কী সুন্দর একটি নঙাদার নাড়ি একে পাঠিয়েছিলেন 'চা 
পঞ্চাশ জলের মতো জায়গা হবে । দঁটা বয়ামর পাহাড়ের একটা গু! 
দেখে মাথায় এসেছে' । ৭ ৰ ূ 

দিনদার নামে ভালো কলে একটা ছা চরের হাড়ি বানাহার কথা হচ্ছিল 
তখন কিন্তু কেন যে এই নফশাটা না-ছুযে এখন হেটা আছে সেটা ছ'কা 
বলতে পারছি না। এটি হলে বড় সৃক্ঘর হ'ত । ফেন ভ্রাটি থেকে ছরে 
চুকছি ঘর হতে বাইরে জাসছি। চুইইনঞরক জলের অতি কাছাকাছি । 


কলাভবনের ছাত্র ছাত্রীরা ছক . জরার পরাগ, অপরিসীম জো 
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দায় ছিল তাঁর নজের | কলা৬বন নিয়ে কেউ কোনো কথা বপতে সাহস 
করতেন না । গুরুদেবও কোনদিন সেখানে কোনো মতামত প্রকাশ করেন 
নি। সেটা ছিল একাত্তভাবেই নম্দদার তল্লাট | 

তখন শ্রীভবনে পরিচালনার ভার নিয়ে আছেন ফরাসী ভদ্রমহিলা মিস 
বস্নেক | গুরুদেবই আনিয়েছিলেন তাঁকে । সুরুচি সম্পন্ন মহিলা, 
আভিজাত্য তার চলনে বলনে ৷ সকলের কাছেই প্রিয় ছিলেন তিনি। 
সবাই ভালোবাসতো তাঁকে, না রেসে উপায় ছিল না, এত মধুর ছিলেন, 
সকল দিকে । শ্রীভবনের মেয়েদের তিনি “দিদি',-_তাদের নিয়ে শান্তিতে 
আছেন বসনেক্‌ । 

একটি মেয়েকে নিয়ে এক সময় গোলমাল ঠেকলো একটু । মেয়েটি 
কলাভবনের ছাত্রী | নন্দদাকে বললেন । কি বললেন বস্নেক্‌, কি বুঝলেন 
নন্দদা- দু'জনের কেউ কিছু জানলেন না, জানলেন এই নিয়ে একটা 
গোলমাল হয়ে গেল । ভুল বোঝাবুঝি হল । 

বস্নেক রিজাইন করলেন । 

'বিউলনগর' থেকে নন্দদার ডাক এসেছে, নন্দদা বিট্রলনগরে চলে 
গেলেন । 

বস্নেক্‌ চলে যাবেন, কারো কিছু করার নেই । করার উপায়ও নেই । 
,. প্রাণে আমার বড় বাজলো । লোক আসে, লোক যায় । কেউ আপনা 
হতে যায়, কাউকে যেতে হয় । নিয়ম সংসারের | মিস বস্নেকও যাবেন 
যান, কিন্তু আমার নন্দদা- তাঁর উপর অভিমান করে কেউ আশ্রম ছেড়ে 
চলে যাবে-_-তা হয় কি করে? ৃ 

কাউকে না জানিয়ে নম্দদাকে চিঠি দিলাম । 

উত্তরে নন্দদা লিখলেন পাঁচ পাতার এক চিঠি । লিখলেন, তোমার 


পত্রে সব জানলাম । হাঁ, আসবার আগে বস্নেকের সঙ্গে কিছু গোলমাল 
হয়েছে, সেটা আমিও হজম. করতে পারিনি । 


গোলমালটা যে এত জটিল আকার ধারণ করবে জানি নাই। 

গোলমালটা ব্যাখ্যা করা দরকার | এটা ঝগড়া নয়, বচসা নয় 
রাগারাগি নয় | ...হাঁ বলতে পারো অফিসিয়াল তর্ক মাত্র । 

আর একটি কথা তিনি ইংরাজি ভালো বোঝেন না, তার উপর আমার 
ইংরাজি-_ আবার একটু গরম হলে হর্ষি দির্থী থাকেনা । তাহলে ভাষার 
দোষ বলতে পারো । 

আসবার আগে শুনলাম বস্নেক্‌ রিজাইন করেছেন, তাঁর সঙ্গে আমার 
ঝগড়া হয়েছে । কিন্তু আমি তো কাহাকেও এঁকথা ঘুগাক্ষরে জানাই নাই । 
তবে হয়েছে কি এখন বুঝতে পারছি উনি আমার উপর অভিমান 


করেছেন, কারণ আমি উহাকে খুব শ্রদ্ধা করতাম এবং খুব লেহও 
করতাম । হঠাৎ আমার নিকট গরম গরম কথা শুনে ঘাবড়ে গেছেন । 
তুমি বসনেককে বোঝাবে আমার উহার প্রতি একটুও বিরক্তি নাই এবং 
কোনরূপ মনে সেজন্য দাগও নাই । ... -.. 

তুমি জানো আমি আমার ছাত্র ছাত্রীদের কাহারো বিবয় খারাপ ধারণা 
কল্পনাও করতে পারি না । তাহার উপর ছাত্রীদের বিষয় তো কথাই নাই। 


আমি কখনো শাসন করে কাহাকেও শিক্ষা দিবার পক্ষপাতী নই । 
১৮405455458 এইটাই আমার 
তি ৃ 
আসবার সময় যখন বসনেক কে বাস হতে দেখলাম, মনে হল তার 
কাছে গিয়ে ক্ষমা চেয়ে আসি । আমার দিকে উনিও একটু এগিয়ে এসে 
চলে গেলেন । কেহই কাছাকাছি হতে সাহস করি নাই । তুমি এই কথা 
লিখে খুরব-ভালো করেছ । ... ৃ 
তুমি জানো আমি কাহাকেণ্ড আঘাত করলে আমার ছবি পর্যন্ত আঁকতে 
পারি না। মনটা খারাপ হয়। .. 


বস্নেক আমার জন্য ছাড়িয়া যাবেন এই কথাটা আমাকে বড় কষ্ট 
দিচ্ছে। 

আমি রতীবাবুকেও একটা পত্র দিচ্ছি যাতে তাঁকে থাকিবার জনা 
অনুরোধ করেন, অন্ততঃ আমার সহিত তাঁহার কোনরূপ মনোমালিন্য নাই 
এই বলিয়া । ....তুমি অনিলকে বল আমার পত্রটা ধীরভাবে ভালো করে 
যেন বস্নেক্‌ কে বুঝাইয়া দেয়, এবং আমি যে তাহাকে আঘাত করার 
জন্য কত দুঃখিত তাহাও বলে । ... 

আমার পত্রটা তুমি, অনিল ও বস্নেকের ভিতরই থাকলে ভালো হয় । 

এর পরের বারে এখানকার কথা লিখবো । বস্নেক কি বললেন লিখ । 
আশাকরি তিনি ছেড়ে যাবেন না 1... 

এরপরও কি আর মনে কোনো দুঃখ অভিমান থাকে ? না, বস্নেক 
আশ্রম ছেড়ে গেলেন না। রথীদা ও আর সকলে স্বস্তির নিঃশ্বাস 
ফেললেন | বস্নেক থেকে গেলেন দোখে গুরুদেবও খুব খুশী হলেন । 

কলাভবন আমার বড় প্রিয়স্থান । কলাভবন ছাড়া হয়ে আছি এ'কথা 
ভাবতেও পারতাম না । বিয়ের পরেও বরাবর কলাভবনের পিকনিক যখন 
যেখানে হত-নন্দদা আমাকে ডেকে পাঠাতেন । এ এক ডাক-_ব্ানী 
এসো । 

মাঝে মাঝে একটু রসিকতাও করতেন | একদিন একটা কা রেখে 
গেলেন ঘরে, আমি ছিলাম না বাড়িতে, কারে আঁকা_ মা-গাপার পাখে 
দড়ি বাঁধা, পিঠ খেঁষে তার লরা্ঠা গাধা । নন্দদা লিখে গোছ্েন "বানী আজ 
'আমার কুঠিতে' পিকনিক, আসতে পারবে কি? 

পারবো না আবার £ কয়মাসের শিশু আমার গার বাড়িতে সার কাছে 
দিয়ে চলে গগেলাষ-মাইল ভিনেক দ্ধ "আমার কঠিতে : নন্দদা 
(ডকেছেন না গিয়ে পারি £ 

স্বামী-পত্র নিয়ে পাতা ঘরসংসার আসার, সব সময়ে কলাভবনে মেতে 
পারি না। বাড়িতেই ছবি আবি, পন্দদা এসে এসে দেখে যান । কিন্তু 
কলাভবানে নিয়মিত না যাওয়ার পথটা থাকি যায় । অন্দদা কি ছবি 
আঁকছেন কাছে রসে দেখতে পাতি না বাছ পা ছবি আাঁকলে জিপ লিখে 
আমাকে ডেকে পাঠানন লনা আসে" | লানাদাল মন্দিরে দয়াল চিত্র 
আঁকবেন, পুরো ছবিটা এ্রকেছেন আদা কাগজে, আমি তখন ছিলাম না 
আশ্রমে । বরোদায় যাপার আগে একদিন জিপ পাঠযালন, বানা 
কলাভবানের মিউজিয়াম এবার এাসো ! বাবাদানি নটি পাকি করা 
হবে । ছুটে গেলাম | আমি ছ্ানতাম নন্দ আমাকে ডাবদেবনহ । বড় পঙ 
ছবি যখন আকাবেন আমাকে ডাকাবন 1 কাছে থেকে তীর আঁকা দেখাতে 


ভালোবাসি তিনি জানাতিন 1 তাই তীর ডাক পোয়ে সপসাত ফোলে 
আমিও ছুটতাম বাবে বারে । একবারই শুধু বাগ হয়ে ছিলাম । 

টীনভবনে পন্পদা নার পূজা ফ্েক্সা করবেন, যেদিন শু করলেন 
সকালে আমাকে ডেকে পাগালেন পলিপ লিখে, আজ টীনভবনে ফেস্কো 
শুরু করবো, তুমি এসো! 

রান্না করছিলাম, কড়াই সমেত আসে ৬রকানা নামিয়ে বেখে ছুটে 
গেলাম | চীনভবনের বারান্দা জুডে মাঢা বাঁধা হয়েছে । নন্দদা ততক্ষণে 
মাচার উপরে উঠে গেছেন, আমিও উঠতে যাবে, তলা হাত পাধা 
পেলাম | নন্দদা জানতে পারলেন না কিছু ৷ দঃাখ বুকের ভিতরে ভরা 


নদী উপচে উঠলো, কোনোমতে নিজেকে লুকিয়ে বাড়ি ফিরে এলাম । 
নন্দদা ক্ষুব্ধ হয়েছিলেন, বেশ কিছুদিন সে মুখে আমার প্রতি প্রসন্নতা 
দেখিনি । তিনি ডেকে পাঠালেন-__আমি গেলাম না,-অডিমানে আমিও 
কোনদিন বলতে পারলাম না-নন্দদা' আমি এসেছিলাম । 

নানাভাবে নন্দদার আশীর্বাদ দিনে দিনে গড়ে তুলেছে আমাদের । 

একবার--তখন ইউসুফ মেহের আলী আমাদের বন্ধু, হৃদরোগে 
আক্রান্ত, কয়েক বৎসর যাবৎ,_তবু তার মনের জোয়ারে ভাটা পড়তে 
দেখিনি কখনো এতটুকু | সে সময়ে কিছুকাল এসেছিলেন আমাদের কাছে 
কোনার্কের বাড়িতে । নন্দদা খুবই স্নেহ করতেন তাঁকে । প্রায়ই আসতেন, 
তাঁর ঘরে বসে থাকতেন । গাইয়ে কোনো মেয়ে পেলে সঙ্গে করে নিয়ে 
আসতেন, তাকে দিয়ে গান গাইয়ে শোনাতেন । 

একদিন--_আমি ছিলাম না বাড়িতে সব কাজই তো নিজেদের করতে 
শাছেন--ভালোমন্দ রান্না করে খাওয়াতে হয় একটু । রিকশা তখন ছিল 
না এখানে, হেটেই যেতে আসতে হল--দেরী হয়ে গেল। ফিরে এলে 
মেহের আলী বললেন,_-নন্দবাবু তোমার জন্য একটা পেন্সিল ড্রইং রেখে 
গেছেন--এ টেবিলের উপর আছে, দেখ । ড্রইংটি হাতে নিয়ে আনন্দে 
আমার দৃচোখ জলে ভরে গেল । সেটি হাতে নিয়ে বারে বারে মাথায় 
কাচ্ছি, মুখে হাসছি.আর দু' গাল বেয়ে চোখের জল টসটস করে 
ঝার পড়ছে । মোহর আলী তো অবাক । বলে, ছোট্ট একটা পেন্সিল 
ই২-কী। পেলে তুমি তাতে ? 

সেদিন ছিলপ্বিজয়া দশমী । ড্ইংটি ছিল, সাদাসিদে আটপৌরে শাড়ি 
পরা একটি মেয়ে যেন ঘরেরই মেয়ে সে দীঁডিয়ে আছে দোরগোড়ায়, আর 
পাশে খোলা অংশে আজকালকার মেয়ের মতো. শাড়ি পরা একটি 
মেয়ে__যেন বাইরের জগতের মেয়ে সে_দুই মেয়ে এক হয়ে আলিঙ্গন 
কলছে একে অনাকে | বললাম, দেখ | নন্দদা আশীর্বাদ করেছেন-_“ঘর 
বাহরে তোমার এক হয়ে যাক । 

(সেদিন সারাদিন মেহের আলী বিছানায় শুয়ে শুয়ে দু'হাতে ছবিটি নিয়ে 
দেখতে লাগলেন । খাইয়ে দাইয়ে দুপুরের সব কাজ সেরে যখন আম 
তার ঘরের পাশ দিয়ে আমাদের শোবার ঘরে যাচ্ছি--তখনো দেখি চিত 
হয়ে শুয়ে মেহের আলী বুকের উপর ড্ইংটি ধরে দেখছেন একমনে । 

পরে বলেছিলেন, দেখতে শিখলাম ছবি এতদিনে । | 

এমনিতারো এক বিশেষ দিনে নন্দদা ক্রোখ গিয়েছিলেন আমার 
টেবিলের উপরে জাপানী সিল্ক মাউন্ট করা একটি বোডে তীর ডান হাতের 
একটি ছাপ--.লালরঙডে । সেটি আমার চিরকালের অভয়বাণী । 
নন্দদার সাঙ্গে ছিল আমার আলাদা এক ঘরসংসার । 

নন্দদার সঙ্গই ছিল শিক্ষা । চলতে চলতে কত শেখাতেন, কত 
দেখাতেন । কত প্রেখা কত ছন্দ যেন নৃতা করে বেড়াচ্ছে চত্ুদিকে । 
আমাদেল বোজা চোখ দাটোকে যেন টেনে টেনে খুলে দিতেন । 

নন্দদা তো শুধু শিক্ষাণ্ডরু ছিলেন না! তিনি দীক্ষাগুরও ছিলেন । 
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যিনি আমায় চাক্ষুষ, যিনি সশরীরে বিদ্যমান তাঁর সম্পর্কে লেখার 
টা দায় থাকলেও শুধরে নেবার একটা ভরসা থাকে । কিন্তু এমন 
য়জন যিনি প্রয়াত, যিনি আমার একান্ত হয়েও প্রত্যেকের আপন, তেমন 
নুষের স্মৃতিচারণের একটা দায়িত্ব অনুভব করি । 

যে পরম মানুষটির জীবনের বিশেষ দিক আমার বিষয়, যাকে নিয়ে 
[খা চলতে শুরু করবে সেই প্রসঙ্গে আমার এই বিশেষ বিষয় অধিকারের 
॥ সন্ধানের প্রয়োজন অনুভব করি । সুত্র সন্ধানের প্রসঙ্গটি একাস্ত 
জের হলেও জানানোর প্রয়োজন বোধ করি । 

অনেক ক্ষেত্রে ভালবাসার জনের কথা লিখতে শিয়ে ভাবপ্রবণতার 
তিশয্ে নিজেকে সংযত রাখাই সবচেয়ে কঠিন হয়ে ওঠে । তবে ভরসা 
র সম্বন্ধে এই লেখা তিনি আপন দ্যৃতিতেই অল্লান । চেষ্টা করব, নদী 
মন তার সচল উচ্ছল প্রবাহ নিয়ে গান গেয়ে চলতে থাকে সেইভাবে 
দলালের এই সহজ সরল অথচ অসাধারণ শিল্পাশ্রয়ী অপার্থিব রসবোধ 
জীবন এশ্বর্ষের অধ্যায়টুকু তুলে ধরতে । 

আমার বাবাকে দেখতুম সারাক্ষণ তিনটে বইকে ভাগ করে পড়তে । 
রা সকাল একটি বাংলা বই আর তারই কতকগুলো খণ্ড । দুপুর গড়ালে 
কটি মোটা কবিতার বই, ঠিক সন্ধ্যের পরই আরম্ভ করতেন একটি 
রেডী গ্রন্থমালা । 

নিজের কাজ লোকলৌকিকতা সব সারা হলেই বাবা রোজ মন ডুবিয়ে 
কটা বই পড়তেন । আমার কাছে ছেলেবেলায় এ-এক অবাক বিস্ময় 
ল। 

বয়স ছোট । বাংলা অক্ষর দেখে বুঝি বাংলা আর ইংরিজী তার 

রফেই বুঝিয়ে দেয় সে বাংলা নয় । দিন আর রাতের কুপির আলোয় 

[মার অক্ষর পরিচয় ধাপে ধাপে চলতে চলতে একদিন বহুদিনের 
[সনার ইচ্ছা প্রণ হল । অনেকক্ষণ বইয়ের মলাটের ওপর তাকিয়ে 
নান করে দেখলুম-_সকালে যে বইটি বাবা পড়তেন তার ওপর 
লখা-__“্রীন্রীরামকৃষ্ণ কথামৃত” দুপুর গড়ালে যে মোটা মোটা কবিতার 
ইটি পড়তেন সেটি শ্রীরামকৃষ্ঃ পুথি । সন্ধ্যের পড়ার খবর জানতে 
নামার সময় লেগেছিল যেদিন পড়লুম-_. 
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এই জানার মাঝে একদিন রাতে মা লগ্ঠনটি তাঁর তোরঙ্গের সামনে 
£লে ধরতে বলে খুলে বসলেন__বিস্ময় ! কতদিন ডেবেছি এই লোহার 
দরে ঢাকা তোরঙ্গের ভেতর কি আছে ? সোনা, টাকা, পৃতৃল এসব কত 
$ ? তার ভেতর থেকে একটি নিপাঁট কাপড়ে মোড়া প্যাকেট বার করে 
চার কোলে রেখে আমায় লগ্ঠন নিচে রেখে বসতে বলে, ধীরে ধীরে সেই 
াট খুলে একটা বই আলতোভাবে বার করে আমায় প্রথম পরিচয় করিয়ে 
দেন এমন একটি বই, একজন স্রষ্টা ও একটি গানের সঙ্গে যা আমার 
টরদিনের হয়ে রইল | বইটি মেলে ধরে বললেন--পড়তো কি লেখা 

সাছে। অশ্ফুট লষ্ঠনের আলোয় দেখলুম লেখা আছে-_ “গীতাঞ্জলি” নিচে 

বীনা কর এই ই়ের থেক যে অংশটি পড়ত দিয়েছিলেন তা 
মাজও মনে আছে । সেটি আর কোন গান নয় সেটি হল “তোমার অসীমে 
প্রাপমন লয়ে” | বইটি আমার হাতে তুলে দিয়ে বললেন এইটি আজ 
থেকে, তোমার । 


মে সপাপগাপাআ আতেরএও। ফোলা সাদার পরা 


প্রবাহ তরঙ্গ একদিন আচার্য নন্দলালের সঙ্গ সাম্দিধ্যে এনে উপস্থিত করে 


আমার মা যাঁর হুদয়ে আমার শিল্পবিদ্যা শিক্ষার একটি নিরস্তর সবাসনা 
কাজ করত । সেই বাসনার চপচিকিতের রূপকার হলেন তে 


কষ শাানিকী উপলক্ষ লে লিপ নাল করা লি 


ন্টিিনিজির রানির ন্জাদা বদন 


এশিথের একজন যথার্থ মানুষের কাছে পাঠালুম । বেশ মনে আছে বৈশাখের 


শেষাশেষি (১৯৫৩) এক রোদে-ভরা দুপুরে রাঙ্গামাটির রাস্তা বেয়ে 
শান্তিনিকেতনে আচার্ষের শ্রীপল্লীর বাড়িতে পৌছে তাঁর হাতে স্বামীজীর 
লেখা পরিচয় পত্র তুলে দিই । চিঠি মাথায় ঠেকিয়ে বললেন-_স্বামীজী 
মহারাজ তোমায় পাঠিয়েছেন । বোস । এই আমার আচার্য নন্দলালের 
সঙ্গে প্রথম দর্শন, সাক্ষাৎ ও পরিচয় । 


তে রতি রবের ররর 
আসান্যাণা জিনি দায়াছন । 


দশ বিললাদিন ১৩৮৯ 


ৃ 


এমনই নিত্যদিনের আসা যাওয়া ও নানান আলোচনা প্রবাহের ভেতর 
দিয়েই নানান দুর্লভ অক্ষয় প্রসঙ্গ ও পরিবেশের সঙ্গী হয়েছি । আজ বোধ 
করি সব চেয়ে ভালো সময় সেকথা বলার । আমার এই লেখার ভেতর 
কারুর উদ্ধৃতি দিয়ে নন্দলালের প্রতিভার বনেদ গড়ার থেকে বিরত 
থাকব । কিন্তু বিরল ব্যতিক্রম রবীন্দ্রনাথ, যিনি নন্দলালকে যথার্থ চিনতে 
পেরেছিলেন আর এই চেনার পেছনে কোন মোহ কাজ করেনি । তিনি 
জেনে ছিলেন ব্যক্তি ও শ্রষ্টা এই দুই নন্দলালকে সমানভাবে । আর সেই 
কারণেই তাঁর চেনার মধ্যে ছিল পূর্ণতা । 

এইসব একান্ত নির্জন কথা যা জানলে কোথাও বুঝতে আটকাবে 
না--জ্ীরামকৃষ্ণ নন্দলালের জীবনে সঞ্চারিত হয়ে কতটা পরিপূর্ণ 
হয়েছিলেন । তিনি নন্দলালের অধ্যাত্ম, সংসার ও সৃষ্টি এই তিন জীবন 
অধ্যায়েরই প্রেরণা ও ভরসা ছিলেন । নন্দলাল তাঁর হুদয়টিকে সম্পূর্ণ 
করে নিশ্চিত ছিলেন । 

প্রকৃতিকে ভালবাসার, ভালো লাগার ও তাতেই আত্মস্থ হওয়ার কথায় 
বলছেন-__“ঠাকুর (ভ্রীরামকৃ্ণ) মহাশিল্পী ছিলেন । ঠাকুর যখন যা হতে 
চাইতেন তখনই তাই হয়ে যেতে পারতেন । শিল্পের প্রতি তাঁর গভীর 
অনুরাগ ছিল । খালি ছবি দেখতে আর আঁকতেই ভালবাসতেন তাই নয়, 
শিল্পকে রক্ষা করতে কত যত্বান হয়েছেন । দেখো না- দক্ষিণেশ্বরের 
ভাঙা দেবমূর্তি কেবল জুড়েই দিলেন না, রাণী রাসমণির আত্মজনের 


বিসর্জনের তুলনা করতে কোথাও আটকে গেলেন না। শিল্পের প্রতি ; .. 


ভালবাসার এ এক অনুপম দুর্লভ ঘটনা । 

, ঠাকুরের হাতের লেখা ছিল চমত্কার | যেমন ছাঁদ তেমনই পাকা 
গাড়ন। তাঁর যেমন ভাব তেমন হয়ে যাবার গুণটি শিল্প সাধনার মস্ত 
দিক । তাঁর কাছ থেকেই আমরা পরম্পরা সূত্রে শিল্পের অনন্ত রসবোধের 
অনুভব উপলব্ধি করার ভাবনাটি পেয়েছি । এই প্রসঙ্গে নন্দলাল বালক 
গদাধরের ঘনকালো মেঘে ঢাকা আকাশের বুকে উড়ে যাওয়া বকের সারি 


দেখে ভাবাবেশের অপার্থিব ঘটনার কেবল উল্লেখই করেন নি, সেই (1... 


হুদিনদ্দন দৃশ্যকে চিন্ররূপ দিয়ে তাকে নিজের মধ্যে উপলব্ধি করার 
অনুভূতিতেই বলতে পেরেছিল-_ “পূব দিকের সবুজ বনের মাথায় 
কাজলা কালো মেঘ আমার এত ভালো লাগছে কেন ? কেন মনকে নাড়া 
দিচ্ছে ? কারণ আর কিছুই নয় একই সত্তার একটি চেতনার এক প্রান্ত হল 
এ মেঘ, আর একদিকে আমি, তাই মেঘের সুখ আমাতে অথবা আমার 
দুঃখ মেতে. সঞ্চারিত হচ্ছে । একই সত্তা বিষয় ও বিষয়ী | একই চেতনায় 
নানান গোলা জাগছে ঢেউ জাগছে ।” 

আমরা সবাই জানি আচার্য নন্দলালের জীবনের একটি বিরাট অধ্যায়ের 
সুচনা শাস্তিনিকেতনের আশ্রমে আসা ও অকৃপণ বীন্দ্র-সঙ্গ সাললিধ্য। 


প্রকৃতিকে এমন ভাবে একান্ত ও নিবিড় করে পাওয়া তাঁর সমস্ত জীবনের 


এক পবস্র অক্ষয় সম্পদ | যেদিন এই আশ্রমকে নিজের একমাস 


সাধনক্ষেত্র ও জীবন উৎসর্গ জন্য বেছে নিয়ে চিরদিনের জন্য চলে 
আসলেও হুদয়ের আসনে সঙ্গে করে এনেছিলেন একটি আলেখ্য | সেটি 
চিরদিন “মনে বনে আর কোগে” অতি আপন হয়েই লালিত হয়েছে । সেই 
পরম আলেখ্যটি আর কারো নয় স্বয়ং শ্রীরামকৃষ্ণদেবের | | 
শাস্তিনিকেতনের আশ্রম জীবন আরন্তের অনেক আগেই নন্দলালের 
সঙ্গে এই আলেখ্য ও তার পরিমণ্ডলের সংযোগ ঘটে গিয়েছে । 
এ সংবাদ আমরা কতজনা জেনেছি ? কিন্তু স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ সে কথা 
জানতেন । ন্লেহের শ্রীমান নন্দলালের এই গভীর ভালবাসার ও বিশ্বাসের 
প্রতি শুধু সজাগই ছিলেন না, সে বিষয়ে যথাযথ মর্যাদা দিতে কখনও ভুল, 
করেন নি । নন্দলাল নিজেই বলেছেন “যখনই শ্রীরামকৃষ্ণ মঠ ও মিশনের 
সাধু সন্্যাসীরা আশ্রমে এসেছেন. তখনই গুরুদেব নিজে আমায় তাঁদের 
দেখা শোনার দায়িত্ব দিয়ে নিশ্চিন্ত হয়েছেন । ঠাকুরের জন্মশতবর্ষে 
গুরুদেবকে মন্দিরে বিশেষ উপাসনা নেওয়ার কথা বলেছিলুম তিনি 
উপাসনা নিয়েছিলেন 1” শাস্তিনিকেতনের সাধনক্ষেত্রের এই নির্জন 
নির্লোভ তপস্যা নন্দলালের জীবনে একটি গভীর সত্য উপলব্ধির ভিত 
গড়ে দিয়েছে । এই আশ্রম ও তার পারিপার্থিক নির্মল উদার ও অনাড়স্বর 
পরিবেশই তাঁকে প্রকৃতির অন্ত বিচিত্র রূপকে চেনবার ও দেখবার প্রথম 
ভাগবৎ দৃষ্টিরও উপলব্ধি ঘটিয়েছে । এই খানেই এই পীঠভূমিতে বসেই 
পাঠ নিয়েছেন-_ মানুষও প্রকৃতির অংশমাত্র এবং তার সহজ সরল বেড়ে 
ওঠাও প্রকৃতির নিয়ম অনুযায়ী । সেই এক করে দেখার দৃষ্টিতে বলছেন-- 
“রাপকে আর প্রধান করে দেখিনে; তাদের প্রতোকটিকে একই সন্তার 
বিভিন্ন ছন্দ ও বিগ্রহ হিসেবে দেখি । সমুদয় জগত অস্তরে বাহিরে সকল 
রূপ যে প্রাণ থেকে নিঃসৃত এবং যে প্রাণে স্পন্দমান, সম্তার সেই প্রাণ 
ছন্দকেই খুজি সমস্ত রূপে--কি সাধারণ কি অসাধারণ । পূর্বে দেবত্‌ 
দেবতার রূপেই দেখতাম, এখন দেখতে যত্বু করি,__মানুষে, গাছে, 
পাহাড়ে ।” “প্রকৃতির মধোই সাধকেরা কালী মুর্তি শিবমূর্তি দেখেছে; 
আমরা সেই প্রকৃতিকে দেখতেই ভুলে গেছি-_-ঈশা বাস্যামিদম্‌ সর্ধং 
যৎকিঞ্চ জগত্যাং জগৎ ।” 
এই শিল্পাশ্রয়ী অধ্যাত্ম ভাবনা ও মননের উক্তিগুলি কেবলই সাজান 
শব্দ চয়নের মালা গাঁথা নয়, বিন্দু বিন্দু আত্ম চেতনার ভেতর দিয়েই এর 
প্রকাশ । 
আমরা নন্দলালের সৃষ্টিগুলি প্রায় সময় বড় সহজে তার রেখা, রঙ, 
বিষয় আর ক্রিয়াকৌশলের বুনট ও চমৎকারিত্ের গুণটি আছে কিংবা নেই 
এই সন্ধানেই ব্যস্ত হয়ে পড়ি । কিন্তু যথার্থ নম্দলাল যে রসের সঙ্গে নিতা 
বসবাস করতেন সেদিকে বিশেষ মন দেবার কথা এখনও ভাবতে চাইনি, 
একটু ছিধাগ্রস্তও | 
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এই অন্তর বাহিরের গভীর বোধের দৃষ্টিতে অনন্য নন্দলালকে বুঝে 
ন জেনে একমাত্র রবীন্দ্রনাথই বলতে পেরেছিন__ 

“যে নদীতে শ্োত অল্প সে জড়ো করে তোলে শৈবাল দামের বৃহ, 
্ সামনের পথ যায় রুদ্ধ হয়ে । তেমন শিল্পী সাহিত্যিক অনেক আছে 
ঘা আপন অভ্যাস এবং মুদ্রাভঙ্গীর দ্বারা আপন অচল সীমা রচনা করে 
1লে'। তাদের কর্মে প্রশংসা যোগ্য গুণ থাকতে পারে কিন্তু সে আর 
£ ঘোরে না; এগোতে চায় না, ক্রমাগত আপনার মধো নকল আপনি 
[তে থাকে, নিজেরই কৃতকর্ম থেকে তার নিরস্তর টুরি চলে | আপন 
তভার যাত্রাপথে অভ্যাসের জড়ত্ব দ্বারা এই সীমা বন্ধন নন্দলাল 
ছুতেই সহা করতে পারেন না আমি তা জানি । আপনার মধ্যে তার 
ই বিদ্বোহ কতদিন দেখে এসেছি । সর্বত্রই এই বিদ্রোহ সৃষ্টি শক্তির 


গত | যথার্থ সৃষ্টি বাঁধা রাস্তায় চলে না, প্রলয় শক্তি কেবলই তার পথ . 


রি করতে থাকে । সৃষ্টিকার্যে জীবনীশক্তির এই অস্থিরতা নন্দলালের 
কৃত সিদ্ধ ।” 

যাঁরা নন্দলালকে কেবলই পুরাতন বলায় অভ্যন্ত হয়ে পড়েছেন সেই 
বনার আর মননের জনাও চিরদিনের রবীন্দ্রনাথ ভারি সুন্দরভাবে 
নছেন, “আর্টের রাজত্বে যারা সনাতনীর দল তারা মৃতের লক্ষণ মিলিয়ে 
বিতের জন্য শ্রেণী বিভাগের বাতায়নহীন কবর তৈরি, করে | নন্দলাল 
7 জাতের লোক নন | আর্ট তার কাছে সজীব পদার্থ |... ... তাঁকে 
/নি স্পর্শ দিয়ে দৃষ্টি দিয়ে দরদ দিয়ে জানেন, সেই জন্যই তাঁর সঙ্গ 
ডুকেশন 1” শেষে রবীন্দ্রনাথ চমৎকার করে বলেছেন যেখানে এই 
মানা বলার ভেতরও নন্দলালের চরিত্র পিগত-_“এ প্রশংসার তিনি 
গনো অপেক্ষা করেন না, কিন্তু আমার নিজের মনে এর প্রেরণা অনুভব 
রি” | 
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বং ১ 


1 


'জ্রীপ্রীসারদা দেবী' বইয়ের প্রচ্ছাদ 


মূলত শিল্পী যে একজন পূজারী একজন সাধক সে ভাবনা করতে 
আমরা ভুলে গেছি । শিল্পচচরি ভেতর দিয়ে অসীমের স্পর্শ পেয়ে 
অনায়াসেই সংসারের নিত্য ছোটখাট অহেতুক ভাবনার তাড়না থেকে 
মুক্তি পেতেই পারেন । শিল্প শিল্পীকে একটি আসন গড়ে দেবে যেখানে 
'সাধক' শব্দটি এমন একটি তাৎপর্যপূর্ণ উচ্চারণ--যাতে করে- সৃষ্টি 
ও শ্রষ্টাকে আলাদাভাবে উপভোগ করার ইঙ্গিত কখনই দেয় না, এর 
পূর্ণতা যুগলে । আমরা ধিশ্বায়ী করি জীবনযাপন ও সাধনার উদ্যাপন 
একই | সাধনায় আলাদা কার জন্য চাওয়ার বা পাওয়ার কোন 
বাসনা কাজ করে না। 

নদ্দলাল কেমন সুন্দর করে নিষটুজই এক জায়গায় বলছেন--“যে 
আর্টিস্টের সমতার বোধ ও সমতায় বোধ হয়নি, তারই বিশেষ বিষয় 
চাই; বিশেষ বেদনা চাই | তার-অড্ঠাব হল তো তার প্রেরণা শুকিয়ে 
গেলো । কেননা রসের চির উত্ঘ্গর খোঁজ মেলেনি ।” 

আমরা শ্রষ্টার জীবন বোধের ছোঁয়া পেয়ে থাকি তীর সৃষ্ট বচনা 
থেকেই | চোখে দেখা জগতের মধ্য দিয়েই অনা এক জগতে পৌছানর 
নিরস্তর সাধনা চলতেই থাকে-_-সেই অনুভূত উপলব্ধিতে নন্দলাল 
বলছেন-_--আদ্বোতের সাধনায় পরম উপলব্ধিতেই পৌছতে হলে ভিন্ন 
ভিন্ন অবস্থ৷ অতিক্রম করে উঠতে হয় । আর্টিস্টের আত্মবিকাশও হয় 
এভাবেই । কিন্তু অস্থৈতবাদী মনে করতে পারেন, সাধনার পথে যা কিছু 
ছেড়ে যেতে হবে তা অনিতা, তা তুচ্ছ, তাই নিয়ে শিল্প সু্টি করার দরকার 
কি ? শিল্পীর উত্তর হল এই যে, শিল্পের সৃষ্টিই হচ্ছে আশ্রয় করে । 
মায়া শ্রষ্টাকে অভিভূত করে না। ঠাকুর শ্রীরামকৃষ্ণ উপমাচ্ছলে বলছেন 
সাপের বিষ সাপকে লাগে না । শিল্পীও মায়াকে জেনে মায়ার ব্যবহার 
করেন বলেই তা হয়ে ওঠে লীলা |” 

কিন্তু নন্দলাল একথা বলেও স্মরণ করতে ভুলে যাচ্ছেন না__“বিষয়ের 
মোহে পড়লেই ভয়ের কারণ | সেই 'হল মায়ার দাসত্ব । শিল্পী মায়াকে 
দেখে একের মধ্যে বিচিত্র ছন্দের দোলা রূপে ।” 

একজন সং একনিষ্ঠ সাধকের পরিচয় বলতে আমরা যা বুঝি নন্দলাল 
ছিলেন সেই সব জাগতিক এরস্বর্যবিহীন, নিরহঙ্কারী বিনয়ী, নিরাসক্ত 
ভয়হাদয় সাধকদের একজন । 

নন্দলালের সঙ্গে শ্রীরামকৃষ্ণের আত্মযোগের সম্পর্ক ছাড়াও সেই 
পরিমণ্ডল ও সঙ্ঘের (রামকৃষ। মঠ ও মিশন) সঙ্গে সম্পর্ক ছিল গভীর । 
সারা জীবনই সঙ্জের সামান্যতম কাজের মধ্যে আসতে পেরে নিজেকে 
কৃতার্থ ও ধন্য মনে করতেন । তিনি বিশ্বাস করতেন এই সঙ্ঘই ঠাকুরের 


পূর্ণ আলেখয । আর এই বিশ্বাস তাকে সারাক্ষণ সঞ্জের প্রতি অনুরাগে 


ভরে রাখত | ভক্ত ও বিনয়ী নন্দলাল কখনো কোন সন্ন্যাসীকে চিঠি 
লিখলে প্রগতঃ নন্দলাল লিখতে সাধারণত ভুল করতেন না। 
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নিত্যদিন যাওয়া আসা করি কখনও ছবি নিয়ে কখন অন্য কোন কাজে 
তবে এমন দিন গ্নেছে তাঁর কাছেইগেছি। কলকাতায় এলে সবার ধোঁজ ট, 


স্থান 


এ 
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স্রীরামকষ্ষের জদ্বস্থান কামারপুকুরের মন্দিরের প্রযেশপথের মাথার নকশা 


নিতেন বিশেষ করে খোঁজ নিতেন পৃজ্যপাদ মহীমবাবুর | স্বামী 
বিবেকানন্দের ভাই শ্রী মহেন্দ্রনাথ দত্ত । 

কি অসীম শ্রদ্ধা ছিল । আমিও যখনই কলকাতায় গেছি পুণ্যদর্শন শ্রী 
মহেন্দ্রনাথ দত্তের সঙ্গে দেখা করে ফিরতাম । তাঁকে গিয়ে প্রণাম করলেই 
আর নন্দলালের কাছ থেকে এসেছি জানলেই খুবই ধীরে ধীরে জিজ্ঞেস 
করতেন কথা । খাটের ওপর শোয়া অবস্থায় দেখেছি মাঝে মাঝে উঠে 


. বসেন-_নিজে হাতে করে মিষ্টি দিতেন নন্দলালকে দেবার জন্যে ৷ 


ঞ 


গেশ বিনোদন, ১৩৮৯ 
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পৃণ্যদর্শন শ্রী মহেন্দ্রনাথ দত্তের একটি রেখাচিত্র নন্দলালের কাজের ঘরে 
দেওয়ালে দেখতুম | এই সঙ্গে সাক্ষাতে ধন্য হয়েছি স্বায়ীজীর ছোট ভাই 
ভূপেন্দ্রনাথ দত্তের সঙ্গে তিনিও নন্দলাল কি করছে কি আঁকছে, এমন সব 
কত কথা জিজ্ঞেস করতেন । উত্তর দিতে দেরী করলে বলতেন---অত 
চুপ করে থাকলে কি হবে আমি সব জানি সব বুঝতে পারি বুঝেছ । এই 
প্রসঙ্গে তাঁর অন্য আলোচনার যেসব দিক তা থেকে বিরত থাকছি । 
পৃজ্যপাদ মহিমবাবুর কথার খেই ধরেই নানান টুকরো টুকরো আলোচনা 
করতেন আর সেই আলোচনার পথ চলাতেই শিল্প প্রসঙ্গের সঙ্গে যুক্ত হ'ত 
ঠাকুরের অপূর্ব উপমা দেওয়া গল্প আর অনবদ্য বলার ভঙ্গী নিয়ে । গল্প 
বলা শেব হলে জিজ্ঞেস করতেন এটা জানতে ? এমনভাবেই একদিন গল্প 


না বলে--সাদা পোস্টকার্ডে তাঁর একটা আঁকা দেখতে দিলেন--বিষ- 


মাটিতে পোঁতা খুটিতে দড়ি দিয়ে বাঁধা অবস্থায় একটি গরু 
চরছে-_ প্রশ্ন করলেন, কিসের গল্প ? বলঙলুম ঠাকুর এই “দিকদড়ার” গল্প 
বলেছেন । এরপরই আর একটা ছবি বাড়িয়ে দিলেন | তাতে দেখলুম খুটি 
আছে, দড়ি আছে, তার টান আছে কিন্তু গরু নেই । বললেন গল্প তো নয় 
এক একটা ছবি। পোস্ট কার্ড থেকে গরুকে বার করে দেওয়াতে 
কাগজের আকার ছোট থাকলেও দর্শকের চোখ আপনা থেকেই বেশী 
করে দেখবার জন্যে গরুকে খুজতে চাইবে । আমরা ছবিতে যা দেখতে 
পাচ্ছি না অথচ দেখবার একটা অনুভব দিয়ে থাকি এই ছেটি জায়গায় 
সেই অনুভবকে আনবার চেষ্টা করেছি । খানিকক্ষণ চুপ করে থেকে 
বললেন-_-আমরাই যে কতটা ছাড়া আছি তাই কি জানতে পারছি ? 


নিত্যদিনের সঙ্গ সামিধ্ের মাঝে মাঝেই মনে হয় নন্দলালের সঙ্গে 
শ্রীরামকৃষ্ণের আত্মিক সম্পর্কের কথা বুঝতে পারি, যার জন্যে সব সময়ই 
কোন মানুষের দরকার এমন নাও হতে পায়ে । তাঁর প্রতি আকৃষ্ট হওয়ার 
একটা আপন পথ তৈরী করে নেবার দিক আছে । কিন্তু তিনি কিভাবে এই 
পরিমণ্ডলের সর্বত্যাগী সন্ন্যাসী এমনকি গৃহভক্তমণ্ডলীর সঙ্গে এমনভাবে 
ঘনিষ্ঠ হলেন ? 

এ জিজ্ঞাসা মনে এলেও দ্বিধাবোধ করেছি সঙ্কোচ লেগেছে তাঁকে, 
জিজ্ঞাসা করতে । দীর্ঘ সময়ের ব্যবধানে মঠের স্বামীজীদের কাছে 
নন্দলালের নানান টুকরো কথা শুনতে পেয়েছি । তিনি উদ্বোধনে মায়ের 
বাড়িতে যেতেন আর মাঝে মাঝে থাকতেনও | মায়ের (শ্রীশ্রী 
সারদাদেবী) বাড়ির পুজনীয় সত্যেন মহায়াজ স্বামী আত্মবোধানন্দ ব্রক্জাচারী 
গানেন তাঁর যেমন আপনজন ছিলেন সমভাবেই নন্দলালও ছিলেন খ্দের 
অত্যন্ত প্রিয় । : 

নিজেই বলছেন, “পৃজনীয় অমূল্য মহারাজের সঙ্গে আমার এক গভীর 
শ্রদ্ধা ছিল তিনিও আমায় সখ্যভাবে দেখতেন ভারী সহজভাবে মিশতেন । 
উনি (পৃঃ অমূল্য মহারাজ স্বামী শঙ্করানন্দ, ভ্রীরামকৃষ মঠ মিশনের অধ্যক্ষ 
ছিলেন) যখন ভুবনেশ্বরে বা মঠে থাকতেন তখন সেখানে যেতুম কত গল্প 


। 

মঠ যিশনের কথা উঠলে এমনভাবেই জানতে পারি কিন্তু যে 
বিষয়টিকে জানবার জন্য আগ্রহবোধ করছি সে বিষয়ে কোন জিজ্ঞাসাই 
আর করে উঠতে পারি না। 

শান্তিনিকেতনে প্রীপল্লীর বাড়িতে তাঁর ছবি আঁকার ঘরে যেখানে তিনি 
বসতেন-_-সে ঘরটি ছিল-_নিরাভরণ, সহজ শুচিশুদ্ধ বাতাবরণে পূর্ণ 
দেখে মনে হু'ত পুজোর ঘর । আঁকার জায়গায় জল, তুলি রাখা, আঁকার 
অন্যান্য জিনিসপত্র খুবই পরিপাটি করে সহতধে রাখা থাকতো । যখন কাজ 
শেষ করে উঠতেন, তখনও সমস্ত কিছু ঠিক ঠিক জার়গ্খাতেই থাকত। 
শিল্পীর স্টুডিও বা কাজের ঘর বলতে আমরা স়রাচর একটা বিশেষ 
অবিন্যস্ত অগোছাল দৃশ্যের সঙ্গে পরিচিত হওয়াটাই স্বান্তাধিক যনে করে 


থাকি, কিন্তু নন্দলালের এ ঘরের সঙ্গে তার কোন মিল পাওয়া যাবে না। 
পরিচ্ছম, পরিপাটি ও সংযত । এই ছবি আঁকার ঘরের যে জায়গাটিতে 
তাঁর আসন ছিল তার পেছনে আর বাঁ দিকের দেওয়াল টানা কাচের 
জানলায় ভরা । পযাপ্ত আলোর জন্যে । আবার প্রয়োজন মত পদাঁ টেনে 
(নবার বাবস্থা ছিল । সামনের দেওয়ালের গা করে, খুব উঁচু নয় এমন 
একটা কাঠের আড়াআড়ি আলমারির উপরে আসন পেতে বসান থাকত 
শ্রারামকৃষ্েদেব ও সারদাদেবীর ছবি । একই ভাঁজে । তারই সামনে 
কারুকার্ধ করা হাতের তৈরি ফুলের সাজিতে দেওয়া থাকত সময়ের 
পরিমিত ফুল | ডান দিকের দেওয়ালে এ ঘরে ঢোকবার দরজা বাদ দিয়ে 
প্রায় সমস্তটাই শিল্পকথার ছবির, ও সাহিত্যের দেশবিদেশের নানান বইপত্র 
ঠাসা । 
কখনও সকালের দিকে এই ঘরেই আসি । আবার বাড়ির পেছন 
যে বারান্দায় বসতেন সেখানেও যাই । কলকাতা থেকে ফিরে তাঁর 
কাছে গেছি সঙ্গে স্বামী প্রজ্ঞানানন্দজীর লেখা বই “সঙ্গীত ও সংস্কৃতি” | 
বইটি দিতেই মাথায় ঠেকিয়ে গ্রহণ করে বললেন_-স্বামী অভেদানন্দের 
লেখা শ্রীমত্ভাগবদ্‌ গীতার বই-এর প্রচ্ছদেও আমার আকা কুরুক্ষেত্র 
“কৃষ্ণার্জুনের” ছবি আছে । পূজনীয় কালী মহারাজের সঙ্গে ম্বাযী 
অভেদানন্দের পরবশ্রিমের নাম) আমার প্রথম দর্শন দার্জিলিং-এ | তিনি 
বসে গড়গড়া টানছেন-_- আমি বসে আছি-_- দু-একটা কথা বলার পরই 
আচমকা জিজ্ঞেস করলেন-_-তামাক খাও নাকি ? আমার তো কোন নেশা 
নেই, এ প্রশ্নের কি জবাব দেব ? চুপ করে আছি । কি উত্তর দেব ? আবার 
হেসে বললেন খাবে? আজ মনে হয় কত সৌভাগ্য । 


রি চি 
নী 
টু চর 


৯ “স্‌ 
্খ 
৮ । 
// 
০৮৮ ৫ শী, 
৬ 4 ঞা / 
4 টা - রঃ শ 
ন্‌ ৮ 
9. ্ 
ঢা 
॥ 
ও ] %8 
রি ্ 
রঃ রর এ 
৭৯ 


$ 


১ ১ রী এ রা 
বেন ী।.. 
০০০০ রী ৫ রী 
কি ৬. রর / 
& এ তি ০ $ ত. 
৯ ৪ এ নি ভোগ 
3 ১৪ 
পা কে 


++; | লি ৃ পি 
ু | 3 ৬.1. রী শট 
॥ ॥ 31 | রি 


জ্রীরামকৃষ্ধের সাক্ষাৎ সন্ন্যাসী সম্ভানদের কথা ও তাঁদের দর্শনের প্রসঙ্গ 
ওঠায় অনেকদিনের জানবার বাসনায় জিজ্ঞেস করলুম-__মাস্টারমশাই, 
আপনার সঙ্গে কি ঠাকুরের সস্ভতানদের মধ্যে প্রথম দর্শন স্বামী অভেদানন্দ 
মহারাজের ? আমার প্রথম দর্শন স্বামী ব্রল্মানন্দ পূজ্যপাদ রাখাল 
মহারাজের সঙ্গে । জানতে পারলুম তিনি বলরাম বসুর বাগবাজারের 
বাড়িতে আছেন । গেলুম একদিন তাঁকে দেখতে, প্রণাম করতে । সঙ্গে 
নিয়েছি আমারই আঁকা ছবি | মহারাজকে প্রণাম করে দাঁড়াতেই আমায় 
প্রশ্ন করলেন বৎসের কি করা হয় £ আজও ছবি আঁকা শিখছি ; এই বলেই 
আমার আঁকা শ্রীরাধিকার ছবিটি তাঁর হাতে তুলে দিতেই সেটি মাথায় 
ঠেকিয়ে বললেন-_শ্রীরাধিকার কৃষ্ণ প্রেমে পাগলিনী ভাব হবে । ভাবের 
কাজ, ভালো করে খাওয়া দাওয়া করবে । মাথা ঠিক রাখবে । বুঝেছ। 

নিজেই বললেন ঠাকুরের গৃহী সন্তানদের মধ্যে প্রথম দেখা হয় 
শিরিশবাবুর সঙ্গে (গিরিশচন্দ্র ঘোষ) তাঁর সঙ্গেও বাগবাজারেই তার 
বাড়িতে দেখা করতে গিয়ে দেখি, উনি খাটের ওপর বসে আছেন । প্রণাম 
করতেই বসতে বলে দু'একটা প্রশ্নের পরই জিজ্ঞাসা করলেন কি পড়ো ? 
ছবি আঁকা শিখছি । শুনে বললেন- বিষয়ের সঙ্গে নিজেকে য2115ভি 
করতে হবে | তবেই যা চাইছ তাই হবে । আমার যখন বেড়াল হতে ইচ্ছে 
হয়__তখন মনে হয় খাটের তলায় ঢুকে ঝগড়া করি । শিরিশবাবু কত বড় 
শিল্পী ছিলেন, কি অসাধারণ কথা বলেছিলেন । তখন তো বয়স অল্প তার 
কথা অত বুঝতে শিখিনি আর পারিওনি । আস্তে আস্তে যত পরিণত হতে 
পেরেছি ততই বুঝতে শিখছি বিষয়ের সঙ্গে নিজেকে এক করে না ফেলতে 
পারলে সবই বৃথা । এক হয়ে যাওয়ার পেছনে যেটি দরকার তা হল 
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অনুরাগ, বিষয়কে ভালবাসা । এই কথার সূত্রেই নন্দলাল সুন্দর ও বিস্তার 
করে বলছেন__“তুমি আজ এই যে বৃক্ষের আরাধনা করছ, ছবি আঁকছ, 
যদি সতা একে ভালো লেগে যায়, এ তোমার সারা জীবনের সঞ্চয় হয়ে 
যাচ্ছে । জীবনে কোনদিন হয়ত অশেষ দুঃখ পাবে, প্রিয় পরিজনকে 
হারাতে হবে, সংসার শূন্য মনে হবে, তখন পথের ধারে থেকে এই গাছ 
বলবে, এই যে আমি আছি । তুমি সাস্তবনা পাবে । এ তোমার অক্ষয় সঞ্চয় 
এ জীবনের শুধু নয় জীবনাস্তরে |” নন্দলাল বারবার গিরিশচন্দ্রের কথা 
বলতে বলতে নিজে একটি শব্দ ব্যবহার করতেন তা হ'ল “বনে” যাওয়া 
হয়ে যাওয়া । এই “বনে” যাওয়ার ভাবনার সঙ্গে সঙ্গে ঠাকুর ইচ্ছামাত্র যা 
চাইতেন হতে পারতেন এ কথাও প্রায় সময়ই বলতেন । আসলে নম্দলাল 
জীবনে এই পানা56া-বনে' যাওয়ায় বিশ্বাস করতেন । আর এই হয়ে 
যেতে না পারলে সৃষ্টি সম্পূর্ণ হয় না একথা সব সাধকদের মত তিনি 
অনুভব করতেন । “বনে” যাওয়ার কথাতে আর একটি উপমা 
দিতেন- শিল্পীর সারস আঁকতে গিয়ে সারস হয়ে যাওয়া এই প্রসঙ্গেই 


10171 01:58 বইটা প্রায়ই পড়তে বলতেন | নন্দলালের অস্তরমুদ্দী 


মননের একটা অন্তুত দিনের ঘটনা আজও আমার কাছে উত্জ্বল এই সঙ্গে 
তাঁর অকপণ স্নেহের দিকটা বারবার আমায় তাঁর সঙ্গে অনুভবে আবৃত 
করে-_ প্রায় ভরসন্ধ্যে আসছে আসছে । আমি সাঁওতাল গ্রাম থেকে স্কেচ 
করে ফেরার পথে প্রায়ই দিনই তাঁর কাছ হয়ে আসি । সেদিনও আবছা 
আলোর আভায় গিয়ে দেখি উনি খোলা আকাশের নীচে খাটের ওপর 


শুয়ে আছেন । গিয়ে প্রণাম করতেই চমকে উঠে আমায় দেখে 
বললেন-_-“মা বলতেন (সারদাদেবী) শোয়া অবস্থায় কাউকে প্রণাম 
করতে নেই ।” আমার এই ঘটনা বলার তাৎপর্য নন্দলাল কতটা মনেপ্রাণে 
এই পরিমণ্ডলে তন্ময় হয়ে থাকতেন তার একটি অনন্য উদাহরণ মাত্র । 
হঠাৎ চমকে ওঠার ভেতর আমার যেখানে বকুনি খাওয়ার কথা সেখানে 
একটি চমৎকার দৃষ্টান্তের নির্দেশ । একে স্পেহ ছাড়া কিছু ভাতে পারি 
না। 

এখন মনে হয় কত প্রশ্নই তাঁকে করেছি যা তিনি অনায়াসেই উত্তর ন 
দিয়ে সে বিষয়ে কৌতুহলী না হবার জন্য সাবধান করতেই পারতেন 
কিন্তু উত্তর দিয়েছেন । সে উত্তর কেবলই হ্যাঁ বা না নয় প্রশ্নমাফিক তার 
বিস্তার ঘটেছে । একদিন জিজ্ঞাসা করলুম-_আপনি বেলুড় মঠ প্রথম 
কবে গিয়েছিলেন ? বছর মনে নেই, তবে হাওড়া হয়ে যাইনি । গিয়েছিলুঃ 
আহিরীটোলার ঘাট থেকে গঙ্গার ওপর দিয়ে নৌকা করে । এক বন্ধু 
সঙ্গে । বন্ধুর নাম মনে করতে পারলেন না । মঠে পৌঁছে আপনার সত 
কার প্রথম দেখা হল ? মঠে আমার সঙ্গে প্রথম দেখা হয় পুজ্যপা? 
বাবুরাম মহারাজের সঙ্গে স্বামী প্রেমানন্দ । সে যে কি ন্গেহ, কি ভালবাস 
তা তো বোঝান যাবে না। মানুষের শরীরে এত করুণা মিষ্টতা থাকতে 
পারে যা তার দর্শন আর সঙ্গ লাভ না করলে কিভাবে বোঝাবো | আমি 
যখন মঠে গেছি তখন মঠ কত নির্জান । আজকের মন্দির হয়নি | আপ 
স্বামীজীকে দেখেছেন ? না তাঁকে দেখা আমার হয়নি । অথচ তাঁকে দর্শ? 


সি পাশে, এটি 8০1 


পপ লা নী শি পরি চপ সি 


করার সুযোগ ছিল-_হলনা | 

স্কেচ ছবি ড্রইং সবই নির্ভয়ে তাঁকে দেখাই । তিনি ধরিয়ে দেন 
কমনভাবে কোথায় কি করলে ডুইং-এর চমকারিত্ব বা জুতা থাকবে । 
কানটি যথাযথ ছন্দ । ছবির ছন্দের গতি বলতে কি ? এমন সব অমূল্য 
শক্ষা পদ্ধতির কথা বলেছেন ; এ লেখার বিষয়ের সঙ্গে সাজ্য্য না 
থাকলেও একটি বিশেষ দিকের কথা জানাতে ইচ্ছে করছে-_কেমনভাবে 
ন্দলাল একজন সাধারণ নবাগত ছাত্রকে তার মনের দরজায় সাহস দিয়ে 
লিষ্ঠতা দিয়ে সসম্মানে উত্তীর্ণ হবার ক্ষমতা এনে দিতেন । শিক্ষার্থীর 
মন্তরের ক্ষমতা সম্পর্কে অবহিত করে তাকে তার মতন করে তৈরী করার 
শল্ষা দেবার গুণেই নন্দলাল অন্যতম শ্রেষ্ঠ আচার্য । 

একদিন ধোয়া রঙে কাজ (ওয়াশ পদ্ধতি) করব বলে মহাভারতের 
কর্ণ কুস্তী” অধ্যায়ের ছবি একে নিয়ে গেছি । তা দেখাতেই বলে উঠলেন 


বশ হয়েছে কেবল পায়ের পাতার কাছে সামান্য ভুল ধরিয়ে তা গুধরে 


নেবার জন্য কেবল বললেন তাই নয় অন্য জায়গায় দেখিয়েও দিলেন । 
বাভাবিকভাবেই আমি খুশী, ভাবঙ্গুম আর সব তাহলে ঠিক হয়েছে । 
পরের দিন যেটুকু শুধরে নিতে বলেছিলেন তা করে নিয়ে দেখাতেই 
বললেন হ্যাঁ, বেশ হয়েছে । কিন্তু আবার সামান্য ভূলের দিকেও নজর 
দতে বললেন । এমনভাবে বেশ কিছু দিন সময় নিলেন পুরো বিষয়ের 
দ্রইংটা শুধরে দিতে । যেটি দেখবার গুণ তাহল কোন কারণেই ছাত্রকে 
তার কাজের সব দোষগুলি একসঙ্গে ধরিয়ে দিয়ে হতাশায় ঠেলে দেন 
ন। | 
কোন বিশেষ বিষয়ের'ছবি করতে গেলেই সে বিষয়ে বার বার জানতে 
পড়তে বলতেন । সে সময়ের এ্তিহাসিক আচরণের দিকে পোশাক 
পরিচ্ছদের দিকে দৃষ্টি দিতে । আর সেই সঙ্গে বিশেষ চরিত্রের ছবি আঁকতে 
গেলে-_সেই চরিত্রের বিশ্লেষণ দরকার | এতে ছবির কাজে যেমন সুবিধা 
তেমন বিষয়ের ওপর শিল্পীর একটা স্বচ্ছ ধারণা গড়ে ওঠে ।মহাভারতের 
বিষয় আলোচনাতেই বলে উঠলেন-_আমি মহাভারতের ওপর অনেক 
ছবি করেছি আর সে বিষয়ে নানানভাবে জানতে চেষ্টা করেছি । নিজেকে 
ধন্য বলে বোধহয় যখন ভাবি এই মহাভারতের ছবির জন্য যখন 
বিশেষভাবে ভাবছি তাদের চরিত্র নিয়ে তখন আমায় সেই সব চরিত্রের 
বৈশিষ্ট্যগুলি পড়িয়ে বুঝিয়ে ছিলেন ঠাকুরের সাক্ষাৎ সন্তান পৃজ্যপাদ শরৎ 
মহারাজ স্বাতী সারদানন্দ নিজে | বাগবাজারে মায়ের বাড়িতে উঠলে 


€ 2৮ ৪ নে 
(শ্রীসারদাদেবী) শরৎ মহারাজ নিজে গীতা পড়ে পড়ে আমায় তার ভাব 
বোঝাতেন । বিশেষ করে শ্রীকৃষ্ণ ও অর্জুনের সম্পর্কের দিকটি । 
কুরুক্ষেত্রের বিষয় নিয়ে অনেক ছবি করেছি । তার মধ্যে পার্থসারথির 
ছবিও করেছি নানানভাবে কিন্তু এই পার্থসারথির (কুরুক্ষেত্রে) ছবি আঁকার 
সময় স্বায়ীজীর (স্বামী বিবেকানন্দ) এ বিষয়ে ভাবনা আমায় অস্তুতভাবে 

“ভ্রীকৃষ্ণ কেমন জানিস ? সমস্ত গীতাটা 7১675971960 (মুর্তিমান) 
যখন অর্জুনের মোহ আর কাপুরুষতা এসেছে, তিনি তাকে গীতা বলছেন 
তখন তার 06781 10০9 (মুখ্যভাব)টি তাঁর শরীর থেকে ফুটে 
বেরুচ্ছে । 


এমনি করে সজোরে ঘোড়া দুটোর রাশ টেনে ফেলেছেন যে, ঘোড়ার 
পেছনের পা দুটো প্রায় হাঁটু গাড়া গোছ আর সামনের পাগুলো শূন্যে উঠে 
পড়ছে-_ঘোড়াগুলো হাঁ করে ফেলেছে । এতে শ্রীকৃষ্ণের শরীরে একটা 
বেজায় ০৫০৪ (ক্রিয়া) খেলছে । তাঁর সখা ব্রিডুবন বিখ্যাত বীর দু পক্ষ 
সেনা দলের মাঝখানে ধনুকবাণ ফেলে ভয়ে কাপুরুষের মতো রথের ওপর 
মাঝখানে বসে পড়েছেন । আর শরীক সেই রকম ঘোড়ার রাশ টেনে 
চাবুক হাতে সমস্ত শরীরটাকে বাঁকিয়ে তার সেই অমানুষী প্রেম করুণা 
মাথা বালকের মত মুখখানি অর্ভুনের দিকে ফিরিয়ে স্থির গন্ভীর দৃষ্টিতে 
চেয়ে, তার প্রাণের সখাকে গীতা বলছেন ।” 

এই ভাবকে ধরে ছবি করার চেষ্টা করেছি। মহাভারতের মত 
রামায়ণের বিষয় নিয়ে যে সিরিজের ছবি দেখো তারও উৎসাহ পেয়েছি 
বেলুড়মঠে রামায়ণ পাঠের ভেতর দিয়ে । 

আমরা অনেক সময় ভারতীয়তব ও স্বদেশ বোধ বঙ্সতে মনে করি 
পুরাতন এঁতিহোর কিছু নিয়ে আবার তাকে অনুসরণ করা | সত্য স্বদেশ ও 
এতিহ্যাশয়ী ভাবনা কখনই পুরাতনের আবর্তে ঘোরে না । এ বিষয়ে যে 
দুটি উদগত মহামগ্ত্রে আহান মানুষের নিত্য লোতুন পথে চলার প্রেরণা 
সে দুটির জন্ম এই ভারতবর্ষে । (১) শৃদ্বন্তু বিশ্বে অমৃতস্য পুন্রা : (২) 
চৈতি । এই দুটি মোহছিয় অনুরণন মানুষকে মুক্তি দেয় অন্ধকার 
থেকে আলোতে । স্বদেশ বোধটা তাঁর কাছে কোন ঠুনকো গোঁড়ামী ছিল 


না । অনায়াসেই বলতেন- পরাধীনতার কি দ্বালা তা তোমরা অনুভব 


করতে পারবে না । নিজের দেশকে ভালবাসতে না পারলে পরের দেশকে 
সহজে আপন কলা যায় না। এই শ্বদেশবোধের ভাবনায় জাতীয় 


ক 


আন্দোলনে শিল্পী হিসেবে তাঁর সশিষ্য সক্রিয় অংশ গ্রহণের কথা আমরা 
অনেকেই জানি । স্বদেশবোধের প্রেরণায় তাঁর অসংখ্য সৃষ্টির মধ্যে 
হরিপুরা কংগ্রেসে আঁকা চলমান চিত্রগুলির সঙ্গে আমরা বিশেষভাবে 
ঘনিষ্ঠ । এই যজ্ঞ মগ্ডপের চালচিত্রের ভেতর যে ভারতবর্ধাটকে দেখতে 
পাই সেই দেখার অন্যতম প্রেরণার উন্মুক্ত ও স্পষ্ট আহুানটি ছিল 
এমনই 
“নুত্তন ভারত বেরুক লাঙ্গল ধরে চাষার কুটির ভেদ করে জেলে মালো 
মুচি মেথর ঝুপড়ির মধ্য হতে । বেরুক মুদির দোকান থেকে ভুনিওয়ালার 
উনুনের পাশ থেকে ৷ বেরুক ঝোড় জঙ্গল পাহাড় পর্বত থেকে । 
রক্ত বীজের প্রাণ সম্পন্ন |” 
প্রসঙ্গতার সার্থকতা এইখানেই--বিবেকানন্দ ভারতের শ্রমজীবী, 
অমিত শক্তির অধিকারী প্রাণগুলিকে ডাক দিয়েছিলেন | নন্দলালের 
চালচিত্রে সামিল হওয়া প্রতিটি মানুষের ভেতর সেই অমোঘ আহান 
অনুরণন শক্তির প্রাণবন্ত স্পর্শ স্পষ্ট । স্বায়ী বিবেকানন্দের আহবান আর 
নন্দলালের চিত্রপট দেখে রবীন্দ্রনাথের নন্দলাল সম্পর্কীয় কবিতার একটি 
অনবদ্য ছত্র হল-_ 
তুমি বললে দেখার ওরা অযোগ্য নয় মোটে__ 
সেই কথািই তুলির, রেখায় তক্ষণি যায় রটে । 
আমরা তাঁর এই পায়ের কাজগুলির চকিৎ বলিষ্ঠ তীক্ষ গতিময় 


রেখার আবেগ আর তার বর্ণের অনবদ্য সামঞ্জসা প্রলেপে মুগ্ধ হই (বা হই 


রি দেশ বিনোদন, ১৩৮৯ 


না)। নন্দলাল নিজেকে ভারতের এঁ শ্রমজীবীদেরই একজন মনে 
করতেন । তাই সেই রসে সেই বেদনার উপলব্ধিতে একাত্ম হয়ে সৃষ্টি 
করতে পেরেছিলেন বলেই-_সৃষ্টিগুলি আপন স্বভাবসিহ্ধ পথেই সবার 
সামনে উজ্জ্বল উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে । এ ছিল তাঁর দেশ মাতৃকার প্রতি 
অবশ্য কর্তব্য নৈবেদ্য নিবেদন । পৃজা । 

ছবি আঁকার সঙ্গে সঙ্গে নিজেকে তৈরী করার কথা বলতেন | নিজেকে 
তৈরী করার অর্থ কোন আর্থিক বিষয়ে দৃঢ় হওয়ার কথা বলা নয়-_চারিত্র্ 
দিকটি | সব মিলে । যেখানে মানুষ পূর্ণ সে গুণের সমাবেশের জন্য 
ট বলতেন । মানুষের নিত্য গুণ দেখার দৃষ্টি অভ্যাস তৈরী করার কথায় 
” বলছেন, মা (ত্রীশ্রীসারদাদেবী) বলতেন কারো দোষ দেখো না। দোষ 
দেখবে নিজের | ঠাকুর বলছেন মৌমাছি হবার কথা । ঠাকুর যা বলছেন 
তার যদি আমরা সামান্য কিছু অনুসরণ করতে পারি তা হলে অনেক কষ্ট 
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অনেক বেদনা থেকে মুক্ত হতে পারি । কেবল ঠাকুর ঠাকুর বললেই তো 
হবে না। দেখ, আমি নিজের হাতে ছোট্ট একটা খাতা করেছি, এতে 
ঠাকুরের সব উপদেশ লিখে রেখেছি | কেন লিখে রেখেছি £ আর কিছুই 
নয় মাঝে মাঝে মনে ঘন্ঘ আসে বেদনা আসে, অন্য নানান চিস্তা এসে ব্যস্ত 
করে । তখন এই খাতা খুলে পড়ে তা সরাতে চেষ্টা করি। কিন্তু পারি 
কই £? সব সময় অসন্তোষ | কেন এটা হল না, ওটা হল না? একমাত্র 
প্রার্থনা করা যায় আমার মন স্থির করে দাও-_চঞ্চলতা দূর করে দাও । 
কলকাতার বাগবাজারে উদ্বোধনে মায়ের বাড়ীতে নন্দলালের 

আসা যাওয়া পূজনীয় শরৎ মহারাজের নিত্য সঙ্গ সান্নিধ্য ছাড়াও একই 
বাড়ীতে অন্যসব নিবেদিত প্রাণ সন্ন্যাসীদের সঙ্গে ছিল ঘনিষ্ঠ হৃদয়ের 
যোগ, ভালবাসা, গভীর শ্রদ্ধা | তাঁদের মধ্যে বিশেষ করে পুজনীয় সত্যেন 
মহারাজ স্বামী আত্মবোধানন্দ ও ব্ন্দচারী গণেন ছিলেন তাঁর একাস্ত | এই 
আলোচনা করেছেন এদের সঙ্গে | শিবের ছবি করার সময় সর্বদা সচেষ্ট 
হয়েছেন শিবের নিষ্কাম নিমেহি রূপটিকে যথাযথভাবে উপলব্ধি করতে 
আর এই ভাবনায় প্রকৃতিকে শিবস্বরূপ রূপে দেখার একটি দৃষ্টির নির্দেশ 
ইঙ্গিত স্বায়ী বিবেকানন্দের মায়াবতী আশ্রম থেকে দেওয়া হিমালয়ে একটি 
অনুভব | “এ যে উর্ধে শ্বেতকায় তুষার মণ্ডিত শৃঙ্গরাজি এ হল শিব তার 
ওপরে যে আলোক সম্পাত হয়েছে তাই হল জগতের জননী” এই 
মায়াবতীকে দেখেছি, দেখেছি পর পর স্তরে বিস্তারিত বিরাট হিমালয়কে 
সে চুড়া-_কি সুন্দর একেবারে অদ্ভুত । তুমি কি গেছ কখন ? না বলতে 
বললেন তাহলে বুঝতে পারবে না । আমায় একে দেখালেন পর পর চূড়া 
কিভাবে গেছে। মায়াবতী থেকে দেখা হিমালয়ের অনুভবে একটা ছবি 
্রকেছি সে ছবি উদ্বোধন পত্রিকায় “যোগমুর্তি গিরীশ” নামে বের 
হয়েছিল । এই ছবিটি আমি স্বামী নির্বেদানন্দজীকে দিয়েছিলুম | 
মায়ের বাড়ীতে পূজনীয় সত্যেন মহারাজের সঙ্গে নন্দলালের শিল্প 
আলোচনার আর একটি বড় দিক ছিল “নিবেদিতা বালিকা বিদ্যালয়কে” 
নিয়ে । সিস্টারের প্রতিষ্ঠিত এই স্কুলকে কেমনভাবে রুচি সুন্দর করে গড়ে 


করতেন। শিক্ষা প্রতিষ্ঠানে রুচিবোধ গড়ে ওঠার এক মস্ত দিক, ৃন্দরকে 
ভারা লিন ডে তেব অরোরা 
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সময় করতেন নন্দলাল । সিস্টারের এই স্কুল আর রুচিবোধের কথায় তিনি 
প্রায়ই মায়ের (শ্রীসারদাদেবীর) পরিচ্ছন্ন পরিমিত সযতু রুচি প্রকাশের 
কথা বলতেন । নিবেদিতার শিল্পবোধের সঙ্গে আমরা বিশেষভাবে 
পরিচিত । এই স্কুলকে সবঙ্গিসুনদর আদর্শ অনুপম করে গড়ে তোলার» 
জন্য প্রাণপাত করেছেন সঙ্গী হিসেবে থেকেছেন নন্দলাল-_অসংখ্য ছবিও 
একেছেন-_এই প্রতিষ্ঠানের জন্য । 

এই প্রসঙ্গে বলছেন- নিবেদিতা স্কুলকে রুচিসম্মত গড়ে তোলার 
জন্যে এই শিক্ষা চিন্তা করতে গেলেই স্বামীজীর সিস্টারের স্কুলকে নিয়ে 
ভাবনার কথা প্রায়ই মনে হত । স্বায়ীজীর ভারি ইচ্ছা ছিল বিদ্যালয় হবে 
শিল্প সমারোহে পূর্ণ কিন্তু রুচি সম্মত | “প্রাচীনকালে কোন বাক্তি যখন 
প্রাসাদ নির্মাণ করতেন তাঁর সঙ্গে অতিথি আপ্যায়নের জন্য একটি 
বাংলোও তৈরী করতেন । সে শিল্প লুপ্ত হতে চলেছে । নিবেদিতার সমগ্র 
বিদ্যালয়টি যদি সেই ছাঁচে তৈরী করে দিতে পারতাম” | নিবেদিতা স্কুলে 
কয়েকবার সুরেনকে (শিল্পী ও স্থপতি সুরেন্দ্রনাথ কর) নিয়ে গেছি । বাড়ী 
ঘরের নকসা করার বিষয়ে ওর একটা বিশেষ অনুভূতি আছে । স্কুলের 
প্রার্থনা ঘরের মায়ের (শ্রীসারদাদেবী) আসন বেদীটির নকৃশা করেছি, 
এছাড়া ওখানে ছবিও একেছি । সামনের পিলারে (1%1101)-এ কারুকাজ 
ও অনেক জায়গায় নকৃশাকারী কাজের ব্যবহার করা হয়েছে । 

স্কুলের মেয়েরা সরস্বতী পুজো করবে তার মূর্তি দরকার | পৃজনীয় 
সত্যেন মহারাজ আমায় তা একে দেখিয়ে দিতে বললেন-__কেমন সে 
মূর্তি হবে । সে সরস্বতীর নকশাটি নিবেদিতা স্কুল তাদের বিশেষ চিহ্ন 
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হিসেবে ব্যবহার করে । এঁ একই ছবি আমার রূপাবলী বইয়ের প্রচ্ছদে 
ব্যবহার করেছি । এছাড়া স্কুলের জানলায় কাচের প্যানেলে একই 
সরম্বতীর রেখাচিত্রটি ব্যবহৃত হয়েছে । দরজার মাথায় গোলাকারে 
মযুরের জাফরী নকসা, কিছু কিছু পুরোনো দেবদেবীর মুর্তি লাগান হয়েছে 
শিক্ষার্থীদের তার সঙ্গে পরিচিত হবার জন্যে | সম্প্রতি দক্ষিণেশ্বরে গড়ে 
ওঠা শ্রীসারদামঠের মন্দিরে সরন্বত্তীর অপরূপ রেখাচিত্রটি গর্ভগৃহের 
সামনেই প্রতিষ্ঠিত ৷ 

নন্দলালের সঙ্গে নিবেদিতা বিদ্যালয়ের যোগ ছিল হৃদয়ের আর 
নিবেদিতার সঙ্গে প্রথম সাক্ষাৎটি ঘটেছিল শ্রীরামকৃষ্ণ পরিমণ্ডলের 
যোগসূত্রেই । এই প্রসঙ্গ জিজ্ঞাসাতেই তাঁর প্রথম পরিচয় দিনের কথায় 
বললেন-_ সঙ্গে আমার প্রথম দেখা আর্ট স্কুলে । ব্রহ্মচারী 
গণেন মহারাজ গুনাকে নিয়ে এসে ছিলেন আমার ছবি দেখাতে | তখন 
ছবি আঁকছি “কাল্ম'র ৷ খুব ভালো ছবি বুঝতে পারতেন, ভালো ছবি 
চিনতেন । চোখ ছিল । আমার কালীর ছবি দেখে স্বামীজীর 7911 1176 
110117৩1 পড়তে বললেন । সেই সঙ্গে রামায়ণের কৌশল্যা দশরথের 
ছবিতে কৌশল্যার হাতে পাখা দেখে বলে উঠলেন-_রানীর হাতে 
তালপাতার পাখা । রানীর হাতে থাকবে আইভরীর পাখা ৷ আবার একটা 
ছবি দেখলেন সেটি দেখেই জিজ্মেস করলেন আচ্ছা মুখটা কেমন 
চেনা-চেনা লাগছে । বিষয় ছিল জগাই মাধাই | বললুম গিরিশবাবুকে 
ভেবে করেছি । এখানে গিরিশের প্রতিকৃতির আদল করার পেছনে একটি 
ভাগবৎ ভাবনা ও তত্ব লক্ষণীয় । মহাপ্রভু চৈতন্যদেবের জীবনলীলায় 
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শ্রীরামকৃষ্ণের গল্পের ওপর আঁকা নন্দলালের স্কেচ 
জগাই মাধাইয়ের ভূমিকার পরিপ্রেক্ষিতে স্রীরামকৃষ্ণদেবের দিব্য জীবনে 


গিরিশের ভূমিকাটি বিশেষভাবে স্মরণীয় | শ্রীরামকৃষ্ণের লীলা প্রসঙ্গে 
নন্দলালের এই চিন্তা মানস একটি বিশেষ মনকেই নির্দেশিত করে । 


জগাই মাধাইয়ের ছবি ছাড়া নদ্দলাল স্বামী বিবেকানন্দের একটি ছবি 
করেছিলেন সেটি দেখে সিষ্টার বলেছিলেন এত কাপড় পরিয়েছ কেন ? 
তোমাদের বৃদ্ধকে দেখ না। বুদ্ধের প্রতি সিস্টারের ছিল অসীম 
ভালবাসা । তাঁর কথাবার্তায় থাকত উদ্দীপ্ত করার প্রেরণা | বিষয় বাছতে 
বলতেন বীরত্বব্যঞ্রক | রামায়ণ-মহাভারতের ছবি আঁকার বেলায়ও 
সে-কথা বার বার বলতেন । পরে যখন তাঁর বোস পাড়ার বাড়ীতে গেছি 
কত আপনজনের মত গল্প করেছেন । বলিষ্ঠ দৃঢ় অথচ ভাবপূর্ণ ছবি 
আঁকলে খুব খুশী হতেন । তাঁর চলা-ফের়া দাঁড়ানোয় কোথাও ঝুঁকে পড়ার 
ভাব ছিল না । আমার সঙ্গে সুরেন (সুরেন গাঙ্গুলী) যেত । সিস্টারই তো 
আমাদের অজস্তায় পাঠিয়ে বন্ধ ঘরের দরজা খুলে দেখিয়ে দিলেন 
আলো । আমাদের এঁতিহ্য কত মহান কত এম্বর্যবান, কত উজ্জ্বল । 
আমার ছবি আঁকার বিষয়ে তাঁর প্রেরণা ছিল । তিনি ভালো ছবি কাকে 
বলে কেমনভাবে হবে এ সমস্ত বলে উদ্দীপ্ত করতেন । সিস্টারকে যে 


স্বাম়ীজীর ছবি দেখিয়ে ছিলুম সে ছাড়াও আর একটা ছবি একেছিলুম সেটি 


নিবেদিতা স্কুলে দিয়েছিলুম, জানি না এখন কোথায় আছে। 


১৪110176)6121) 
3, 2. 60. 

প্রিয় | 
তুমি হয়ত পুরুলিয়ায় চলে গেছ 2গৌরীর বিয়ের সময় যেটা একেছি 
সেটাও বড় বটে তবে সেটা 1০101] দিয়ে আঁকা | রং দিয়ে আঁকা নয় । 
যেটা খুব বড় ও সেটা সিক্কের ওপর রং-এর লাইন দিয়ে করা । 70), 


0. 9০9১8এর বাড়িতে তাঁর [.০৮16 1791]এ আছে । সেটাই জানলা 


. কেটে তবে বার করতে হয়েছিল । ছবির দা তত গণেনদাদা 
টি না বরং সেটা 51501 ও মহিমবাবু দিতেন 
আঃ 


দেশ বিনোদন, ১৩৮৯, 


নম্দলাল বসু 


সিস্টারবতাঁর স্কুলঃপূজনীয় সত্যেন মহারাজ, এদের নিয়ে কথায় জিজ্ঞাসা 
করলুম আপনি বাগবাজারে উদ্বোধনে মায়ের বাড়ীর জন্য কিছু করেন 
নি? করেছি। উদ্বোধন পত্রিকা ও অন্য সব যা বই বের হত তাদের যে 
গুলোতে আমায় করতে বলতেন আমি করেছি । অন্য কাজের মধ্যে 
এখনও আছে কিনা জানি না-_মা যে ঘরে ঠাকুরের পুজো করতেন তার 


কাটিয়ে দিয়েছি। শ্ত্রীধর নরম পাথরে কেটেছিল বলে তাকে তুঁষের 
আগুনে পুড়িয়ে কুচকুচে কালো করে বসিয়ে দেওয়া হয়েছে দেওয়ালে । 
এছাড়া আমার করা গরুড়ের নকশা নাটমন্দিরে ঢোকবার সময়ই আছে । 


একই প্রসঙ্গে জিজ্েস করেছি আপনি তো মায়ের (শ্রীসারদাদেবী) 

দর্শন পেয়েছেন কিন্তু তাঁর কোন ছবি আঁকেননি কেন ? অনেকক্ষণ বাদে 
বলছেন-_মা যখনই দেখা দিয়েছেন তখনই দেখেছি সারা শরীর ঢেকে পা 
দুটি বার করে বসতেন আর সেই চরণেই প্রণাম করে ধন্য হয়েছি | তাই 
যখন পৃজনীয় সত্যেন মহারাজ মায়ের বিষয়ে বইএর ছবি আঁকতে আদেশ 
দিলেন তখন কেবলই তাঁর পা দুটিই পদ্সের ওপর একে শেষ করেছি। 
বেলুড় মঠে মায়ের মন্দিরের ভেতরের সিংহাসনেও নকসাটি আমার 
ভাবা । তবে মায়ের ছবি একেছি তা একাস্ত নিজের মত করে ছোট ছোট 
আকারে পোষ্ট কার্ডে । তোমার মাসীমা (শ্রীযুক্তা সুধীরা বসু) মায়ের খুব 
স্্রেযে পেয়েছেন । একথা জানার পর আমি মাসীমাকে জিজ্ঞেস 
করেছি---তিনি সে-কথা বলতে বলতে অন্য জগতে চলে যেতেন । উনি 
যখন প্রথম সরলাদেবীব্র সঙ্গে উদ্বোধনে মায়ের. বাড়ী গেলেন তখন মা 
তাঁকে দেখে জিজ্ঞেস করেছিলেন এ বৌটি কোন্‌ বাড়ীর গো । সরলাদেবী 
উত্তর দিয়েছিলেন- যে নন্দলাল এখানে আসে যে ছবি আঁকে এ তারই 
স্ত্রী। মা দুপুরের খাবারই কেবল খাওয়াননি নিজের হাতে একটি পান 
খেতে দিয়েছিলেন । 


মায়ের জীবনের ওপর একান্ত ছবি যেমন একেছেন নন্দলাল সমভাবেই 
একেছেন ঠাকুরের কথা ও গল্পের আর জীবনের কিছু কিছু আবেশের | এ 
প্রশ্ন করাতে বললেন, করেছি তাও একাস্ত নিজের মত করে নিজের 


চনোই | তবে যখনই এ কাজ করেছি তাঁকে ছবির মত করে ভাবতে 
চয়েছি মন দিয়ে । দেখতে চেষ্টা করেছি-_ঠাকুর কত নজর দিয়ে কত 
নন দিয়ে লক্ষ্য করতেন । তাঁর দৃষ্টি ছিল অসাধারণ । ঠাকুর চমৎকার গল্প 
লতে পারতেন মনে হয় যেন সামনে দেখছি । ঠাকুরের সহজ সরল 
[হুল্য ছাড়া পোষাক অথচ দেখো কত পরিচ্ছন্ন । খুব পরিপাটি ছিলেন । 
দামাদের মত নিপুণ লোকেদের জন্য কেউ কি বলেছেন __তাঁর জন্যে 
মি এক পা এগিয়ে এলে তিনি দশ পা এগিয়ে আসবেন । কেউ 
লেছে-__সংসারে থেকেও ঈশ্বরকে ডাকা যায় পাওয়া যেতে পারে । 
তনিই একমাত্র যিনি আমাদের জন্য কথা বলেছেন । জ্ঞানীদের জন্য 
মনেকে আছেন আমাদের জন্য তিনিই ভরসা । আর এই সমর্পণের 
[ই আমাদের সম্বল হয়ে থাকুন । | 
ইতি 
আঃ 
নন্দলাল বসু 
২৬1৪ 1 ৫৫ 


৪8. ৯. ৫৪8 
শান্তিনিকেতন 
তোমার চিঠি ঠিক সময়ে পেয়েছি । শরীর ভালো না আর সময়ের 
সভাব বলে চিঠির জবাব দি নাই। 
মহারাজ অপারেশনের পর ভালো আছেন জেনে নিশ্চিন্ত হলাম |... 
এর মন ভালো । ঠাকুরের ইচ্ছায় ও জীবনে উন্নতি করবে । 
আশীর্বাদ করিঠাকুরের কৃপায় সং পথে থেকে শিক্ষক ও আশ্রমের 
টরুজনদের প্রতি শ্রদ্ধা রেখে কাজ করে গেলে শিখতে পারবেই । তুমি ও 
বাড়ীর আর সকলে আমার ভালবাসা ও আশীর্বাদ লইবে [ইতি 


আঃ 
নন্দলাল বসু 


নন্দলালের করা ছোট ছোট কাজগুলিকে কেবলই চট জলদি কাজের 
অধ্যায়ে ফেলে দিলে ভুল করব । চিত্রের গুণগত বিচায়ের দৃষ্টিকোণ দিয়ে 
দেখলে এর যথার্থতা অনুধাবনে সমর্থ হব। শ্রামীণ টেকি ঘরের 
পরিবেশের কাহিনী অবলম্বনে ছোট কাটি কালি-তুলির একটি অনবদ্য 
উৎকৃষ্ট উদাহরণ । যার তীক্ষ ছন্দায়িত রেখার গতি ও সেই সঙ্গে সুতৌল 
কালো সাদার অসাধারণ বিভাজন যে-কোন শ্রেষ্ঠ এই ধর্মীয় কাজের 
পাশাপাশি রাখতে ছিধা হবে না। কেবল তাই নয় একই বিষয়কে 
অবলম্বন করে একটা রেখাচিত্র ভিন্নতর স্বাদে মন ভরে দেয় । নন্দলালের . 
স্বতংস্ফূর্ত গুণের অচিস্তনীয় একটি অঙ্গ হল এই ছোট ছোট নানান 
আঙ্গিকে কাজগুলি একই সময় করলেও কাজের গুণগত এন্বর্ষে একে 
অপরের সঙ্গে মিলে মিশে যায়নি । প্রত্যেকটি রেখাধর্ম নিজের স্বকীয়তা 
প্রকাশে স্থির থেকেছে । আবার শ্রীরামকৃষ্ণদেবের দিব্য জীবনের ঘটনার 
ছবিতে ব্যবহৃত রেখার সারল্য ও সাবলীলতা ঈশ্বরপুরুষকেই চিহ্চত 
করে । কোথাও কৌশল করে পারদর্শিতা দেখাতে যাননি । দিব্য ভাবনার 
আশ্চর্য এক সরল ভাগবত পরিবেশ সৃষ্টিতে তিনি উত্তীর্ণ হয়েছেন । 


এই সব ছবিকে দেওয়ালে বড় করে আঁকবার কথা নিজে ভাবছি । 
আর এ বিষয়ে তাকে যখন জানালুম তিনি আমায় কৃত সহজে বিনা 
সঙ্ষোচে, বিনা দ্বিধায় লিখলেন-_ 


981)101)60061217 
3.3.60 


প্রিয়... 
তোমার ২৯, ২. ৬৩ তাং পত্র পেলাম ৷ আজ বেলুড় মঠে স্থায়ী ? 
বিমুক্তানন্দজীকে এ আমার আঁকা শ্রীঞ্রীঠাকুরের ও মায়ের পোষ্ট কার্ডগুলি ঢ 
আমায় পাঠাতে বলে পাঠালাম । তুমি যখন 5০০ আঁকিবে তোমায় 
পাঠিয়ে দেব । কেবল মায়ের একটি পোষ্টকার্ড মা নহবদ্‌ খানার বারান্দায় &€ 
৭৫ 


১৩৮৯ 


মি 
৭ 


বসে আছেন, দক্ষিণেশ্বরে, উহা সিউড়ি মিশনে আছে । সেটি উহারা 
ছাপাতে নিয়ে গেছলেন কিন্তু ফেরৎ দেন নাই । সেটি যদি উদ্ধার করতে 
পার বড় ভালো হয়। 
আঃ 
| নন্দলাল বসু 
(সিউড়িতে যে আশ্রম আছে তার সঙ্গে রামকৃষ্ণ মিশনের কোন যোগ 
নেই) 
দক্ষিণেশ্বরে শ্রীরামকৃষ্খদেব যে ঘরে থাকতেন তার দক্ষিণের বারান্দায় 
কাঠ কয়লা দিয়ে দুটি ছবি গ্রকেছিলেন একটা “আতাগাছে তোতা পাখি' 
আর দ্বিতীয়টি হল 'জাহাজ' । নন্দলাল যখন দক্ষিণেষ্থরে যান তখন নিজে 
দেখেন এই ছবি দুটি, তা যাতে নষ্ট না হয়ে যায়-_“ছবি দুটো কাঁচ দিয়ে 
ফ্রেম করে দেবার জন্যে টাকা দিয়ে এলুম, কিন্তু পরে গিয়ে দেখি সব 
চুণকাম করে দিয়েছে ।” সেই ছবি দুটি নন্দলাল প্রতিলিপি করেছিলেন । 
আপনার করা ছবি দুটির বেশ বড় প্রতিলিপি পুরুলিয়া বিদ্যাপীঠের 
(রামকৃষ্ণ মিশন) ছোটদের থাকবার হোস্টেলের বাইরের দেওয়ালে করান 


হয়েছে। কিন্তু জাহাজের ছবিতে ধোঁয়া যাচ্ছে একদিকে আর পতাকা 


উড়ছে আর একদিকে | কাজ শেষ করার পরই ছেলেরা সব হৈ হৈ করে 
ধরছে. হেসে বললেন-_ঠাকুর খুব নজর দিয়ে দেখতেন । নরেনকে 
চাতক পাখি চেনাবার ঘটনা জানো তো! জাহাজের এ পতাকা হচ্ছে 
ধাতু-পতাকা | 
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১৯৫৭ সালের শীতে পশ্চিম বাংলার পোড়ামাটির মন্দির দেখে 
বেড়ানোর ইচ্ছে সঙ্গে স্কেচ ছবি এসব করব । যতটা পারি পায়ে হাঁটব ৷ 
যাবার আগে মাস্টারমশাই-এর কাছে দেখে নিয়েছি কেমন ভাবে মন্দিরের 
গায়ের কাজ অক্ষত রেখে ছাঁচ নেওয়া যায় । কালি দিয়ে নকসার ছাপ 
কিভাবে নোব, এই সঙ্গে মন্দিরের কোন ক্ষতি না হয়, পারলে অঞ্চলের 
মানুষদের যত়্ করতে বলবো । 

মন্দির দেখে শান্তিনিকেতনে ফিরে তাকে ছাঁচ, ছাপাই নকশা সব 
দেখাতে খুব খুশী হলেন । নিজে কাটোয়া লাইনে কিভাবে ছাত্রছাত্রীদের 
নিয়ে গিয়েছিলেন তার গল্পও করলেন । কথায় কথায় তাঁর সময়ে দেখে 
আসা কামারপুকুরের জয়রামবাটির পথ ঘাটের কোন পরিবর্তন, যুগী 
শিবমন্দির, হালদার পুকুরের পরিবর্তন না সব তেমনই আছে ? এছাড়া 
লাহাদের আটচালার গঠনের সঙ্গে জাপানী বাড়ীর গঠনের সাদৃশ্যের দিকটি 
লক্ষ্য করেছি কি না ? এমন সব প্রশ্নের মাঝেই জিজেস করলেন-_“আচ্ছা 
আমি বেলের খোলা দিয়ে ফুল কেটে ফেটে গোড়ের মালা ঠোথে 
দিয়েছিলুম ঠাকুরের জন্যে সেটা কি ঠাকুরের ঘরে এখনও আছে ? 
সেরকম তো কিছু দেখলাম না। তারপরই জিজ্ঞাসা আমার জন্যে কি 
এনেছ ? মাস্টারমশাইয়ের জন্য নিয়ে এসেছি ঠাকুর যে ঘরে থাকতেন, 
যেখানে ছিল তাঁর নিত্য চলাফেরা সেইখানকার মাটি । তাঁর হাতে সেটি 
তুলে দিতেই অঞ্জলিবন্ধ হয়ে সেই মাটি নিয়ে মাথায় ঠেকিয়ে তা প্রসাদের 
মত মুখে ফেলে দিলেন । আমি অবাক হয়ে চেয়ে আছি । আজও সেই 
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স্ময়ে আবিষ্ট সেই বিশেষ সময়টিকে দেখতে পাই । বললেন, কোথায় 
1খব ? সারা শরীরেই মাথা হয়ে যাক | এই ঘটনা আর কিছু 
য়__নিবেদিত ভক্তচিত্তের আতিশয্যহীন অনুপম মুহূর্ত চিত্র । বড় 
হজেই হয়ত একে খারিজ করা যায় কিন্তু এই বাছুল্যহীন ভালবাসা 
দয়ে পেতে সমগ্র জীবনটিকে উৎসর্গও করতে হয় স্বার্থহীনভাবে | তাই 
ব সময় তুচ্ছ সমালোচনার অংশ বিশেষে না দাঁড়িয়ে অনুভব দিয়ে, 
বাঝা ও বোধের মননে দাঁড়ালে এই ঘটনার তাৎপর্যটিকে উপলব্ধি করতে 
রা যাবে। 

কামারপুকুরের ঠাকুরের মন্দিরের কথা উঠতেই নিজেই বললেন “মঠ 
থকে স্বামীজীরা এসেছিলেন ঠাকুরের জন্স্থান মন্দিরের আকৃতি কেমন 
বে । আমি বলেছিলুম আমার ভাবনার কথা । ঠাকুরের জীবন ছিল সহজ 
রল একজন গ্রামের মানুষকে যেমন ভাবে পেয়ে থাকি । একটি বাহুল্য 
জিত অনাড়স্বর দিব্যজীবন ৷ তাঁর জন্মস্থানের মন্দিরটিও হবে সেই 
টাবমূর্তির পরিপূরক | হয়ত অনেকে বিশাল ভাবে কিছু ভেবে থাকবেন । 
দানি না। আমার এই সঙ্গে আর একটি কথা বার বার মনে 
য়েছে-_-কামারপুকুর যে শাস্ত্রী নির্মল প্রাকৃতিক পরিবেশে পূর্ণ আর 
সখানের ঘরবাড়ির সঙ্গে মানানসই করেই এর নকশা প্রয়োজন । মন্দির 
বশী উঁচু করলে গ্রামের সমস্ত আবহাওয়ার সঙ্গে হঠাৎ খাপছাড়া হয়ে 
বার সম্ভবনা থেকেই যাবে । 


মন্দিরের নকশা করার আগে কামারপুকুর ঘুরে এসেছি । কামারপুকুর 
য়েছিলাম দুগপুরের দিক দিয়ে বাসে, সঙ্গে ছিল পেরুমল | (ছাত্র 
মরুণাচল পেরুমল) এ পথ দিয়ে কামারপুকুর এক গল্পের মত । 
ন্দিরের নকশা করে শ্রীনিকেতন থেকে মাটি আনিয়ে তার মডেল 
গরেছি। প্রথমে করেছি ঠাকুরের ভিটের পুরোনো ঘর পাঁচিল দরজা 
[সবের ছক । তারপর করেছি আজকের যে মন্দির সেই সমেত বাড়ী ঘর 
ঘুবীরের মন্দির, যা যেখানে ছিল । রোজ সকালে উঠে এ কাজ করতুম । 
গাজ শেষ হলে শ্রীনিকেতন থেকে পুড়িয়ে নিয়েছি । এই মডেলের মধ্যে 
ব কিছু 1)৩1:11 এ করেছি । দোতলা খড়ের চালা তুলে নেবার ব্যবস্থা 
রখেছি যাতে বাড়ীর ভেতরের সব কিছু দেখা যায়। সিড়ি খুটি যা 
যখানে যেমনটি আছে । ঠাকুর যে টেকিঘরে জন্মগ্রহণ করেছিলেন তার 
পরেই মন্দির গড়ে উঠেছে । মন্দিরের মাথায় দেখবে শিবলিঙ্গের আভাস 
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আছে । যুগী-শিবমন্দিরের সঙ্গে ঠাকুরের মায়ের ঘটনার কথা মনে রেখে 
করা ।” 


আপনার করা এই মডেল আমাদের পুরুলিয়া রামকৃষ্ণ মিশন 


বিদ্যাপীঠের সংগ্রহশালায় রাখা আছে । কিন্তু এ মডেলের সঙ্গে আজকের 
মন্দিরের সামনের দরজার কিছু তফাৎ আছে । হাঁ ঠিকই দেখেছ । 
আসলে আকারগত পার্থক্য নেই। যেটুকু বাড়িয়ে করতে হয়েছে তা 
ঠাকুরের ভোগ ইত্যাদি আর ঝড়জলের কথা ভেবে । নাটমন্দির অনেক 
পরে হয়েছে। তার ছবি দেখে বললেন- গ্রিল দিয়ে ঢাকা কেন ? 
নাটমন্দির খোলা চত্বরের মত হবে । তীর্থযাত্রীদের জন্য খোলা থাকবে | 
কিছু কিছু অসুবিধের কথা বললেও তা বেশ মনের মত হয়েছে বলে বোধ 
হল না। - 
ঠাকুরের এই মন্দির একটি গোটা চত্বর মোটা ঢালাই নীচে দিয়ে তরে 
গড়ে উঠেছে । কেননা এ অঞ্চলের মাটিতে খুব সহজেই ফাটল ধরে । 


পাছে কোন ক্ষয়ক্ষতি হয় সেই ভেবে । এখানে ঠাকুরের বেদীতে টেঁকিয়স_ 


চিছু দিয়েছি । নন্দলাল মন্দিরের ঢোকবার দরজায় একটি গরুড়ের নকশা 
করেছিলেন । সেই নকশা করার পেছনে তাঁর পছন্দ অপছন্দের একটি মন 
কাজ করেছে সে বিষয়ে একটি গরুড়ের নকশার ওপর নির্দেশটি পড়লেই 
বোঝা যাবে-_ 


গরুড় 

মন্দিরের সম্মুখে (দক্ষিণে) এই নকশাটার ছাঁচ নাই। এ 
নকশাটা আমার বেশী পছন্দ ৷ এটা কি কারিগর ছাঁচ ছাড়া চেষ্টা করতে 
পারবেন ? প্রথম ছাঁচ হতেই এর কাটার ইঙ্গিত পাবেন । যদি অসুবিধা হয় 
যে ছাঁচ আছে তা হতেই কাটবেন। 


(নন্দলাল কারিগরদের সবসময় সম্মান দিতেন | তাঁদের সম্বোধন করে 
অন্যজনকে নির্দেশ দিচ্ছেন সেখানেও তাঁর শ্রদ্ধার প্রকাশটি 
দেখবার) প্রকৃতির পরিবেশে মিলেমিশে মদ্দিরটিকে যেভাবে দেখতে 
চেয়েছিলেন আর স্থাপত্যকলায় পরিবেশ অনুযায়ী স্থাপত্য রচনার যে 
আলোচনা আমরা শুনে থাকি নন্দলালের কল্পনায় সৃষ্ট এ মন্দির সাকার 
বাস্তব রূপের এক দৃষ্টিনন্দন ও মনোহারী দৃষ্টান্ত । 

আচার্য নন্দলাল যেমন মঠে আর উদ্বোধনে যেতেন তেমন অনেক 
সময় মঠের সন্ন্যাসীরাও আসতেন নানান কাজে আবার কেবলই সাক্ষার্তের 
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জন্য শাস্তিনিকেতনের শ্রীপল্লীর বাড়ীতে । এরা এলে নন্দলাল অত্যন্ত খু 
হতেন । নানান কাজের সঙ্গে যুক্ত কেবল নিজে একাই হতেন না এ কা; 
তাঁর ছাত্রদেরও যুক্ত করতেন । পুরানো উদ্বোধন পত্রিকায় তাঁর কাডে 
সঙ্গে সঙ্গে তাঁর ছাত্রদের কাজও চোখে পড়বে । দেওঘর রামকৃষ্ণ মি* 
বিদ্যাপীঠের স্বামী নির্বেদানন্দজীর অনুরোধে নন্দলাল প্রথম শিল্প শিক্ষ 
হিসেবে পাঠিয়ে ছিলেন তাঁর অন্যতম ন্নেহধন্য ছাত্র বিনোদকে 
শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় । পূজনীয় আত্মবোধানন্দের কাছে পাঠান 
ইন্দুসুধা ঘোষকে যিনি পরে স্বদেশী আন্দোলনে নিজেকে যুক্ত ক 
কারাবরণ করেছিলেন । শ্রীরামক্চ জন্মশতবর্ধ উপলক্ষে ভাব 
রামকিষ্করকে দিয়ে করানো শ্রীরামকৃষ্ণদেবের রিলিফ মূর্তিটির স 
আমাদের পরিচয় খুবই সামান্য । শ্রীরামকৃষ্ণ পরিমগুলের সঙ্গে নন্দল 
কেবল নিজেই যুক্তই ছিলেন না তার সশিষ্য যোগের একটি ছে 
বয়ান_-“রামকৃষ্ণ মিশনের সঙ্গে শিল্পীদের যোগ দীর্ঘদিনের 
বিলোদবিহারী মুখোপাধ্যায় ? রমেন্দ্রনাথ, মণিভূৃষণ এ্ররা সবাই গভীরভা 
যুক্ত ছিলেন এই পরিমগ্ডলের সঙ্গে যার যোগ সূত্র ছিলেন গুরু নন্দলাল 

কামারপুকুরে ঠাকুরের মন্দিরের আর সেখানে ঠাকুরের বেদীর নকশ 
কথা বলতে বলতে বেলুড় মঠে তার করা ঠাকুরের বেদীর প্রঃ 
আলোচনাতেই জানতে চেয়েছি বেলুড় মঠের মন্দিরের আঙ্গিকে তি 
কোন কাজ করেছেন কিনা ? 

মঠের মন্দিরের জন্যে কাজ করেছি। মন্দিরের বাইরের দিকে উঁচু। 
চারপাশে যে নবগ্রহের মুর্তি আছে সে সব তৈরী কুরা হয়েছে আমার ক 
নকশা থেকে | আমি বড় বড় কাগজে কালি দিয়ে কাজ শেষ করে দিয়ে 
(কাটুন) পাথর কাটাই মিল্ত্রিরা তাকে পাথরের ওপর ছাপ ফেলে যেভা 
চেয়েছি সেভাবেই কেটে দিয়েছে । সেই কাজের সময়ই গোপেনবাবু বা 
ভারী সঙ্জন একজন স্থপতির সঙ্গে পরিচয় হয়েছিল তিনি এসব কা 
দেখাশুনা করতেন । তিনি মার্টিন বার্নের তরফের লোক হলেও মঢ 
দীক্ষিত ও হৃদয় সম্পর্ক ছিল মঠের সঙ্গে । গর্ভমন্দিরে ঠাকুরের বেদী 
আমার করা নকশায় । এ ছাড়া একটু নজর দিয়ে নাটমন্দিরের জান 
দরজার ওপর দিকে দেখলেই দেখবে চারিদিকে প্রায় চার ফুট মত চও 
টানা জায়গা ছাড়া আছে । ইচ্ছে ছিল ম্যুরাল করব পন্ম দিয়ে | স্বামী 
চেয়েছিলেন-_“দেওয়ালে শত সহশ্র কমল ফুটে থাকবে | মন্দিরের মং 
একটি রাজহংসের ওপর ঠাকুরের মুর্তি ।” আমি তো মুনরাল কর! 


শড়মঠের মঙ্দিরে নন্দলালের নকশা অনুযায়ী করা নবগ্রহের মৃত্তি 
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পারলুম না তোমরা সম্ভব হলে শেষ করবে । প্রসঙ্গক্রমেই মনে হচ্ছে স্বামী 
বিবেকানন্দের সুষ্ষ্প শিল্পবোধ ও রুচি ভাবনার সঙ্গে আমরা এখনও 
পরিচিত হতে পারিনি । আমরা কেবলই তাঁর মানুষের জন্য অসীম 
বেদনাবোধের অনুভূতিতেই বিম্ময় বোধে থেমে থেকেছি। কিন্তু এই 
ভাস্বর জীবনটির মননের গভীরে শিল্প ও রুচি বোধের কেবল একমাত্র 
উপমা বেলুড় মঠের মন্দিরটিই নয়, এই প্রবাহের সূত্র সন্ধানে দেখতে পাব 
একটি অবিশ্মরণীয় দিনের এতিহাসিক প্রস্তাব গ্রহণের নজীরবিহীন সুদূর 
প্রসারী দিব্যভবিষ্যতকে-_ 

(প্রস্তাকের অংশ মাত্র) “১৮৯৭ সালে ১লা মে তারিখে সমুদয় 
শ্ীত্রীরামকৃষ্জদেবের গৃহী ও সন্ন্যাসী শিষ্যের এক সমাবেশে 
বিবেকানন্দ প্রস্তাব করেছিলেন যে গুরুর নামে এক সঙ্ প্রতিষ্ঠিত 
হবে । রামকৃষ্ণ মিশন প্রতিষ্ঠার সর্বসম্মত সিদ্ধান্ত গৃহীত হওয়ার 
পর যে কার্য প্রণালী স্থিরীকৃত হয়। 

(তার মধো অন্যতম একটি হল) 
শিল্পকলাদির বিবর্ধন ও উৎসাহদান 1” 

এ একটি দিনের প্রস্তাব বিবেকানন্দের রুচি ও শিল্পকলার প্রাতি মমতা ও 

আকর্ষণ বোধের পরিচয় দেবে |. 

শিল্পের জন্য নিবেদিতপ্রাণ শিল্পী নন্দলালের বিবেকানন্দের প্রতি বিশেষ 

আকর্ষণ অনুভব করার একটি সরল দিক আমাদের কাছে স্পষ্ট। 

নন্দলালের জীবনের অতি অন্তরঙ্গ অনুভূতির কিছু কিছু দুর্লভ ঘটনা 
আজও আমায় এক অদ্ভুত পরিবেশে উপস্থিত করে দেয় । প্রথমেই বলেছি, 
এই ভাবনাকে কেবলমাত্র যুক্তি, কেবলমাত্র তর্কজালের মধ্যে জড়িয়ে 
দিলে মূল অনুভব থেকে বঞ্চিত হব । বিচিত্র মনের মানুষের ভীড়ের 
ভেতরই বসবাস সবার | সেই বিচিত্র পরিবেশে এমন সব দুর্লভ মনের 
স্পর্শ ও নাগালের কাছে উপস্থিত থাকলে নিজেকে বড় কৃতার্থ বলে বোধ 
হয়। 

যাওয়া আসার মধ্যে কোনদিন আলোচনা করেন আঁবার কোনদিন ছবি 
কেমন হবে তাও ছোট ছোট করে দেখিয়ে দেন । আচার্য নন্দলাঙ্গ সব 
সময় সঙ্গে একটি চামড়া ভীজ করা একটু বড় ধরনের ব্যাগ রাখতেন । 
তাতে টাকা-পয়সা থাকত না । থাকত তার নিজের চটজলদি স্কেচ করার 
চিঠি লেখার, প্রয়োজনে কলম পেনসিল আর সাদা পোস্টকার্ডের সাইজের 


রর মোটা কাগজ (কার্ড) । দেখতুম সেই ব্যাগটি বেশ পুরোনো হয়ে এসেছে । 


৮০ 


১ কিন্তু তবুও পরম যত়ে সেটি সর্বক্ষণ তাঁর সঙ্গেই থেকেছে। 
ঢু মাষ্টারমশাইকে কিছু না বলে একই মাপের একটি চামড়ার ব্যাগ তৈরী করে 
$ তাঁর হাতে দিলুম পুরোনোটা পাল্টে নেবার জন্যে | হাতে নিয়ে নেড়েচেড়ে 
বেশ হয়েছে বলে ফিরিয়ে দিলেন আমায়, গ্রহণ করলেন না। মনে যে 


আঘাত পাইনি এমন নয়, কিন্তু চুপ করে থেকেছি । এমনই আসা-যাওয়া 
মাঝেই একদিন হঠাৎ তাঁর ব্যাগটি আমার হাতে দিয়ে একটু পরিপাটি কঢে 
গুছিয়ে দিতে বললেন । গুছতে গুছতে দেখলুম ব্যাগের এক জায়গা 
একটু চেরা মত । সেই চেরা জায়গায়টা একটু ফাঁক করে আত 
ঢোকাতেই হাতে কাগজের মত ঠেকতেই সেটি বার করেই দেখলুম এক' 
কাগজে দুটি ছোট ফটোগ্রাফ---সেটি হল শ্রীরামকৃষ্ণ ও শ্রীসারদাদেবীর 
সেই দেখামাত্রই আমার ভেতর থেকে তিনি যে ব্যাগ গ্রহণ করেননি তা. 
সমস্ত খারাপ লাগাটুকু ধুয়ে মুছে গেল । আমার কাছে এ প্রত্যাখ্যানে, 
পুরস্কারটি হয়ে রইল চিরদিনের | অক্ষয় । বাহাত আচার্য নন্দলালবে 
কেউ কখনও ধর্মের আচরণ নিয়ে ব্যস্ত থাকতে দেখেননি ৷ এ বিষ 
তিনি পরিষ্কার করে বলছেন__“শিল্লের আত্মিক বা আধ্যাত্মিক তাৎপর্য ং 
তার সঙ্গে লৌকিক আচার ধর্মের বা নীতি ধর্মের কোন সম্পর্ক নেই ।' 
যখন প্রথম চাকরী নিই সে সময় মাষ্টারমশাই একটি কৎ 
বলেছিলেন-_আজকে তার তাৎপর্য যথাযথভাবে অনুধাবন করতে পারি 
আর তাই সেকথা সমসঙ্গীদের জন্যেও উল্লেখ করছি । নন্দলাঃ 
বলেছিলেন-_যে প্রতিষ্ঠানেই থাক সেখানে ঢোকা মাত্রই তার পরিবে, 
যেন বলে দেয় যে এখানে শিল্পী বসবাস করেন | একথা কত সত্য আছ 
বুঝতে পারি । আমরা কতটুকু পারছি এর থেকেও বড় জিজ্ঞাসা কতটু 
সচেষ্ট হচ্ছি। যেখানে কাজ করি সেখানকার বার্ষিক পত্রিকার জন্য একা 
৮৪445 
বাড়ীতে__লিখলেন-_ 
“শিল্পীর হৃদয়ে ভগবানের 
ভক্তি থাকলে চিত্র ভালো আঁকতে পারে" 
শ্রীশ্রীঠাকুর রামকৃষের 
নন্দলাল বসু 

১০/১/১৯৫৯ ্‌ 

এই লিপি আশীর্বাদের উল্লেখের কারণ কি ? কারণণআর কিছু ন৷ 
একটি পর্ণ বিশ্বাসের অসাধারণ উজ্জ্বল নিদর্শন ৷ একথা ভুললে চলবে ন 
প্রেম ভালবাসা আর ভক্তিময় হৃদয় শিল্পী হওয়ার অন্যতম শর্ত | অবশ্য 
এ ভাবনার ভিন্ন আলোচনা হতেই পারে । 

 কেমনভাবে কত সুন্দর পরিবেশ কার জন্য যে অপেক্ষা করে থাবে 
এতো জানা যায় না-_-। পুরুলিয়া থেকে শাস্তিনিকেতঢে 
এসেছি-_মাষ্টারমশাইকে তাঁর বারান্দার বসার জায়গায় না পেয়ে ছা 
আঁকার ঘরের দিকে গিয়ে দেখি প্রায় দরজ্জার সামনেই ইজিচেয়াতে 
আধশোয়া অবস্থায় বসে নিবিষ্ট মনে মুখের সামনে দুহাতে ধরে একটা ব 
দেখছেন । খানিকক্ষণ অপেক্ষা করেও আমার উপস্থিতি তিনি বুঝতে 


রলেন না । অনেক দ্বিধা সঙ্কোচ নিয়ে আস্তে করে মাথার কাছে গিয়ে 
ডাতেই দেখলুম । দেখলুম আচার্য লন্দলাল বই দেখছেন না তন্ময় হয়ে 
ট ছবিকে একত্রে দেখছেন । ছবি দুটি তাঁদের, যাঁদের দেখেছি তাঁর ছবি 
নার ঝুলিতে_ সেই শ্রীরামকৃষ্ণদেব ও শ্রীসারদাদেবী | নিঃশব্দে 
₹ অদ্ভূত অনুভূতির সঙ্গসুধা নিয়ে ফিরে এসেছি কিন্তু আজও আমার 
ছে সেই ১৯৬৩ সালের ২০ মার্টের সকালটি অল্লান। 
কিছুদিন, কিছু মুহুর্ত জন্মগ্রহণ করে যা রোজই নতুন । প্রতিদিনের 
াদয়ের মত | যাকে প্রতিদিন নতুন করে অনুভব করা যেতে পারে 
মনি এইসব বিরল ঘটনা আর মুহুর্তেরই অংশমাত্র । 

শ্রীরামকৃষ্ণ ও তার পরিমগুলের অনুষঙ্গ উপহার দিয়েছে এক 
সাধারণ চরিত্র-জীবন | যাকে চাইলেই পাওয়া যায় না আর ইচ্ছা 
ধলেই তা হওয়া যায় না। এর জন্যে প্রয়োজন দীর্ঘ প্রন্তুতি-সাধনা । 
ই সাধনায় ব্রতী নন্দলাল তাঁর জীবনকে যেভাবে পরিচালিত করেছিলেন 
র নিজের পক্ষে তা বোঝা সম্ভব ছিল না। কিন্তু রোজ যে মানুষটি 
কে দোখে খুশী হতেন তাঁর এই অমলিন এ্রশ্বর্যগুণে তিনি হলেন 
|ন্দ্রনাথ । সেই নিতাদিনের সংশয়াতীত দেখাটি এমন-_ 

“থমেই দেখতে পাই আর্টের প্রতি তীর সম্পূর্ণ নিলেভি নিষ্ঠা | বিষয় 


বুদ্ধির দিকে যদি তাঁর আকাঙ্ক্ষার দৌড় থাকত, তাহলে সেই পথে অবস্থা 
উন্নতি হবার সুযোগ যথেষ্ট ছিল । প্রতিভার সাচ্চা দাম যাচাইয়ের পরীক্ষক 
ইন্দ্রদেব শিল্পসাধকের তপস্যার সম্মুখে রজতনৃপূর-নিক্কণের মোহজাল 
বিস্তার করে থাকেন সরস্বতীর প্রসাদস্পর্শ সেই লোভ থেকে রক্ষা করে, 
দেবী অর্থের বন্ধন থেকে উদ্ধার করে সার্থকতার মুক্তি বর দেন । সেই 
মুক্তি লোকে বিরাজ করেন নন্দলাল তাঁর ভয় নেই। 


তাঁর মন গরীব নয় | তাঁর সমব্যবসায়ীর কারোর প্রতি ঈর্ধার আভাস 
মাত্র তাঁর ব্যবহারে প্রকাশ পায়নি ৷ নিজের সম্বন্দে ও পরের সমন্ধে 
তিনি সত্য | নিজেকে ঠকান না ও পরকে বঞ্চিত করেন না ।” 

এই নন্দলাল তৈরী হয়েছেন বিন্দু বিন্দু জীবন সর্বস্ব করে । কেবল 
রেখায় বর্ণে ছন্দের মনোময় সাবলীল অথচ খাজু গতিটির প্রাণের সন্ধান 
পেতে গেলে “রসো বৈ সঃ নন্দলালকে চিনতে হবে যিনি শিল্পের রস গ্রহণ 
চোখ দিয়ে নয়, মন দিয়ে” কথাটি বলেছেন । 

আর তীব্র শিল্পাশ্রয়ী অধ্যাত্মবোধে রসপূর্ণ হয়ে সাবলীলভাবে বলতে 
পেরেছেন__“নিত্যনিয়মিত সাধনার ফলে অবশেষে মনটি হবে পূর্ণ 
কলসের মত । কোন কারণে এই পূর্ণ কলসটির একটু নাড়াতেই অক্ষয় 
রসানুভূতি রূপানুভূতিতে ছলকে পড়ে হবে-_ছবি-মূর্তি, গান, ফবিতা আর 
নৃত্য । আত্মাকে মানতে পারলেই এর পূর্ণতা |” 


লালের পরিকল্িত স্থাপতা নকশা অনুযায়ী পোড়ামাটির মডেল 


লিশাহাশলিশা ও 


রঃ 1 সি. 


৪ 
৯) 
তা 


শু 
৬? 
. ৩-২-৬০ তারাখ লেখা চিঠি নন্দলাল বসু। 


শশা 
.. পেস 


০০০ সস) এক 


2 555 রর বাকল 


টি 
ই 


8 


নি স্‌ 
এ ৫ 
রর ২. 1 
৮৮ টু চি । ১॥ 


1) )। 


একে একজন সাধকের অক্ষয় উপলব্ধি ছাড়া কি বলা যেতে পারে 
ভারত শিল্প ইতিহাসে আচার্যা নন্দলালের অবদানের একটি বিস্ময়ব 
পিএ « দিক যেমন আছে, তেমনই স্বামী বিবেকানন্দের মানসদৃষ্টিতে দে 
রি রি * ৪০৭ 6৫9 ৭ ... শরামকৃষ্ণ যুগ” জাগরণের আলোকময় উদ্বোধনের প্রথম ও প্রধান শি 
২) ১০৮৮ 4৮2 - | পুরোহিত বলে সংশয়াতীতভাবে আগামীকালের কাছে সাধক নন্দলা 
রহ পপ 85 চিন্তিত হয়ে রইলেন । অনেকের কাছে এটি একটি অতিশয় স্পঙ্ধার উর 
২ ২1 2৮. চির গজ মনে হলেও শ্রীরামকৃষ্ণকে কেন্দ্র করে উদ্ভাসিত প্রথম আলোর কিরণছ 
টি সি | & | সেই জাগরণের বার্তাই বহন করছে । 

1৮16৫ 1) এ এ | নন্দলালের প্রান্তজীবনে কিন্তু আত্মবোধের পরিপূর্ণ অনুভব অধ্যা 
০, ৭ শি ই .. তাঁর কাছে আমার উপস্থিতি | তখন তিনি অন্যান্য চিত্র রচনার সঙ্গে সঠে 
2 (594 ৮ 1উ5959107 ... শ্রীরামকষ্ণদেব ও শ্রীসারদাদেবীকে অবলম্বন করে ছোট ছোট নৈবে 
7 রচনায় মগ্ন । 

1 ০১ ৫/ 00১1 নশ চে” বটে | আমার দেখা আচার্যোর সঙ্গে আর অন্যের পূর্বে দেখা নন্দলারে 
2 ্ * দৃষ্টিকোণের, ভাবনার, গ্রহণের তফাৎ ঘটতেই পারে । তবে আমার দেখ 
্ি (৯৯৮1: পূর্ত কত এের্ঘ প মাঝে মাঝেই পূর্বের নন্দলালকে দেখতে চেয়েছি স্বয়ং রবীন্দ্রনাথের ভেং 
ঠ পি ৬4৩ 3০৫১০ ০%- দিয়ে । এ একটি জায়গা যাঁর দেখার অস্তরের দৃষ্টির কাছে আমা? 


৮17 | বিশ্বাসকে নির্ভয়ে রাখতে পারি । বিচিত্র মন নানান জিজ্ঞাসা আর সনদে 
| ৯৮৫০৫ 1 ০৭ ৮: থাকলেও কোন উপায় থাকে না। 


ৃ | এখন ভাবি কি অপ্রতুল শূনাতা, অজ্ঞতা কিনতু কি মুগ্ধ ব্যয় নি 
৯ ০2 চে &। উপ 555 এসেছিলুম দগ্ধ বৈশাখের ভরা দুপুরে । ফিরিয়ে দেননি । মহা-দয়ে দে 
নিন ৮৪৮ ৮ আর মমতার সঙ্গ দিয়ে, প্রতি আচরণে একটি সং দীক্ষার স্পর্শ দিয়েছেন 

ূ পি 7 আমার দেখা, শোনা, চেনা ও নির্জন আলোচনার প্রাসঙ্গিক কথামাল 
আরও একটি বিশ্ময়-_শ্রীরামকৃষ্ণদেব রামকৃষ্ণ মিশন তাঁর কাছে কত 
তার একটি নির্মল চিত্র পেয়েছি কিন্তু যেখানে তার উত্তরণ ঘটল আর 
িবারাত:ন গভীরে আরও ব্যপ্তির মধ্যে বিস্তারিত সে-হ'ল-_ 
(বডি বত: গা ৮০৮৯০১০০৭০৫ 


যাঁদের কাছ থেকে অকৃ্পণভাবে সাহায্য পেয়েছি-_্থাযী প্রজানানন্দ, শ্্রীবিশ্বরাগ ২ 
ৃ : নিবেদিত বসু, প্রয়াত শিল্পী প্রশান্ত রায়, ভ্রীযুক্তা প্রতিভা বন্দোপাধ্যায়, রামকৃ্ মি 
18 : স্কিপ. কনভেনশন কমিটি ১৯৮০ংরামকৃষ্ণ অদ্বৈত আশ্রম, কলকাতা, হলুবা বোম ১৪ 

লি. রচনাবলী । ভ্রীত্রীরামকৃফ্ণ কথামও । বিশ্বভারতী পত্রিকা, 4১৬০ 


৮ 


নিবেদিতার সানিধ্যে নন্দলাল 


কমল সরকার 


॥ এক ॥ 

শিল্পী নন্দলাল বসু দীর্ঘজীবী ছিলেন । তাঁর ওই দীর্ঘজীবনে নানা 
রপ্য মানুষের সান্নিধ্যে এসেছিলেন তিনি | ভারতেতিহাসের সেই বরেণ্য 
ক্রবন্দের প্রথম মানুষ অবনীন্দ্রনাথ । অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে ভগিনী 
'বদিতা, রবীন্দ্রনাথ আর গান্ষিজির নামও করতে হয় । শিল্পানুশীলঙ্রের 
ধামে ওদের সঙ্গেও ঘনিষ্ঠ হবার সুযোগ হয়েছিল তাঁর । 

তাঁর শিল্পীজীবনের ভিস্তি গড়ে দেন অবনীন্দ্রনাথ । অবনীন্দ্রনাথের 
ক্ষী আর নির্দেশেই সাভিনিবেশে তাঁর চারুকলা চচাঁ। এক কথায় 
দলালের শিল্পীজীবনের সাফল্যের মূলে অবনীন্দ্রনাথের অবদান অসীম | 
নন্দলালের শিল্পীজীবনের সূচনায় তাঁকে প্রভাবিত করেন আরও 
কজন । তিনি ভগিনী নিবেদিতা । নিবেদিতার অনুপ্রেরণা আর 
স্তরিকতা তাঁর শিল্পীজীবনের পরম পাথেয় । নন্দলা্ বলেছেন : 
ধায়ই ঘেতুম তাঁর কাছে । নানা উপদেশ দিতেন তিনি । আমাদের ঘরের 
নাকের মত হয়ে গিয়েছিলেন যেন । নেহভরা ঘরোয়া কথাও কইতেন ।” 
নন্দলালের সঙ্গে পরিচয় হবার পর মাত্র পাঁচ বছর ধেচে ছিলেন 
বেদিতা । কিন্তু ওই পাঁচ বছরে নিবেদিতার যে সাঙ্গিধ্যটুকু পেয়েছিলেন 
দলাল তা তাঁর শিল্পচেতনাকে সমৃদ্ধ করেছিল প্রভৃতভাবে | নন্দলালের 


৯১৯৫১৫৯৫৯২৯ 


মননশীলতার মুলে নিবেদিতার অবদান অস্বীকারের উপায় নেই । 
নিবেদিতার সঙ্গে নন্দলালের প্রথম পরিচয় কলকাতার গভর্নমেন্ট আর্ট 
স্কুলে । নন্দলাল তখন ওই আর্ট স্কুলের ছাত্র | অবনীন্দ্রনাথ আর্ট স্কুলের 
উপাধ্যক্ষ | অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে দেখা করতে একদিন ওই আর্ট স্কুলে 
গিয়েছিলেন নিবেদিতা । ঘটনাকাল ১৯০৬ | নিবেদিতাকে আর্ট স্কুলে 
নিয়ে গিয়েছিলেন ব্রহ্মচারী গণেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৮৪---১৯৪১) | 
আর্টন্কুলে নিবেদিতাকে দেখানো হয়েছিল নন্দলালের আঁকা কয়েকটি 
ছবি । ছবিগুলির মধ্যে 'কালী', 'সত্যআমার মান আর 'দশরথ ও 
কৌশলা' উল্লেখযোগ্য । কিন্তু 'কালী-'র ছবি দেখে বিস্মিত হন তিনি । 
কারণ, “কালী' কে আঁকার সময় কাপড় পরিয়েছিলেন নন্দলাল ৷ তাই 
নিবেদিতা নন্দলালকে বলেছিলেন-_“একি কালী যে উলঙ্গিনী । কোন 
আবরণ নেই তাঁর । কাপড় চোপড় দিয়ে এমন কিস্তুত করেছ কেন । 
স্বামীজির লেখাটা পড়ে দেখো |” নিবেদিতা সেদিন কালীর ওই ছবি 
প্রসঙ্গে বিবেকানন্দের 'কালী দি মাদার' কবিতাটিরই উল্লেখ করেন । 
নন্দলালের "“সতাভামার মান ছবিতে দেখানো হয়েছিল 
সতাভামার পায়ে হাত দিয়ে মানভঞ্জন করছেন শ্রীকৃষ্ণ | ছবিটি দেখে 
গভীর প্রতিক্রিয়া হয়েছিল নিবেদিতার মনে । তাই গওজন্থিনী ভাষায় 
শিল্পীকে সাবধান করে দিয়ে বলেছিলেন--“তুমি তো পুরুষ মানুষ, তবে 
স্ত্রীলোকের পায়ে হাত দেওয়া ছবি করেছ কেন ? এতে যে তোমাদের মন 
খাটো হয়ে যাবে । তোমরা আঁকবে মহাভারতের কষ্ণকে, বীর কৃষ্ণকে 
তোমাদের মন সতেজ হয়ে. উঠবে তাতে |” 'দশরথ ও কৌশলা' ছবিটির 
বিষয় ছিল দশরথের মতা । রামচন্দ্রের বনবাসের দুঃখে ও শোকে শায়িত 
মুমূর্ধ দশরথের পায়ের কাছে হাতে একটি পাখা নিয়ে বসে আছেন 
কৌশল্যা ৷ ছবিটির শাস্ত নির্জন পরিবেশ মুগ্ধ কারেছিল নিবেদিতাকে । 
নন্দলালের ছবির ওই পরিবেশ দেখে তাঁর মনে পাড়ে যার সারদামাতার 
ঘরের কথা । ছবিটি তাই চেয়ে নিয়েছিলেন তিনি । কিন্তু ছবির 
কৌশল্যার হাতের তালপাখাটি তীর মনঃপৃত হয়নি । রানীর হাতে 
তালপাতার পাখা থাকবে কেন--প্রশ্থ করেছিলেন তিনি নন্দলালকে । তাঁর 
যুক্তি রানীর হাতে থাকবে আইভরির পাখা । হাতির দীতের পাখা কেমন 
হয় মিউজিয়ামে গিয়ে দেখে এস একবার | শুধু ছবি আঁকলেই চলবে না 
ইতিহাসও জানতে হবে, পড়তে হবে । 

আর স্কুলে নন্দলালের সঙ্গে প্রথম পরিচয়ের পর বোসপাড়া লেনের 
বাড়িতে তাঁকে যেতে বলেছিলেন সিস্টার । গণেন মহারাজকেও নিদেশ 
দেন তিনি এ-বিষয়ে ৷ সেই থেকে শুরু হয় সিস্টারের বাড়িতে নন্দলালের 
ওই আসা-যাওয়া । নিবেদিতার সঙ্গে তাঁর বাড়িতে থাকতেন তীর এক 
সহকর্মী । তিনি সিস্টার ক্রিস্টিন শ্রীনস্টাইডেল (১৮৬৬--১৯৩০) । 
নিবেদিতার স্কুলের শিক্ষিকা | 

বাগবাজারে সিস্টার সন্র্শনে যাওয়া এবং গুদের কথোপকথনের বিষয় 
নিজেই বলে গিয়েছেন নন্দলাল । নন্দলালের স্মৃতিচারণ থেকেই জানা 
যায় নিবেদিতার বাড়িতে সতীথ সুরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধায়কে সঙ্গে নিয়েও 
গিয়েছিলেন তিনি । বাখরগঞ্জ বা বরিশালের সুরেন্দ্রনাথ 
(১৮৮৫--১৯০৯) অবশীন্দ্রনাথের আর এক প্রিয় ছাত্র | নন্দলালের মত 
নিবেদিতার সান্নিধযেও যান তিনি । তীর নানা ছবি ছাপাও হয়েছিল ভারতী, 
প্রবাসী আর মডার্ন রিভৃয়ুতে । ইগ্ডিয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল 
আর্ট-এর ' সঙ্গে ছাত্র বয়স থেকেই তিনি যুক্ত ছিলেন । পত্র পত্রিকায় 


রর দে হি ১৩৮৯ 


তা দেশ বিনোদন, 


৪ 


নানেদিত। | 


৮৮০ 


গ্রাজিক। মুপ্তিঃপ্রাণা রচিত 


। লাখা কারেছেন নিবেদিতার ঠিক তেমনি তিনি 
সবেক্শাঘের আঁকা হুবির প্যাখাণ্ড করেন । সরেন্্রনাথ গাঙ্গোপাধায়ের 
ভীকা "ফ্লাইট আব লক্ষণ সেনা চিজ সেনেব পলায়ন) অব্লশ্বনে 
নিবেদি দতার লেখনী ধারণ সেধুগের উল্লেখযোগা ঘটনা । মাত চব্বিশ বছর 
বয়সে প্রতিভাবান শিল্পা রে থর যন্ষ্লারোগে মতা হয় । বাগবাজারের 
(াসনাডা লোনর বাড়িতে সিস্টার নিবেদিতা ও ক্রিস্টিনের সঙ্গে 
পাবধ্ধনাথ গ নন্দলালের আলোচনার এক ক্কেচও আছে নন্দলালের । 

নিবেদিতার বাগবাজারের বাড়িতে যাবার অভিজ্ঞতা প্রসঙ্গে নন্দলাল 
বালেছেন :"একদিন আমি আর সুরেন গাঙ্গুলী গেলুম সিস্টারের ঘরে দেখা 
করতে । বাগবাঙ্জঞারের বোসপাড়া লেনের একটা ছোট্ট দোতলা বাড়ির 
একটা ছোট কামব্রা । আমাদের বসতে বললেন । আমরা বসলুম একটা 
সোফাতে । নিচে মেঝের কার্পেট পাতা ছিল । সিস্টার বললেন “তোমার 
নেমে বস । বলে, "আমাদের খুব রাগ হল । মেমসাহেব আমাদের 
অপমান করল । সিস্টার কিস্তু তখনই বললেন, আমাদের ভাব বুঝে, 
'তোমরা বুদ্ধের দেশর লোক | তোমাদের সোফায় বসা দেখতে আমার 
ভালো লাগেনা । তোমরা এই যেভাবে বসেছ ঠিক বুদ্ধের মতো | ভারী 
ভালো লাগছে আমার দেখতে 

নিবেদিতার বাঁড়িতে যাতায়াতের সময়ে তীর অনুরোধে বুদ্ধের মত 
পঞ্মাসানে লসা বিনেকাণান্দের এক ছবিও একে দেন নন্দলাল । নিবেদিতা 


, 
বিণ হননি 


ভগিনী নিবেদিতা নি টা আন হীন লি দে 
বলেছিলেন__ “হিমালয় : গঙ্গার ধারা নেমে আসছে : পাশে স্বারীজি বা 


আছেন ধ্যানস্থ হয়ে |” নিবেদিতার বর্ধানুযায়ী আঁকা নম্দলালে 
বিবেকানন্দ পেয়ে খুশি হয়েছিলেন তিনি । 

'জগাই-মাধাই' নন্দলালের প্রথম জীবনে আঁকা ছবিগুলির অন্যতম। 
আনন্দকেন্টিস কুমারাশ্থায়ী ছবিটি নিয়ে মেন । আঁকা শেষ হবায় পয 
এ-ছবিটিও নিবেদিতাকে দেখিয়েছিলেন নন্দলাল । ছবিটি দেখে ডা! 
লেগেছিল নিবেদিতার | ছবিটির জগাই আর মাধাইয়ের মুখাক্‌? 
অভিভূত করে তাঁকে । তাই নন্দলালকে প্রপ্থা করেছিলে 
রি নান উর 
দিয়েছিলেন__“গিরীশ ঘোষ মশহি প্রেকে 2” €. মি 

৪৯১8৮ পর 
সে স্মৃতিচারণগুলির মাধ্যমে নিবেদিতার প্রতি নন্দলালের আনুগতো| 
কথা জানা যায় । চিত্রাঙ্কনে নন্দলাঙলকে তিনি যেমন অনুপ্রাণিত ধায় 
বারবার তেমনি তাঁকে নিবৃততও করেছেন ক্ষেত্রবিশেষে । মিধেলিতার ? 
নিষেধাজ্ঞাকে লঙ্ঘন করার স্পর্ধা কোনোদিন হননি নন্দলালের 

নন্দলালের সতীর্থ গিল্পী ক্ষিতীন্ত্রনাথ মজুমদার (১৮৯১--১৯৭৫ 
নন্দলালের নির্দেশ পালনের এক দৃষ্টান্ত লিপিবদ্ধ .করে . গিয়েছে 
বিশ্বভারতী পত্রিকার বাতি হর নি 


ক 
দে শি 


ন্রনাথ লিখেছেন : 

একবার তিনি রাধাকৃষ্ণের ছবি আঁকছেন, পিছনে এসে দাঁড়ালেন 
নী নিবেদিতা । গভীর মনোযোগ দিয়ে দেখলেন বৃন্দাবনের সেই 
পপ প্রেমিকমুগলকে : কিন্তু কৈ, তাঁদের নয়নে স্বগীয় সুষমা নেই তো, 
[কের দিবাজ্যোতিতে দীপ্ত হয় নি তো সুঠাম শ্যামতনবর । নিবেদিতা 
লনকার ছবি আকছ-আটিস্ট £'রাধাশ্যামের' নন্দলাল বললেন। তা 
নীলাভ অঙ্গলাবণা দেখেই বুঝেছি, কিন্তু এতে যে যৌবনসুলড 
গাচ্ছাস তোমার, আটিস্ট । পদ্ষাশ অতিক্রম না করে রাধাকৃষ্ণের লীলা 
একোনা, বুঝলে % 

নদলাল সে উপদেশ অক্ষরে অক্ষরে পালন করেছেন ।” 


| দুই ॥ 

শামী বিবেকানন্দের জীবনাদশে উদ্দীপিতা হন নিবেদিতা । ফলে, 
জির চিন্তার বিকাশ ঘটেছিল তাঁর মাধো | বিবেকানন্দের নিভীকতা 
তাঁর শিল্পচেতনাকেও আত্মস্থ করেন তিনি । স্বভাবতই ভারতের 
'শ্াঙ্ষ্ষের এতিহা সম্পকে তিনি ছিলেন সদাসচেতন | তিনি বিশ্বাস 
তন প্রাচান ভারতের শিল্পভাক্ষরের দোতনার মূলে অধাত্মচেতনা 
শান । অতএব প্রাটান রীতি-নাতির অনুশীলন ও পুনরুদ্ধার 
জিন । ওই অনুশীলন ও পুনরুদ্ধারের সঙ্গে সঙ্গে এ-যুগের শিল্পীদের 
) হাবে আরও এক দায়িও ৷ সেটি হলো অতীতের গৌরবোজ্ঘল 
যকে চিএকলার মাধ্যমে তুলে ধরতে হবে সবার সামান | সে কারণে, 
দখা অথবা আলোচনার মাধামে নন্দলাল আর সুরেন্দ্রনাথকে 
পিত করতেন রামায়ণ-মহাভারতের বীরত্বপূর্ণ কাহিনী নিয়ে ছবি 
তে । এশে এঁতিহাময় অতীতকে প্রতাক্ষ করে আত্মবিশ্বাস ফিরে 
| দেশের মানুম ।- নিবেদিতার এ চিন্তা প্রসঙ্গে নন্দলা্গ 
হেন : আর বলতেন, রামায়ণ মহাভারত থেকে বীরত্বপূর্ণ সব কাহিনী 
ছবি আঁকতে । তারপর প্রায়ই যেতুম তাঁর কাছে । নানা উপদেশ 
/ন তিনি ।" 


ভারতসভ্যতা ও সংস্কৃতির অননা নিদর্শন অজস্তা | অজস্তার স্থাপত্য 
আর চিত্রকলা বিশ্বের বিস্ময় । ভারতীয় শিল্পী ও তা্করদের অজস্তার 
অভিজ্ঞতা অবশ্ই প্রয়োজন ৷ এ অভিজ্ঞতার মাধ্যমে নিজন্ব 'ক্ল্যাসিক্যাল' 
এতিহ্যের প্রতি আকৃষ্ট হবেন শিল্পীরা । অজ্ঞন্তার স্থাপতযশৈলী আর 
চিত্রকলারীতি শিল্পীমনের বিকাশেরও সহায়ক হবে । সেজন্যে তিনি 
নন্দলাল অসিতকুমার প্রমুখ শিল্পীদের অজস্তায় প্রেরণের জন্যে সচেষ্ট 
হন । কারণ, ওই সময়ে নবাবঙ্গীয় শিল্পীদের অজস্তায় প্রেরণের প্রস্তাবও 
ওঠে । ফলে, এবিষয়ে অগ্রণীর ভূমিকা নিয়েছিলেন নিবেদিতা । 
অজস্তাগুহার বিস্ময়কর অস্তিত্বের কথা ইউরোপ প্রথম জানতে পারে 
১৮১৯ শ্্ীষ্টা্দে । অজস্তার অস্তিত্বের কথা জানাজানি হবার পর ওই 
গুহার দেয়ালচিত্রগুলি অনুলিপি করার প্রয়োজন অনুভূত হয় । অজস্তার 
চিত্র অনুলিপির জন্যে প্রথম সোচ্চার হন জেমস ফারগুসান 
(১৮০৮--৮৬)। স্থাপতাবিদ্যা-বিশারদ ফারগুসনের বক্তুতা ও 
লেখালিখির জনো ইস্ট ইন্ডিয়া কোম্পানীর ডিরেক্টারবর্গ তাঁর প্রস্তাবটি 
অনুমোদন করেন | ফলে, মাদ্রাজ ইউনিটের একজন সৈনিক-শিল্পীকে 
অজস্তার চিত্র অনুলিপি করার জনো প্রেরণ করা হয় । শিল্পীটির নাম 
মেজর রবার্ট গিল । বিভিন্ন সময়ে প্রায় বারোবছর ধরে সিপাহীবিদ্রোহের 
সময় পর্যস্ত মেজর গিল অজস্তার চিত্র অনুলিপি করেন । মেজর গিলের 
অধিকাংশ চিত্রই লগুনের. ক্রিস্ট্যাল প্যালেসে প্রদর্শনীর সময় আগুনে 
ভশ্বীভূত হয় (১৮৬৬)। ৃ 
রবার্ট গিলের পরে বোস্বাইয়ের স্যার জে জে স্কুল অব আর্টের শিক্ষক 
জন গ্রিফিথস (১৮৩৮--১৯১৮)এর নেতৃত্বে অজস্তার দেয়ালচিত্র 
অনুলিপি করা হয় । গ্রিফিথসই প্রথম ওই কাজ্জে ভারতীয় ছাত্রদের নিযুক্ত 
করেন । এ ঘটনাও উনিশ শতকের | ১৮৭২ স্ত্রীষ্টাব্দ থেকে ১৮৮৫ 
স্বীষ্টাব্দের মধ্যে শ্রিফথস-এর উদ্যোগে বার কয়েক অনুলিপি করা হয় 
অজস্তার চিত্র । সরকারী অর্থের সাহায্যে গ্রিফিথস শেষ করেন কাজটি । 
অজস্তার কাজে গ্রিফিথস-এর যে ভারতীয় ছাত্রেরা তাঁর সহযোগিতা 
করেন তাঁদের অগ্রণী পেস্টনজি বোমানজি (১৮৫১-_-১৯৩৮)। সার 
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শা অতি টিন ডি ঠে 5715৬ পারদ ২১৯৬৪ ইডি ৭ 

না রর নারঙারোর রান 

রঙ 5. রঃ পন ৪ 4, 1 2 (পাট ধা. চড়া /০০০/০৮ মি রর ্ ঠ র্‌ এ) র্‌ ? ) ? পি | 
৯ | 

ক লি শি পিল িিনিলিশিত এ পাশাপাশি টিপিপি শিট লু পাশা 


নালের স্কেচ । বাগবাজারের বাড়িতে ক্রিস্টিন, নন্দলাল ও:প্ররেন্্রনাথের সঙ্গে 
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নন্দলালের জগাই-মাধাই 


জে জে স্কুল অব আর্টের শিক্ষার্থী পেস্টনজি বোমানজি শুধু পেস্টনজির সঙ্গে অন্যান্য যে ভাবতীয় ছাত্রেরা অজ্তস্তার চিত্র অনু 

শ্রিফিথস-এরই ছাত্র নন । স্বনামধন্য রুডইয়ার্ড কিপলিং-এর পিতা জন করেন তাঁদের মধো জগন্নাথ অনন্ত, জয়রাও রাঘোবা এবং নাঃ 

লকউড কিপলিংএরও (১৮৩৭---১৯১১) তিনি প্রিয় ছাত্র ছিলেন । খোসবার নাম উল্লেখযোগা । 

প্রকৃতপক্ষে ওই আর্ট স্কুলে কিপলিং আর শ্রিফিথস-এর অধীনে তাঁর কিন্তু গ্রিফিথস-এরও ভাগ্য সুপ্রসন্ন ছিল না । রবার্ট গিলের মত ত 

শিল্পীজীবনের বনিয়াদ গড়ে ওঠে । চিত্রাঙ্কনের জন্যে তিনি সর্বভারতীয় অনুলিপি করা বনু চিত্র নষ্ট হয়ে যায় । অনুলিপি করার পর চিত্র 

স্বীকৃতি লাভও করেন । (ইংল্যাশ্ডের) সাউথ কেনসিংটনের ভিক্টোরিয়া আশু আন 
অজস্তার চিত্র অনুলিপির কাজে গ্রিফিথস-এর সব সময় উপস্থিত থাকা মিউজিয়ামে পাঠিয়ে দেয়া হতো । ১৮৮৫ খ্রীষ্টাব্দে সাউথ কেনসিং 

সম্ভব হয়নি । সেজন্যে পেস্টনজিকে অনুলিপির নেতৃত্ব নিতে হত প্রায়ই । সংগ্রহশালায় আগুন লেগে তাঁর ওই চিত্রগুলি পুড়ে যায়। 

ই তাঁর নেতৃত্বে আর্ট স্কুলের একাধিক ছ্বাত্র অনুলিপির কাজ সম্পন্ন করেন । অজস্তার চিত্র ও স্থাপতারীতি সম্পর্কে দুই খণ্ডের একটি সুবৃহৎ 

৮৬ 


উদ 


টিন ররর ্রশ্থটির জানোই 
£য়ে আছেন তিনি । গ্রন্থটির নাম_'দি পেন্টিংস ইন দি বৃদ্ধিস্ 
টিম্পলস অব অজস্তা : খান্দেশ : ইগ্ডয়া (লগুন : ১৮৯৬ ও 
।। সাউথ কেনসিংটনে সামানা যে কয়টি চিএ রক্ষা পেয়েছিল 
কেই প্রকাশ করা হয়েছে গ্রিফিথসের ওই গ্রন্থে । 

₹থসের পরে এই শতাকের গোড়ায় ইংলাশু থোকে শিল্পী শ্রীমতী 
হেরিংহাম অজস্তার চিত্র অনুলিপি করার জনো এসেছিলেন । 
উদ্দেশো ১৯০৬-০৭ ্বীষ্টাব্দে শ্রীমতী হেরিংহ্যাম প্রথম ভারতে 
৷ সে সময় লরেন্স বিনিয়নের পরামশে তিনি প্রথম অজস্তা ও 
পরিদর্শন করেন । অজস্তার কয়েকটি চিত্রও তিনি স্কেচ করেন 
৷ অজন্তার চিত্রকলার আকর্ষণে সেগুলি অনুলিপির উদ্দেশো 
1ব তাঁর ভারতে আগমন (১৯০৯) । শ্রীমতী হেরিংহ্যাম ইুপ্ডিয়া 
টির সদসা সার উইলমোট হেরিংহামের সহধর্মিণী | 

ণের ওই 'ইগ্ডিয়া সোসাইটি'ই পরে শিল্পী হেরিংহ্যাম-এর নেতৃতে 
করা অজ্স্তার চিত্রগুলি গ্রন্থাকারে প্রকাশ করে (অজস্তা 
[সং ১৯১৫)। 

ঃয়া সোসাইটি" (১৯১০) গড়ে তোলার নেপথো ছিলেন বহু বিশিষ্ট 
এদের মধো সার উইলিয়াম রদেনস্টাইন, আনন্দ কুমারম্থায়ী, 
| টি ডাবলিউ রোলস্টন, সার উইলমোট হেরিংহ্যাম, রজার ফ্রাই 
গ্লী, শিল্পরসিক ও এঁতিহাসিকের নাম উল্লেখযোগা । লন্ডনের ওই 
সোসাইটি'-ই প্রকাশ করেছিল রবীন্দ্রনাথের ইংরেজি 'গীতাঞ্জলি' 
২) | 

০৯ খ্রীষ্টাব্দে ডিসেম্বর মাসে ভাবতে এসে পৌছন শ্রীমতী 
[ম 1 একাজে সহায়তা করার জানো তীব সঙ্গে এসেছিলেন আরও 
শিল্পা । তিনি কমারা ডেভিস । 
; দের দুজনের পক্ষে সব চিত্র অনুলিপি করা সম্ভব নয় | কাজটি 
পক্ষ তো বটেই, উপরন্তু বষ্টসাধাও । তাই হেবিংহাম ভগিনী 
তার সঙ্গে যোগাযোগ করেন । নিবেদিতার সঙ্গে তীর পরিচয় ছিল । 
« চিত্র অনুলিপির জনো কয়েকজন শিল্পার প্রয়োজন । আর সে 
ব যোগাড় করে দিতে হাব নিবেদিতাকে । ওই শিল্পীরা 
ম-এর সাঙ্গ অজন্তায় গিয়ে অনুলিপি করবেন গুহাচিত্র | 
'বাহুলা, নিবেদিতা উপলন্ষি করেন কাজটির গুরুত্ব | সঙ্গে সঙ্গে 
[প হাত বাড়িয়ে দেন তিনি । নবাবঙ্গীয় চিত্রকলা আন্দোলনের 
দহ শিল্পী নন্দলাল আব সরেন্দ্রনাথ গাঙ্গুলির সঙ্গে পরিচয় ছিল 
কিশ্তু সুরেন্দনাথ তখন আর বেচে নেই । অতএব শিল্পগুরু 
'নথর সঙ্গে যোগাযোগ করেন তিনি । 
গুরুর পরামশে ঠিক হয় তীর দু'জন ছাত্র যাবেন অজস্তায় ৷ এরা 
ন আর অসিতকুমার হালদার (১৮৯০--১৯৬৪) । কিন্তু নন্দলোল 
অজন্তায় যেতে রাজি হননি । অজস্তার দূরত্ব আর দুর্গম পথের 
নে করে পিছিয়ে আসেন তিনি | কিন্তু নিবেদিতাও ছাড়বেন না 
' শুধু হেরিংহ্যামের কাজে সহায়তাই নয়, অজস্তার চিত্রকলার 
অভিজ্ঞতা সঞ্চয়ের এ সুযোগ অবহেলা করা ঠিক হবে না । কারণ, 
[নো শিল্পীর কাছে অজস্তার চিত্রকলা ও স্থাপতোর রীতি-নীতি 
বিষয় । সুতরাং অজস্তায় যেতেই হবে তীকে । তাই তাঁর ও 
'নাথের আদেশে অজস্তায় যান নন্দলাল | ূ 

ল ও অসিতকৃমারের রেলভাড়া ও আনুষঙ্গিক খরচ দিয়েছিলেন 
নাথ । এ বাপারে তাঁর দুই অগ্রজ গগনেন্দ্রনাথ ও সমরেন্দ্রনাথও 
আসেন । ওদের তিনজনের সম্মিলিত সাহাযো ইন্ডিয়ান সোসাইটি 
রয়েন্টাল আর্টের পক্ষ থেকে অজস্তায় গিয়ে অনুলিপির কাজ শুরু 
নন্দলাল্‌ ও অসিতকুমার । 
21 
ও ফজলউদ্দিন কাজি | হায়দ্রাবাদের ইংরেজ রেসিডেন্টের 
নিজাম সরকারের ওই দুই শিল্পীকে আনিযে নেওয়া হয়েছিল 
নন। 
লাল-অসিতকুমারের অনুলিপির সময় নিবেদিতাও 1 গিয়েছিলেন 

রা না লিসা রিটন 
সখানে যান | ১৯০৯ খ্রীষ্টাব্দের বড়দিনের ছুটিতে ডঃ জগদীশচন্দ্র 
ডি অবলা বসু এবং ভগিনী ক্রিস্টিন ও ব্রহ্মচারী গণেন্দ্রনাথকে 


নিয়ে তিশি অজস্তায় যান। ছিলেন সেখানে কয়েকদিন । 

অজজস্তায় নিবেদিতা নানাভাবে উৎসাহিত করেন শিল্পাদের | কিন্ত্ 
প্রয়োজনের তুলনায় শিল্পীর সংখ্যা কম হওয়ায় নিবেদিতা এবং 
জগদীশচন্দ্রের অনুরোধে অবনীন্দ্রনাথ তাঁর আরণ দুজন ছাত্রকে পাঠিয়ে 
দেন অজস্তায় | এরা সমরেন্দ্রনাথ গুপ্ত ও কে ভেঙ্কটায়লা । সমরেন্দ্রনাথ 
(১৮৮৭--১৯৬৪) প্রখাত সাংবাদিক ও সাহিতাক নাগন্দ্রনাথ গুপ্তের 
পত্র । কে ভেঙ্কটাপ্লা (১৮৮৭--১৯৬৫) মহীশবের মহারাজার বস্তি নিয়ে 
তখন কলকাতার গভর্শমেন্ট আর্ট স্কুলে চারুকলা অনুশীলন করতেন । 

অজন্তায় তিন মাস ছিলেন নৃন্দলাল | সেখানে হ্যারিং্যামের জনো 
তিনি যে চিত্রগুলি অনুলিপি করেন তার মধ সপ্তদশ গুহার “মাদার আগ 
চাইল্ড আডোরিং দি বুদ্ধ' উল্লেখযোগা । অজস্তার ওই সপ্তুদশ গুহাতেই 
আছে সবচেয়ে বেশি চিত্র এবং ওই গুহার 'রাজকীয় প্রণয়ের দৃশ।'টির 
অনুলিপির দায়িত্বও ছিল তার । 

অজ্স্তার অপর অনুপম নিদর্শন 'দি (গ্রট বুদ্ধা বা বুদ 
অবলোকিতেশ্বর' । এ চিত্রটিরও অনুলিপির দায়িত্ব দেয়া হয়েছিল তাঁকে । 
তবে একক ভাবে নয়-_-হেরিংহ্যামের নিদেশে নন্দলাল ও সৈয়দ আহমেদ 
যুগ্রভাবে অনুলিপি করেন প্রথম গুহার মনোজ্ঞ ওই চিত্রটি'। এগুলি 
ছাড়াও আরও বহু চিত্র অনুলিপি করেন তিনি । 

১৯১০ শ্রীষ্টাব্দের ডিসেম্বর মাসে অজস্তার চিত্র অনুলিপির জানো 
আবার এসেছিলেন লেডি হেরিংহ্যাম ! সেবারে তীর সঙ্গে ছিলেন শিল্পা 
ডোরোথি লারচার ৷ সেবারে লারচার ছাড়াও কুমারী লিউক নামে আরও 
এক শিল্পী আসেন । দ্বিতীয়বারের কাজে সৈয়দ আহমেদ ও কাজিও 
ছিলেন । কিন্তু নন্দলালের সেবারে যাওয়া হয়নি । অবনীন্দ্রনাথের 
প্রতিনিধি হিসেবে দ্বিতীয়বারে অসিতকুমার হালদার এবং সমরেন্দ্রনাথ 
গুপ্তু আবার গিয়েছিলেন অজস্তায় । 

নবাবঙ্গীয় চিত্রকলা আন্দোলনের সুচনাপর্বে শিল্পীদের আদর্শ ছিল 
মোগল আর রাজপুত চিত্রকলা । ওকাকুরা, টাইকান, হিসিদার কলকাতায় 
আসার পর ওদের চিত্রাঙ্কন দেখে নব্যবঙ্গীয় শিল্পারা জাপানা 
কলা-কৌশলের অনুরাগী হয়ে ওঠেনি । লেডি হেরিংহামের সঙ্গে 
অজন্তায় গিয়ে ওই ছাত্রেবাই আবার ক্লাসিকাল রাতি-নাতি অনুশালনের 
সুযোগ পায় । বলা বাহুলা, সেই থেকে নবাবঙ্গীয় শিল্পীরা খুজেও পায় 
চারুকলাচচবি নিজস্ব একটি রীতি বা আদর্শ । ক্রাসিক্যাল রীতির অনুসারী 
শিল্পাদের ওই ধারাই ক্রমবিকশিত হয়ে আজ হয়েছে 'ইগ্ডয়ান পেণ্টিং । 

বলা নিষ্প্রয়োজন ক্ল্যাসিকাল চিত্রকলার প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতা আর 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার যে প্রথম সুযোগ নন্দলাল প্রমুখ শিল্পীরা পান তার মূলে 
নিবেদিতা | নিবেদিতার পীড়াপীড়িতেই নন্দলালের অজস্তা যাত্রা ৷ 
পরবর্তী সময়ে বাগগুহাও গিয়েছিলেন তিনি এবং এই সুত্রেই অজস্তা আর 
বাগের ধ্রুপদী রীতির সঙ্গে একাত্ম হবার সুযোগ হয় নন্দলালের | 
নন্দলালের 'সমসাময়িক সতীর্৫ঘদের কথা মনে রেখেও নিদ্ধিধায় বলা চলে 
যে, তাঁর মত কোনো শিল্পীই ক্লাসিক্যাল চিত্রকলাকে এত মনপ্রাণ ঢেলে 
অনুসরণ করেন নি । নিজের হাতে গড়া নন্দলাল আর তীর সতীর্থদের 
চিত্রকলায় ধুপদী ওই দ্যোতনা দেখে অবনীন্দ্রনাথ বলেছিলেন (ম্মৃতিচিত্র : 
প্রতিমা দেবী) : “ওরা নিল অজ্তার দিক, আমি রইলুম পার্সিয়ানে 1” 
নিঃসন্দেহে এদেশের ধুপদী চিত্রকলা চচরি শেষ প্রতিভাবান শিল্পী নন্দলাল 
এবং তাঁর সে অনুপ্রেরণার নিবেদিতা 1 

তথা ত্র: প্রবর্জের অ-চিহি"৬ উদ্ধতিগুলি আনন্দবাজার পত্রিকার ধবিবাসন্বায় 
আলোচনীতে প্রকাশিত নন্দলালের কথা' রচনাটি (২০ ডিসেম্বর ১৯৫৩) থেকে গৃহীত । 
তাছাড়াও নিম্গোক্ত গ্রন্থ ও প্রবন্ধগুঙ্সির সাহাযা নেয়া হয়েছে । ম্থা 
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(১৩২০) অসিতকুমার হালদার; ভঙ্গিনী নিবেদিতা (১৯৬৩) প্রশ্রাজিকা মুক্তিপ্রাণা এবং 
শিল্পা ভিডাসায়্ শিল্পদীপন্র -ক্দলাল (১৩৬৮) বরেন্দ্রনাথ নিয়োগী | 
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বাজাজ আপনার ঘরের প্রচণ্ড খাটুনি লাঘব করে । এনেছে বিভিন্ন শ্রেণীর উপকরণ-_ 
গোল ওভেন, ডোমেস্টিক ওভেন, কুকিং রেঞ্জ আর ফ্লোর মডেল কুকিং রেঞ্জ -- যা আপনার অবসর ও 
সময়ও বাড়িয়ে গেয়। সবের পশ্চাতে আছে ৩৫০০ ভন ডীলারের এক বিশিষ্ট নেট ওয়ার্ক. 
চটপট আফটার সেল্স সাভিস নিশ্চিত করতে । অবশ্য আপনার তা দরফারই হবে না|! 


প্রসার কুকার, মিক্সার, ওভেন, আয়রন, যান, ওয়াটার ফিপটার, গস স্টোত, টোস্টার, ওয়াটার ছিটা 
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জাপানের প্রেরণা : নন্দলাল বসু 
সত্যজিৎ চৌধুরী 


[ দেশগুলির মধ্যে বৈষয়িক ও সাংস্কৃতিক সহযোগিতার সম্পর্ক: 


| বিশ্বের সাংস্কৃতিক ইতিহাসে 51517 77995 বা এশীয় পম্থ-এর 
্ মধো দীর্ঘ অবিচ্ছিন্ন যোগাযোগে । কিন্তু ইতিহাসের আধুনিক 
[বহমান অবাধ চলাচল বন্ধ হয়ে গেল । একটির পর একটি দেশ 
সাম্রাজার উপনিবোশে পরিণত হল । বিভিন্ন যুরোপীয় শক্তির 
পাচিলে ঘেরা এশীয় দেশগুলির বৈষয়িক-সামাজিক-সাংস্কৃতিক 
রার স্বাভাবিক বিকাশও রুদ্ধ হয়ে গেল । এই দুর্যোগ থেকে 
জনা জাপান বাইরের সঙ্গে সব যোগাযোগ ছিন্ন করে দিয়েছিল | 
রাধীনতা এড়াতে পারল, কিন্ত্ত প্রতিবেশীদের সঙ্গেও তার কোনো 
থাকল না । এশিয়ান ইতিহাসে নামল দীর্ঘ অন্ধকার । 
টপলক্ধির আগ্রহ জাগল বিংশ শতাব্দীর শুরুতে । জাপান 
পিত বিচ্ছিন্নতা (ঘোচায় উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে । 
1৫8৪-এ শিমোদা এবং হাকোদাতে বন্দর দুটি খুলে দেয়। 
কা এবং ক্রমে যুরোপের অনা সব দেশের সঙ্গে তার বৈষয়িক 
শা বাড়তে থাকে । এতকালের বন্ধ সমাজে বাইরের হাওয়া প্রবেশ 
এবলভাবে । দ্রুত জাপানি সমাজের ধ্যানধারণায় রপাস্তর দেখা 
সে রূপান্তর সংহত এবং একমুখী হল মেইজি শাসনের সূচনায়, 


৯১৯৫১৮৫১১৯৯ 


১৮৬৮তে । যুরোপের তুলনায় প্রাচ্যের দেশগুলিতে আধুনিক 
বিজ্ঞান-প্রযুক্তিবিদ্যার দিক থেকে যে ঘাটতি, জাপান সেই ফ্লাক পেরিয়ে 
গেল মাত্র ৫০/৬০ বছরের মধ্যে । এমন রুদ্ধশ্বাস দৌড়ের প্রভাবে তার 
সমাজের ভিত পর্যস্ত নাড়া খেল । সমৃদ্ধির নতুন যুগে দেশের কর্তৃত্ব যে 
নব্য ধনিকশ্রেণীর হাতে কেন্দ্রীভূত ছিল, তাদের যুরোপমুখী মানসিকতাই 
প্রতিফলিত হত শিক্ষা-সংস্কৃতির সরকারি নীতিতে । ফলে সমাজের সমস্ত 
স্তরে পশ্চিমী-প্রগতির খর শ্রোত প্রবেশ করছিল । এর পরিণাম কী 
ঈাড়াবে, আবহমান এতিহোর জমি থেকে কি উন্বুল করে দেবে এই 
প্রগতি, জাপানি জাতি কি আত্মপরিচয় হারাবে-_ সমাজের মধ্যে এসব 
প্রশ্নও উঠছিল | শিল্প-সংস্কৃতি জগতের কিছু মানুষ এঁতিহ্যমুখী 
আন্দোলনের প্রয়োজন অনুভব করছিলেন 1 উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দুই 
দশক জুড়ে বিচার-বিতর্ক, মত-সংঘর্ষের ভেতর দিয়ে প্রতিহ্যমুখী 
আন্দোলন সংহত হয়ে ওঠে । এ আন্দোলনে নেতা ছিলেন প্রবল 
ব্যক্তিত্রসম্পন্ন মনীষী কাকুজো ওকাক্রা তেন্শিন (১৮৬৩-১৯১৩)। 
সার প্রভাবে অস্তত শিল্পকলার ক্ষেত্রে পাশ্চাত্তরীতি অনুকরণের প্রবণতা 
বাধা পায়, জাপানি শিল্পীসমাজ এতিহ্য-নিষ্ঠ আত্মস্থতা ফিরে পায় । 
জাপানে শিল্পকলার চর্চা ছিল বংশানুক্রমিক | শিল্পীর ঘরের ছেলে 
বাপ-পিতামহের ধারায় কাজ শিখে শিল্পী হতেন । আধুনিক পর্বে এই প্রথা 
ভেঙে গেল । তোকিয়োয় প্রথম আর্ট স্কুল খোলা হয়েছিল ১৮৭৬-এ | 


টিটি দরগিসিনি৮০3 ১5. ২ ২০৯০ত ডিও 28 রি তি ৪ পরী নর চি 
ইয়োকোআমা তাইকানের বাড়িতে নন্দলালের অভার্থনা । নন্দলালের ডানদিকে তাইকান (১৯২৪) 


২৪. 
খা, 
(৮ 


রর দেশ কিনোদল, ১৩৮৯ 


ইতালির শিল্পী আস্তেনিও ফোন্তানেসি (১৮১৮-৮২) এখানে তেলরঙের 
কাজ শেখাতেন । বংশগত উত্তরাধিকারের সুত্রে নয়, যে কেউ ছাত্র হয়ে 
আসতে পারত । ছবিতে যেমন, তেমনি ভাস্কর্যের কাজেও পশ্চিমী রীতির 
অনুশীলন হত । পুরানো প্রথায় কাঠের কাজের বদলে কংক্রিট ও পাথরের 
ব্যবহার শুরু হয়। শেখাবার পদ্ধতিতে, উপকরণ ব্যবহারে রীতিমতো 
যুরোপীয় আঙ্গিকে দক্ষ. করে তোলার আয়োজন গড়ে উঠল । ছাত্রদের 
সামনে যুরোগীয় মাস্টার পেইন্টারদের ছবি ধরা হত আদর্শ হিসেবে । 
নিয়ত চার মধো এল ওদেশের শিল্প-আন্দোলনের ইতিহাস, আঙ্গিকগত 
উত্তাবনের তাৎপর্য | ফোন্তানেসির ছাত্রদের মধ্যে বিখ্যাত হয়েছিলেন 
আসাই তাদাশি'। আর-একটু বড়ো আকারে শিল্পচর্চার প্রধান কেন্দ্র 
প্রতিষ্ঠিত হল ১৮৮৯-এ, সরকারি প্রতিষ্ঠান, বিজুৎসু-গাকৃকো | 
সমকালীন সরকারি নীতি অনুযায়ী এখানকার শিক্ষাবিধিতেও 
পাশ্চাত্তযরীতিই প্রাধান্য পায় | ওকাকুরা তেন্সিন রাজকীয় সংগ্রহশালার 
প্রধান রূপে বিজুৎসু-গাকৃকোয় যোগ দিলেন । জাপানি চিত্রকলার 
অধ্যাপক পদে এলেন প্রবীণ শিল্পী হাশিমোতো গাহো 
(১৮৩৫-১৯০৮) | ১৮৯০-এ তেন্শিন এই প্রতিষ্ঠানের অধ্যক্ষ হলেন । 
পরিচালন-কর্তৃত্ব হাতে আসায় তার সঙ্গে কর্তৃপক্ষের নীতিগত বিরোধ 
দেখা দেয়। এর অনেক আগেই, ১৮৮৫তে তিনি এঁতিহামুখী শিল্প 
আন্দোলন সংগঠনের জন্যে কানগা-কাই শিল্পী সঙ্তব প্রতিষ্ঠা করেছিলেন । 
উদ্দেশ্য ছিল প্রাচীন শিল্পকীর্তি রক্ষার ব্যবস্থা এবং এঁতিহাগত শিল্পকলা 
বিষয়ে চ্চা | এখন সরকারি প্রতিষ্ঠানের মধ্যেই তিনি সেই নীতি রাপায়ণে 
উদ্যোগী হলেন । নিহোন্-গা বা চিত্রকলায় জাপানি শৈলী চার আন্দোলন 
কান্গা-কাই সঙ্ঘের উদ্যোগে তরুণ শিল্পীদের মধ্যে ছড়িয়ে গিয়েছিল । 
তেন্শিন বোঝাতেন, জাপান এশিয়ার মনন-সম্পদ ও সংস্কৃতির মঞ্জুষা, 
জাপানেই রক্ষা পেয়েছে এশীয় সভ্যতার দুই প্রধান উৎস চীন ও ভারতের 
শ্রেষ্ঠ সাংস্কৃতিক এঁতিহ্য | আধুনিক জাপান যদি তার এতিহ্যের মাটি 
ছেড়ে যায়, গোটা এশিয়ার পক্ষেই সে হবে সমূহ সর্বনাশ । 

বিজুৎসু-গাকৃকোয় বিরোধ চরমে গৌছল । সরকারি বিধিব্যবস্থার মধ্যে 
বিশেষ কিছু করা যাবে না অনুভব করে তেন্শিন ১৮৯৮-এ পদত্যাগ করে 
বেরিয়ে এলেন । প্রতিষ্ঠা করলেন নতুন সংস্থা নিপ্পোন বিজুৎসুইন্‌। 
তার সঙ্গে বেরিয়ে এলেন মান্য শিল্পী হাশিমোতো গাহো এবং ছাত্রদের 
একটি দল । নতুন প্রতিষ্ঠান সংগঠনের দায়িত্ব নিলেন ইয়োকোইয়ামা 
তাইকান, হিশিদা শুন্সো, সেইগো কোগেতসু, শিমোমুরা কান্জান, 
তেরাসাকি কোশিয়ো এবং কোকেরি তোমাতো | এরাই তখন ছিলেন 
তরুণ শিল্পীসমাজের শ্রেষ্ঠ অংশ । 

১৮৯৮তেই বিজুৎসু-ইন্য়ের প্রথম প্রদর্শনী করা হল । এই প্রদর্শনীর 
শ্রেষ্ঠ ছবি তাইকানের আঁকা চীনের এক ইতিহাস-প্রসিন্ধ পুরুষ 
কুৎ-সু-গেন্য়ের প্রতিকৃতি । কর্তৃত্বচ্যুত কৃৎ-সু-গেন্‌ অসীম মানসিক শক্তি 
নিয়ে একাকী চলেছেন-_এই হল ছবিটির বিষয় । আসলে তাইকান এই 
ছবিতে প্রকাশ করেছিলেন ওকাকুরা তেন্শিনের প্রতিবাদ, পদচ্যুতি এবং 
দৃঢ়, সংগ্রামের রূপকার্য । অসামান্য এই কাজটির জন্য বিজুৎসু-ইন্য়ের 
মর্যাদা বাড়ল, তাইকানও আধুনিক জাপানের অন্যতম শ্রেষ্ঠ শিল্পীর সম্মান 
পেলেন । সঙ্গে সঙ্গে তেন্শিনের ব্যক্তিত্বের এবং আদর্শের মহিমা উজ্জ্বল 
হয়ে উঠল দেশের মানুষের দৃষ্টিতে ৷ এ যুগের ছাত্র হিসাবে তাইকান্রা 
পাশ্চাত্ত্য চিত্রবিদ্যার মর্ম আয়ত্ত করেছিলেন । এই ছবি থেকে বোঝা যায়, 
সে শিক্ষা-_অস্থিসংস্থান বা আ্যানাটমির জ্ঞান, পরিপ্রেক্ষিতজ্ঞান, 
বণপ্রয়োগে বিষয়ের মেজাজ এবং টোন ঠিক ঠিক আনবার মাত্রাজ্জান কত 
গভীর তাইকানের | এ শিক্ষা তিনি ব্যবহার করেন স্বদেশের ছবির 
এঁতিহোর সঙ্গে সঙ্গতি রেখে । তাদের গুরু তেন্শিন এই সামর্ঘযই জাগিয়ে 
তুলতে চাইতেন | নিজের জমিতে অবিচল থেকে গ্রহণ করো, ব্যবহার 
করো নতুন শিক্ষা, তাতেই যথার্থ দেশীয় আধুনিকতার অভ্যুদয় হবে-_এই 
ছিল তেন্শিনের শিক্ষানীতির মূল কথা। 

বিজুৎসু-ইন্য়ের শিল্পীদল নতুন উদ্দীপনায় আঙ্গিকের দিক থেকে 


পারলেন । তেন্শিনের অধিনায়কত্বে এই গোষ্ঠীর শিল্পীরা যথার্থ ভাগ 
আধুনিকতার প্রতিভূরপে প্রতিষ্ঠা পেলেন । 
১৯০২-এ তেন্শিন ভারতে আসেন । পরের বছর আসেন তাই 
এবং হিশিদা শুনসো । বলা যায়, সমকালীন জাপানি শিল্পকলার জগায 
শ্রেষ্ঠ মানুষদের মাধ্যমেই ভারত-জাপান যোগাযোগের নতুন সে & 
] 

ছাত্রবয়সে নন্দলাল সরাসরি কোনো জাপানি শিল্পীর কাছে কা 
শেখেন নি। জাপানি শিল্প বিষয়ে অভিজ্ঞতা এবং আঙ্গিকের জ্রান। 
পাবার পেয়েছিলেন অবনীন্দ্রনাথের কাছে । কাজের পরিবোগ 
পরিচ্ছন্তা, পবিত্র কোনো অনুষ্ঠান উদ্যাপনের মতো করে পটে তু 
ছোয়ানো, সামান্য রঙের ব্যবহারে ছবিতে বর্ণাাতা আনার নৈগ্‌ 
আবেগ-উদ্দীপনা সংহত করে ধ্যানদৃষ্টিতে পটের সঙ্গে তন্সয়তা-_-এ 
অবনীন্দ্রনাথ আয়ত্ত করেছিলেন তাইকানের সাহাচর্যে । তাইকা? 
আচরণে ছবি সম্পর্কে অদ্ভুত সন্ত্রমবোধ প্রকাশ পেত--যা জাগ 
মানসিকতার সহজাত গুণ | একটা ফুলের তোড়ার বিন্যাস পরীক্ষা কা 
আগেও ত্তারা ফুলদানির সামনে একবার নত হয়ে ঈাড়াবেন | সৌদ 
সৃজন এবং আস্বাদন লঘু বিলাসিতা নয় ; আধ্যাত্মিক নিবিষ্টতা, শুঠি 
নিয়ে সৌন্দর্যের সম্মুখীন হতে হয় । ওকাকুরা তেন্শিন বলতেন, কো 
ছবির আবেদনের পবিব্রতা পবিভ্র ধর্মীয় বিষয় নিয়ে আকা না-আং 
উপরে নির্ভর করে না। নির্ভর করে শিল্পীর উপলবির মহত্ব এবং গঃ 
আত্মোৎসর্জনের মানসিকতার উপরে । শিল্পচচায় এই গভীর ভাবাবা 
গুরুতু নন্দলাল অবশীন্দ্রনাথের মাধামে উপলব্ধি করেছিলেন 
সারাজীবন এই উঁচু পর্দায় ধাধা মানসিকতা নিয়ে কাজ করেছে 
প্রথমবারে তেন্শিনের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের আলাপে কী বিষয়ে ক 
মত বিনিময় সম্ভব হয়েছিল বিশেষ জানা যায় না । কিন্তু আশ্চর্য এই 
অবনীন্দ্রনাথ ছাত্রদের যেভাবে পরিচালনা করতেন তার : 
বিজুৎসু-ইন্য়ে তেন্শিনের পরিচালনা পদ্ধতির খুব মিল পাওয়া যা 
ধরে ধরে বিশেষ কোনো আঙ্গিকে ছাত্রদের দক্ষ করে তোলার পা 
দুজনই বর্জন করেছেন। নিজের রুচি, প্রবণতা এবং স্বভাবগত দক্ষ 
পথ ধরে ছাত্র এগোবে, ঠেকে ঠেকে নিজের পথ তৈরি : 
নেবে--উভয়েই এই নীতি. অনুসরণ করতেন । আঙ্গিকের অনুশীল 
চেয়ে উভয়েই বেশি জোর দিতেন ভাবকল্পনার সামর্থ বাড়িয়ে তো 
উপরে । মনের জমি তৈরিতে স্বদেশের আবহমান ধ্যানধারণার সা; 
ব্যবহার করতে চাইতেন । ইতিহাস এবং জাতীয় পুরাণ থেকে ছাত্ররা : 
পুষ্টি পেতে পারে তার ব্যবস্থা করতেন । কারণ পৃথক হলেও দু দেশে 
সময়ে পশ্চিমী প্রভাবে রুচি বিকারের বিরুদ্ধে প্রতিরোধ তৈরি ৭ 
প্রয়োজন ছিল । মূলহীন উৎকেন্ত্রিক ব্যক্তিত্বের মানুষ শেষ পর্যন্ত নি 
হতে বাধ্য-_যতই সে প্রকরণজ্ঞানে পাকা হোক । দু দেশেরই শি! 
তাই তরুণ শিল্পীদের মনের শিকড় স্বদেশের এঁতিহ্োে সংলগ্ন করে ৫ 
প্রয়োজন অনুভব করতেন । অবনীন্দ্রনাথ ছাত্রদের নিয়ে 
রামায়ণ-মহাভারত-পুরাখের কাহিনী শুনতেন, ভার অপরাপ কথন ভ 
বিশেষ কাহিনীর তাৎপর্য মনে ঠোখে দিতেন । তেন্শিনের কাছেও ৫ 
ছাত্র ছবির খ্বীম নিয়ে আলোচনা করতে এলে তিনি ইতিহাসের, পু; 
প্রসঙ্গ তুলে খ্ীমটির সঠিক তাৎপর্য ধরিয়ে দিতেন | ভাবের ঘর ' 


করে তোলাই তাদের লক্ষ্য ছিল । এতিহ্যের মর্মগ্রহণের পরেই তে 
গুরুত্ব দিতেন নেচার স্টাডির উপরে | অবনীন্দ্রনাথও বলতেন, 
ধ্যান আর শিল্পীর ধ্যানে তফাত আছে, শিল্পীর ধ্যান চোখ ৫ 
এমন-কি গৌরাণিক কোনো চরিত্রের অবয়বের জাদল স্থির করার 
পল্পান্ট সিজন দেখে বেড়াতে পরামর্শ দিতেন । দৃক্শক্তির অনু 


« একের পর এক সাহসী পরীক্ষা করেছেন । মাথার উপরে ছিলেন 
£ তেন্শিনের মতো প্রাজ্ঞ অভিভাবক, সংকটে সাহায্য করতেন গাহোর 
এ না টা রা জার ভারে লে রাজার 
গু যেতেন। খুব অল্প সময়ের মধ্যে বিজুৎসু-ইন্‌ জাপানের চিত্রকলার 

মে বু রি 


্লাচরের রাঁপের গড়ন ও বৈচিত্রের ধারণা সম্পূর্ণ হয় না। 
নর সূত্র হল, “আর্ট ইজ নো লেস্‌ আন্‌ ইন্টারপ্রিটেশন অব 
যান নেচার ইজ এ কমেন্টারি অন্‌ আর্ট ।” আর দুই শিল্পপুরুই 
গুরুতধ আরোপ করেছেন শিল্পী ব্যক্তির প্রতিস্বিকতার উপরে । 
সকল আরোপিত বিধিবিধানের বাইরে এসে নিজের সামর্থের 
একান্তভাবে নির্ভর করতে শেখাতেন । তেন্শিনের ভাষায়, “আর্ট 
কীয়ার অব ফ্রিডম 1” শিল্পীকে এই স্বাধীনতার দায়িত্ব বুঝাতে হয় । 
সমস্যা, আঙ্গিকের সমস্যা পূর্ণত তার নিজেরই সমস্যা | বাইরে 
কউ এ সমস্যার সমাধান করে দিতে পারে না । এটা শিল্পী ব্যক্তির 
দংগ্রামের ক্ষেত্র ৷ অবনীন্দ্রনাথেরও অনেক লেখায় একই ধারণা 
নত হয়েছে । তিনিও. বলেন, স্বভাবের পথে গ্রহণ-বর্জনে শিল্পীর 
৮ পূর্ণতার দিকে এগোতে যেন বাধা না পায় । নিজ নিজ দেশে 
ণ. রুচির বিভ্রাত্তিকর পরিবেশে এ্ররা আশ্রিত তরুণদের 
হন্যের শুদ্ধতা ধাচাতেই এমনভাবে শিল্পীর সাধিকারের, রুচির 
য় স্বায়ত্তশাসনের কথা বলেছেন । সর্ববাপী ভাঙন এবং আবর্জনার 
; মধ্যে আত্মস্থ শুদ্ধাচার ভিন্ন নতুন কিছু গড়ে তোলা সম্ভব নয় । 
[ল্লের ভবিষাৎ যাদের হাতে, তাদের আগলে রেখে, প্রতায়ের সঙ্গে 
রে যাবার সাহস দিতেন । যে ভাবনা নিয়ে, যে নীতি অনুসরণ করে 
£নাথ নন্দলালকে তৈরি করোছেন ভার মধ্যে জাপানি শিল্পগুরুর 
ও নীতির প্রতিফলন যে আছে তাতে সন্দেহ নেই । সুতরাং 
লব শিল্পীচবিত্রের গড়নে, স্টার ধ্যানধারণায় পরোক্ষে হলেও 
৮. জাপাশের শিল্পআন্দোলানব প্রেরণা 'আনেকটাই বর্তেছিল 


নীন্দ্রনাথ এবং তাঁর ছাত্রদের কাজে জাপানি আঙ্গিক অনুসরণ 
: নানা বিজ্রাস্তিকর মস্তবা দেখা যায় । একথা ঠিক যে অবনীন্দ্রনাথ 
াক্তিগত আঙ্গিক উত্ভাবানে জাপানি শিল্পীদের প্রিয় প্রকরণগুলির 
থেকে গভীর প্রেরণা পেয়েছিলেন । কিন্তু তিনি কখনোই হুবহু 
জাপানি আঙ্গিক অনুসরণ করেননি । তীর অত্যন্ত প্রিয় ওয়াশ 
জাপানি ওয়াশ পদ্ধতি থেকে অনেক আলাদা, যদিও তাইকানের 
দাখেই তিনি ওয়াশ পদ্ধতি নিয়ে পরীক্ষা শুরু করেছিলেন । জাপানে 
পদ্ধতির চর্চা দীর্ঘদিনের | সপ্তদশ শতাগীতে বিখ্যাত কানো ধারার 
1 টীনা ভূদৃশ্য নকল করার চলতি রীতি ছেড়ে দেশীয় বিষয়বস্তু ও 
বাবহারের চেষ্টায় ওয়াশ-এর করণকৌশল নিয়ে মৌলিক পরীক্ষা 
| তান্যুউর (জন্ম ১৬০২) মতো শিল্পীর হাতে ভিজে কাগজের রঙ 
নেবার ক্ষমতার মান-পরিমাণবোধ, কালি কিংবা প্রাথমিক রঙের 
1 ভিজে কাগজের গুণে কতোটা চারিয়ে যাবে সে বিষয়ে মাত্রাজ্ঞান, 
ঈ্ বসে যাওয়া রঙের গাঢ়তা এবং চারিয়ে যাওয়া হাল্কা বিস্তারের 
ডারসামা রাখার কৌশল আশ্চর্য পরিণতি পেয়েছিল | এই চচারি 
' ঘর্টেছিল আড়াই শো বছর ধরে । জাপানের আধুনিক শিল্পীদের 
বিশেষভাবে তাইকান প্রাচীন ওয়াশ আঙ্গিকের উত্তরাধিকার আয়ত্ত 
ইলেন । সুতরাং অবনীন্দ্রনাথ এই ধারায় সবচেয়ে শিক্ষিত শিল্পীর 
পুরোনো একটি জাপানি আঙ্গিকের প্রয়োগ দেখবার সুযোগ 
ছিলেন বলা যায়। কিন্তু জলরঙে তাঁর মৌলিক শিক্ষা বিলিতি 
ত, চার্লস পামারের কাছে । সে শিক্ষার ভিত জীবনে কখনোই 
| বদলায়নি | চওড়া তুলিতে জল টেনে টেনে কাগজ বা কাপড়ের 
ভাব রেখে কাজ করা বা একবার রঙ দেবার পরে জলের প্রলেপে 
মালায়েম করার জাপানি পদ্ধতি থেকে অবশীন্দ্রনাথের মাথায় যা 
ইল সে হল ছবির বিষয়বস্তুর অন্তর্গত আলোর বিন্যাস যথাযথ করায় 
কাগজের জমিতে রঙ জমিয়ে বসিয়ে দেওয়ায় এই পদ্ধতির সুযোগ 
[া। সেজন্যে তিনি তুলিতে জল বুলিয়ে দেওয়া ছাড়াও গোটা ছবি 
ডুবিয়ে রোদে শুকিয়ে অভিপ্রেত লক্ষ্যে পৌঁছতে দ্বিধা করতেন না। 
1 এই সব প্রক্রিয়ার মধোও কাগজের মূল সাদা বাঁচিয়ে আলোর 
দূতা আনার বিলিতি পদ্ধতিও সমানে অনুসরণ করতেন । নম্দলাল 
'ছন, নরুন দিয়ে কাগজ একটু ছিড়ে আশ্চর্য হাইলাইট বের করলেন 
|ীর ছবির খঞ্জনিতে । শুনলেই মনে পড়ে ইংরেজ শিল্পী টানারের 
যিনি ন্যাকড়া বা স্পঞ্জ দিয়ে ঘষে তো বটেই, দরকার বোধ করলে 
লিয়ে রঙের প্দরি নিচের কাগজের সাদা বের করে নিতেন আন্লোর 


উমার কাছা 

বদলেছে এবং একে জাপানি প্রভাবে উদ্ভাবিত তাঁর নিজস্ব পদ্ধতি বলা 
সঙ্গত ৷ এই বিলিতি-জাপানি প্রক্রিয়ায় মেশানো ওয়াশ পদ্ধতি নন্দলাল 
গুরুর কাছেই শিখেছিলেন এবং সমর্থ প্রয়োগও করেছেন অনেক ছবিতে । 
এই রীতিতে তাঁর ভালো কাজের মধ্য 'পার্থসারথি' (১৯১২) এবং 
“শীতের পগ্মা' স্মরণীয় । 'পার্থসারথি' ছবিতে পেছনের রথের কাঠামোর 
দৃঢ়তা এবং মুল চরিত্রের অবয়বের গড়ন মিলিয়ে বিন্যাস বেশ জটিল, 
কিন্তু ওয়াশেই এই জটিল বিন্যাস ফোটানোর ক্ষমতায় শিল্পীর নিপুণতা 
বোঝা যায় । অন্যপক্ষে 'শীতের পদ্মায় শন্যতার দৃঢ় বিস্তার এবং উড়ে 
চলা পাখিদের গতিময়তার বৈপরীতা সুদূরের ডাকে যে উদাস করে 


- তোলে-_ওয়াশের রীতিতে রঙের পদবি ঈষৎ হেরফেরে সেই অনুভূতি 


করার মতো । অবনীন্দ্রনাথের অনুগামী, বেঙ্গল স্কালের শিল্পী বলে পরিচিত 
অনেকেই জাপানি ওয়াশের মোহে আবিষ্ট ছিলেন । কিন্তু তাঁদের কাজে 
রঙ মজানোর এমন দক্ষতা বিশেষ ফোটে নি । ওয়াশ পদ্ধতিতে অজিত 
নৈপুণ্য সত্বেও এই আঙ্গিকে নন্দলালের আগ্রহ অবশ্য ক্রমেই শিথিল হযে 
আসে । রঙের সূক্ষ্ম কাজে অবনীন্দ্রনাথ যেমন নিবিড় তৃপ্তি পেতেন, সে 
মেজাজ নন্দলালে তেমন জমেনি । ধীরে ধীরে তিনি ভারতীয় এতিঙগোন 
আকার-নিষ্ঠ, নিমণিধমী বড়ো মাপের কাজের দিকে ঝঁকেছেন, টেম্ালা 
পদ্ধতি আশ্রয় করেছেন । 


ড্রইং ছাড়াই সরাসরি তুলিতে রেখা বিন্যাসের জাপানি পদ্ধতি কি * 
নন্দলাল অবনণীন্দ্রনাথের কাছে অনুশীলন করেছিলেন ? অনেক পরে তই : 


অজস্র ছবিতে এই ধরনের করণ-কৌশল দেখা যায় । সেটা আাই ২ 


বাডাবার জন | অবনীন্ত্রনাথের হাতে ওয়াশের প্রয়োগ প্রয়োজনে রামুপোর কাছে অনুশীলনের ফলও হতে পারে । উল্লেখ করার মতো 


চি 


আর-একটি জাপানি রীতি, পটের বড়ো এলাকা ফাঁকা রেখে দিয়ে 
বাঞ্জনা-বিস্তারের কৌশল, তিনি অবনীন্দ্রনাথের মাধামে আয়ত্ত 
করেছিলেন । তাঁর জীবনের বিভিন্ন পর্বে অনেক ছোটো বড়ো কাজে এই 
পীতির ব্যবহার দেখা যায় । 

১৯০৭-এ জোড়াসাঁকোয় অতিথি হয়ে আসেন কাতসুতা নামে 
আর-একজন জাপানি শিল্পী | নম্দলাল তখনো সরকারি আর্ট স্কুলের 
ছাত্র | কাতসুতার কাছে কে কতটা শিখেছিলেন জানা সম্ভর হয়নি | তবে 
হুনি অজ্স্তায় গিয়েছিলেন এবং কলকাতায় থাকার সময়ে দু বছরের মধ্যে 
বৌদ্' বিষয় নিয়ে প্রচুর কাজ করেছিলেন । এর সব ছবি জাপান সরকার 
পরে দেশে ফিরিয়ে নেবার বাবস্থা করেন । দুটি ছবির প্রতিলিপি আছে 
'রূপম' পত্রিকায়, 'বুদ্ধ ও সুজাতা' এবং টেম্পর্টেশন অব দ্য বুদ্ধ' । 
প্রতিলিপিতেও ছবিদুটির আবেদন বেশ ধরা যায় । কাতসুতা খুব নিষ্ঠার 
সঙ্গে প্রাচীন ভারতীয় বৌদ্ধ শিল্পকলার মর্ম আয়ত্ত করেছিলেন । ভারতীয় 
দৃষ্টিকোণ থেকেই বিষয়বস্তু ব্যবহার করেছেন, যদিও আঁকার রীতিপদ্ধতি 
তাঁর দেশের । নন্দলাল এরর কাজ দেখে থাকবেন, কিন্তু এ বিষয়ে কোথাও 
কোনো বিবরণ পাইনি । 

১৯১২-র সেপ্টেম্বরের গোড়ায় ওকাকুরা তেন্শিন ত্বিতীয় এবং 
শেষবার কলকাতায় আসেন | একমাসের কিছু বেশি এখানে ছিলেন 1 
প্রথমবারে তিনি অবনীন্দ্রনাথকে একলা কাজ কর্পতে দেখে গিয়েছিলেন । 
এবারে এসে দেখলেন অবনীল্দ্রনাথের তত্বাবধানে একদল তরুণ শিল্পচচরি 
পথে এসেছেন । ইগ্ডিয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্টে-ও শৃংখলার 
সঙ্গে কাজ চলছে । জোড়াসীকোয় স্টুডিওয় এসে প্রায়ই তেন্শিন 
নন্দলালের সঙ্গে বসে ছবি নিয়ে আলোচনা করতেন । এসব আলোচনার 
বিস্তারিত কোনো বিবরণ কেউ রেখে যাননি | কানাই সামস্তমশায় 
নন্দলান্ের মুখে শুনেছেন, তেন্শিনকে দেখে তীর, “জ্ঞানের সাগর মনে 
হত, অপার, অগাধ । পঞ্চাশটা কথা শুনে একটা উত্তর দিতেন, তাতেই 
খুব ইমপ্রেস করত ।” কম কথা বলা কি ভাষার অসুবিধের জন্যে ? অন্যন্ত্ 
প্রমাণ পাওয়া যায় তেন্শিন বেশ নাটুকে স্বভাবের মানুষ ছিলেন, 
বাকপটুতার অভাব ছিল না। তবে তাঁর সন্ত্রম জাগানো বাক্তিতে 
নন্দলালের মতো তরুণের অভিভূত বোধ করা স্বাভাবিক । ততদিনে 
তেনশিন ভারতেরও একজন মান্য মনীষী এবং এশিয়ার আত্মমযর্দিবোধের 
প্রতিভূরূপে প্রতিষ্ঠা পেয়েছিলেন । তরুণ শিল্পীদের ফেলে দেওয়া ছবি, 
স্কেচ সব একদিন তিনি দেখতে চেয়েছিলেন । নন্দলালের “কালাদিঘির 
পাড়ে ইন্দিরা” ছবি দেখে মন্তব্য করেন, “ভালো, মেয়েটি সুন্দর, ভাব 
ফুটেছে, কিন্তু রঙ ডারটি 1” বলে ফেলে দিলেন | আদৌ অপরিচ্ছন্ন নয়, 
অত্যন্ত পরিমার্জিত কাজও কিন্তু তখন নন্দলালের অনেক | তবুও, 
মন্তব্যটি তরুণ শিল্পীর মনে চোথে গিয়েছিল ৷ এই পরিচ্ছন্নতার, শুচিতার 
বোধ নন্দলাল ছাত্রজীবনের শুরুতেই তাঁর গুরুর কাছেও পেয়েছিলেন 
এবং নিশ্চয়ই অবনীন্দ্রনাথ ও তেন্শিনের রুচির মিল জিজ্ঞাসু, শ্রদ্ধাশীল 
ছাত্রটির মনে গভীরভাবে দাগ কেটেছিল । গুরুর শিক্ষার মর্মই আরো স্পষ্ট 
হয়ে উঠেছিল তেন্শিনের মন্তব্যে 

সুরেন গাঙ্গুলীর 'কৃষ্াযশোদা' ছবি দেখে তেন্পিন মন্তব্য 
করেন-_রেপটাইল, এ রকম ছবি কেটে দুখানা ছবি করা যায় । উক্তিটির 


এধর ছয় অঙ্গ সম্পর্কে শাকাকুর সূত্র জাপানের শিল্পীরাও মেনে 
এ্োছেন । এর ঘ্বিতীয় সূত্র “অস্থি-বিন্যাস এবং তুলির কাজের বিধি'তে 
পাকাক ছবির কম্পোজিশন এবং রেখাপাতের রহস্য উদ্মোচন করেন । 


;জব-অবয়বন্ধ আশ্রয় করে । মহৎ সেই সংকল্পনা হেন শিল্পকর্মটির 
সস্তা শিলিপান অসিত আগা । জি জাজ আত ও শিল্পা । অনন্ত 


তেন্শিন এই তত্বই বুঝিয়েছিলেন বোঝা যায় । জৈব অবয়বের মতো 
প্রাণ-ছন্দোময় ফেকাজ--তার কোনো অংশই ছঁটিকাট করা যায় না, তাতে 
গোটা ছবিখানি 'আঘাত-্পায় । প্রতাঙ্গগুলির এই প্রতিসাম্যকে জাপানিবা 
বলেন “ইছি', আর প্রতাঙ্গ বিন্যাসের ছককে বলা হয় 'ইশো' | ইশো'র মম 
বোঝাতে তেন্শিন দেশলাই কাঠি ব্যবহার করে থাকবেন । শুধু ছবিতে 
নয়, জাপানের স্থাপত্যেও এই নীতির প্রয়োগ ঘটেছে যুগ যুগ ধরে। 
কোনো স্থাপত্য-প্রকল্প ত্রুটিহীন বিন্যাসে রূপায়ণের জন্য প্রয়োজন বোধ 
করলে আশপাশের প্রাকৃতিক পবিবেশটিকে পর্যস্ত বদলে নেওয়া, হত । 
গাছপালা কাটছাঁট করা হত । পরিমগ্ডলের বিরূপ প্রভাবে স্থাপাতোনর 
অন্তর্গত ধ্যানটি যেন আঘাত না পায়। এমন-কি মণ্ডন শিল্পা ক! 
ডেকরেটিভ আর্টেও জাপানি শিল্পীরা জৈব-সংগঠনের নীতি মানতেন । 
১৯১২-র শেষ দিকে নন্দলাল তেনশিনের মুখে ছবির নিমাঁণগত এই তত 
যখন শোনেন তার আগেই তিনি ১৯০৯-এ নিজ হাতে অজস্তার 
ভিত্তিচিত্রের প্রতিলিপি করেছেন । ফলে তাঁর নিজের কাজে চিত্রগন 
বিষয়বিন্যাসে অংশগুলির মধ্যে প্রতিসামা স্থাপনের দক্ষতা এসে 
গিয়েছিল । ্সাযু-শিরার বিস্তারের মতো রেখার বিস্তারে গোটা ছবিতে 
প্রাণ-ছন্দ স্পন্দিত করার অভিজ্ঞতা তাঁর ছিল | নিজের বোধবুদ্ধি নিয়ে 
তিনি যে পথে 'এগিয়ে চলেছিলেন তার সমর্থন গেলেন, তার তাৎপধয 
ভালো করে বুঝবার সুযোগ পেলেন জাপানি শিঙ্পগুরুর কাছে । বিভিঃন 
স্মৃতিচারণ থেকে জানা যায়, অবনীন্দ্রনাথ এবং নন্দলাল দুক্তনই ছাপ্রদের 
ছবি কেটে দু-তিন টুকরো করে ফেলে কম্পোজিশানের দুর্লিতা বুঝিয়ে 
দিতেন । তেনশিনের শিক্ষা এ্ররা কখনো বিস্মৃত হন নি। 

তেন্শিন নন্দলালের 'অগ্নি' ছবিখানি দেখে মন্ত্রবা কাবেন, “এতে সবহ 
আ্াছে নেই শুধু আগুনের তাপ ।” উক্তিটি সম্পর্কে বিনোদবিহারী 
মুখোপাধায়ের মন্তব্য, “যতদুর অনুমান করা যায় বস্ত্ুসান্তার প্রকৃতিভেদে 
বস্তুর নিজস্ব ধর্ম সম্বন্ধে ওকাকুরা ইঙ্গিত করেছিলেন ।” আব একটা কথা 
বলেন তেনশিন, “ভারতবর্ষ ভাঙ্ষর্যের দেশ, বিশেষভাবে চিত্রের নয় 
ভাস্কর্য ধরলে খুব বড়ো কাজ হবে ।” 

তেন্শিনের ছোটো ছোটো মন্তব্যে চিত্রনীতির যেসব গুঢ তন প্রকাশ 
পেত, নন্দলালের জীবনে তার প্রেরণা স্থায়ী হয়েছিল । বস্তুর প্রতি” 
রচনা নয়, বস্তুর গুণ চিত্রগত করায় তাঁর আয়াস অন্তহীন । ছাত্রদের ও 
বলতেন, গাছ আঁকবে তো গাছের সামনে গিয়ে প্রার্থনা করো- তার স্বব্ধপ 
যেন প্রকাশ করে তোমার কাছে । বার বারই বলেছেন, যা আঁকবে তার 
সঙ্গে একাত্ম হয়ে যাও । শুধু আকার-আকৃতির বোধ নিয়ে ছবি করা যায 
না, বস্তুর নিহিত প্রাণ-ছন্দ, তাঁর গড়নের মৌল প্রকৃতি উপলব্ধিতে না! 
আসা পর্যস্ত আঁকতে চেষ্টা করা বৃথা ৷ ফুল হোক, গাছ হোক, কোনে 
প্রাণী হোক, সবেরই মৌল প্রাণধর্ম আছে এবং সেই গুণ তাঁর মতে ছবির 
বিষয় । সেই গুণটুকু ধরার জন্য ওই বস্তুর মধ্যের প্রাণশক্তির ক্রিয়ার 
অনুরূপ ক্রিয়া করতে হয় তুলির রঙের ব্যবহারে । তিনি বঙ্গতেন, গাছের 
মাথা থেকে গাছ আঁকা ঠিক নয় | গাছ তো মাটি ভেদ করে নিচ থেকে 


' উপরে বাড়ে । তার বাড়ার গতি-ছন্দ ধরার জন্য নিচ থেকেই আঁকতে হয় 


(সতাজিৎ রায় ধৃত উক্তি) । নন্দলালের ছোটোখাটো স্কেচ থেকে বিরাট 
আকারের কাজ পর্যস্ত কোথাও এমন ছবি প্রায় নজরে আসে না যার 
বিন্যাস শিথিল | ভারতীয় শিল্পের গভীর অনুশীলনে ভাক্কর্য সম্পর্কে 
তেন্শিনের উক্তির মর্মও নন্দলালের উপলব্িতে গভীর সত্যরূপে 
প্রতিভাত হয়েছিল । বলতেন, “চিত্রের আগেই এদেশে ছিল ভাস্কর্য, তাই 
ভলিউম দেখিয়েছে তারা ছবিতেও” (কানাই সামন্ত ধৃত উক্তি): 
“ভারতীয় ভাক্ষর্য অনেক বড়ো জিনিস | ওতে যা করেছে আর-কোনো 
দেশ আর-কোনো যুগে তা করেনি” েশিল্পদুষ্টি”) | তিনি ভাক্ষর্যের পথে 
যান নি, কিন্তু ছবিতেই এনেছেন ভাক্ষর্ষের গুণ । কারো পরামর্শে উপদেশে 
নয়, নিহিত স্বভাবে নন্দলাল যে পথে এগোচ্ছিলেন, সেই পথে পরিণতির 
একটা পর্যাঁয়ে তাঁর প্রবণতা এবং বোধ যেন বড়ো সমর্থন পেল সমকাঙ্গীন 
জাপানের শ্রেষ্ঠ মনীষীর কাছ থেকে ৷ এই সমর্থনের গুরুত্ব তাঁর কাছে 
কতো গভীর বোঝা যায় যখন দেখি, চিত্রনীতির বিষয়ে কথা বলতে গিয়ে 
বার বার ওফাকুরা তেন্শিনকে স্মরণ করেছেন । 

ভারত থেকে বস্টন হয়ে তেন্শিন দেশে ফেরেন এবং ১৯১৩-র ২ 
সেপ্টেম্বর তাঁর মৃত্যু হয়। ভারত-্জাপান যোগাযোগের একটা অধ্যায় 


রত-জাপান যোগাযোগের দ্বিতীয় পর্ব সূচিত হয়েছিল রবীন্দ্রনাথের 
ছ এবং উদ্যোগে । প্রথম বিশ্ব-মহাযুদ্ধের মধ্যকালে তিনি জাপান 
যান, ।১৯১৬-র ২৯ মে জাপানে পৌছন । এশিয়ার দেশগুলির 


নিব ০ ১09৮-৮৬৮ 
রে রা তে 
মনে ছল, জাপানের বড়ো মাপের মানুষদের মধ ওকাকুরা 
গনের মড়ো কোনো: প্রতিড়া আর নেই 1"ওকাকুরাকে তাঁর দেশের 
। তেমন কয়ে চিনতেই পারে নি।” এই দুর্যোগের অভিজ্ঞতার মধো 
ডাল লেগেছিল শ্রেষ্ঠ শিল্পী হিসাবে তাইকানের প্রতিষ্ঠা দেখে । 
ত হয়েছিলেন শিমোমুরা কানজামের কাজ দেখে | এরা তেনশিনের 
| আঁকড়ে আছেন, তাঁর প্রবর্তনাকে প্রসারিত করেছেন । “জাপানে 
নক শিল্পীদের জনা ওকাকুরা বে স্কুল করে গেছে তাতে কত কাজ 
চ তার ঠিক নেই ।” (জাপান যাত্রী' গ্রদ্থপরিচয়) কবি তাইকানের 
তেই উঠেছিলেন । ফলে সমকালীন শিল্পকলা সম্পর্কে তাঁর জানবার 
গ. অবারিত "হয়েছিল । খুব তৃপ্তি পেলেন কান্জান তাঁর কাছে ছবি 
॥ মতো বিষয় পেতে চাওয়ায় । কান্জানকে তিনি পরথিবীর অনাতম 

। িল্পী মনে করতেন । তাই তাঁর এ বিনীত প্রার্থন। সম্মানিত বোধ 


রি 


ন। এদের সঙ্গে সম্পর্কের ভেতর দিয়ে তবু জাপানের শুদ্ধতর' 


য়. অনেকটা উপলব্ধি করতে পারলেন । জাপানের "সর্বজনীন 
বাধের সাধনা', দৈনন্দিন ভীবনে শিল্পের মহিমা ও মর্যাদা তীঁকে 
 কারেছিল । মনে হরেছিল, শিল্পের এ সামাজিক মুল্য ভারতে 
নয় | খুব আক্ষেপ বোধ হল, গগনেন্দ্র অবনীন্দ্র এরা একবারও 
রিকি নিবো ডাইানেিদে 
নোর বাধস্থা করলেন । তাইব্ান রা কানজানের কাজ দেখে তাঁর মনে 
লি “নবাবঙ্গের চি্রকলায় আর একটু জোর সাহস এবং বৃহত্ব দরকার 
৮" । (পূর্বোজ্ সূত্র) । জাপানী শিল্পীদের সাহচর্যে সেই জোর, সাহস 
ন্বে আসতে. পারে । শিল্পী মুকুলচন্্র দে-কে তিনি সঙ্গে নিয়ে 
ছিলেন । বিশেষ করে তাঁর মনে পড়ছিল নন্দলালের কথা। 
জ্লাক্সরা যদি..এর কাছে থেকে খুব বড়ো আয়তনের পটের উপরে 
দি তৃলির'কাজ দিখে নিতে পারে তাহলে আমাদের আর্ট অনেকখানি 
? উঠবে... 1” (পূর্বোক্ত সুত্র) । 
বীমা আালানে বার আছে ভোড়াসীকোর বাড়িতে বিচি না 
1-সংস্কতির কেন্ত্রটি প্রতিষ্ঠা করে গিয়েছিলেন । এখানে আঁকা 
বায় দারিত্ব ছিল নন্দলালের উপরে । আরাই কামপো বিচিত্রায় যোগ 
ন | তাঁর জনা একশো টাকা মাস মাইনের ব্যবস্থা করা হল । কামপো 
বড়ো শিল্পী ছিলেন তা নয়, কিনতু শিক্ষক হিসেবে খুব নির্ভরযোগ্য । 
চ দিয়ে রথীষ্তানাথ ঝানজান এবং তাইকানের দুখানি বড়ো ছবি কপি 
যেছিলেন, সে দুটি কলাভবন (শান্তিনিকেতন) সংগ্রহে আছে। 
রার করী! হিসেবে নন্দলাল এবং কামপোর মধ্যে সহজেই ঘনিষ্ঠতা 
ছল । এই পথম নক্দলাজ একজন জাপানি শিল্পীর কাছে হাতে কলমে 
শেখার সুযোগ পেলেন । নিশ্চিতভাবে জানা যাচ্ছে কামপো যত 
"নানা রকমের জাপানি তুলির ব্যবহার নন্দলালকে শেখাতেন । 
পোঁ নঙ্গলালের সঙ্গে পুরী-কণারক যান, কণারকেও এই অনুশীলন 
। জাপানি ছাড়া অনা কোনো স্াষা কামপো জানতেন না । তাতে 
[দোয় ফোনো অসুবিধে হত না। প্রায় দু বছর নন্দলাল এই জাপানি 
রস পেয়েছিলেন । ১৯১৮য় কামপো দেশে ফিরে যান । বিদায়ের 
তাই লি দিয়ে নাথ লিখে দিয়েছিলেন-_ 


রি একদিন 
অতিথির 
প্রায় 
এসেছিলে জয়ে, ও $ 
উৈশাখ , আল তুমি যাবার বেলায় 
হা - এছ অজ্রে | 


তলোয়ারে চাড়ে সাধ শোনিকেন সমুদ্র পাক হচ্ছেন । যী মোতোনোৰ 


বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায়, কানাই সামন্ত, জয়া আপপাস্বামী__ 


সকলেই বলেছেন, আরাই কামপোর কাছে জাপানি শৈলীর অনুশীলন 
নন্দলালের নিজস্ব আঙ্গিকে গভীর পরিবর্তন ঘটিয়েছিল । একথা সত্য 
নিঃসন্দেহে, কিন্তু কামপোর সঙ্গে পরিচয়ের আগের কিছু কাজেও, বিশেষ 
করে কালি-তুলির কাজে এমন পরীক্ষার নজির আছে যা জাপানি শৈলীর 
সঙ্গে খুব মিলে যায় । যেমন ১৯১২ এবং ১৯১৩-য় করা এই দুটি 
ছবি-_আদরা না ছকে সরাসরি তুলিতে কালির টোনের হেরফের বা 
স্বল্পতম রেখা বিন্যাসে ছোটো আয়তনের (পোস্ট কাড়ে) এইসব কাজের 
নজিরে মনে হয়, ভেতরে ভেতরে একটা নতুন পথ তৈরির গরজ তৈরি 
হয়ে উঠছিল । এ রকম কাজের নমুনা আরো পাওয়া যায় ১৯১৩-য করা 
নানা ধরনের গাছের স্টাডিতে | যেমন-হয়তো তখনো জাপানি তুলির , 
উপকরণগত সুযোগ কাজে লাগাবার কৌশল তাঁর ভালো করে জানা ছিল ঃ 
না। টাচ মেথডে যাকে নন্দলাল বলতেন ছাপ-ছোপের কাজ, হয়তো সেই 7 
পদ্ধতিতে বস্তুর ভর ও স্পর্শ-গুণ এক বৌকে ধরে দেবার জন্য তুলির & 
ডগায় চাপের তারতম্য ঘটানোর দক্ষতা তখনো আয়ত্তে আসে নি ক্ছিঃ 


প্রবণতাটা এসে গিয়েছিল । সেই সময়ে কামপোর সাহচর্ষে এদিকে এবং 
জাপানি করণ-কৌশলের আরো কিছু কিছু বিশিষ্টতায় শিক্ষিত নৈপুণ্যের 
অধিকার এল । 

ম্যাকমিলন কোম্পানি (লগুন) থেকে প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের 
'গীতাঞ্জলি আযগু ফুট গ্যাদারিং (১৯১৮) বইয়ের বেশ কিছু ছবিতে 
কালি-তুলির ব্যবহারে নতুন অর্জিত সামর্ঘ্যের পরিচয় আছে । যেমন 
শীতাঞ্জলি অংশের ১১, ৬৭ সংখ্যক কবিতার সঙ্গে ছবি বা হুট গ্যাদারিং 
অংশের ৬১ সংখ্যক কবিতার ছবি । এই বইয়ের কোনো কোনো কাজে 
ফাঁকা জমির ব্যবহার বিশেষভাবে লক্ষ করার মতো যেমন, গীতাঞ্জলির ৭, 
১৩, ফ্রুট গ্যাদারিং-এর ৪২ সংখ্যক । ৃ 

রেখার সামর্থ্য নিয়ে পরীক্ষায় নন্দলালের আগ্রহ উদ্দীপনা ছিল 
অফুরস্ত ৷ এইখানে গুরু অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে তাঁর একটা চাপা বিরোধও 
ছিল | তিনি নন্দলালকে বলতেন, “রেখার ভিতর আমি দেখি যেন খাঁচার 
ভিতর বন্ধ পাখি ।” রেখায় রাপটুকু ছাঁদা যায়, কিন্তু রূপের মুক্তি রঙে । 
রঙই রাজা-_-অবনীন্দ্রনাথের ভাষায় । তাঁর হাতে তাই রেখার বাঁধুনি 
উপচে যায় রঙ | নন্দলালফে বরাবর টেনেছে আকারবন্ধ রূপের প্রবণতা । 
রেখার মাহাত্ম্য তাঁর নিজস্ব শৈলীর ভিত্তি । আরাই কামপোর কাছে 
অনুশীলনে রেখার শক্তি সম্পর্কে তাঁর ধারণা স্বচ্ছ হয়ে উঠেছিল । 
জাপানি ছবির ইতিহাসের পর্বে পর্বে চীনা প্রভাবে রেখানুশীলনের 
বিচিত্র বিকাশ ঘটেছে । ক্যালিপ্রাফি বা লিপিচিত্রের --যাকে জাপানিরা 
বলেন সেন- দীর্ঘ চর্চায় জাপানি শিল্পীদের হাতে তুলির স্বচ্ছন্দ অথচ 
শক্তিমন্ত চাল ছবির জগতে এক বিন্ময় । বিখ্যাত কানো শৈলীর শিল্পীরা 
লিপিচিত্রকলায় চরম উৎকর্ষে পৌচেছিলেন । যেমন উল্লেখ করা যায় 
মোতোনোবুর (১৪৭৬-১৫৫৯) নাম, যাঁর নমনীয় কোমল রেখার 
অসামান্য সৌন্দর্যময় বিন্যাসে চিত্রিত পট অপরাপ ছন্দোময় হয়ে উঠত । 
জাপানের ক্ল্যাসিকাল ক্যালিগ্রাফিক কাজের চমৎকার দৃষ্টাস্ত মোতোনোবুর 
“তলোয়ারে চড়ে সাধু শোরিকেন সমুদ্র পার হচ্ছেন” এই ছবিটি । অবশ্যই 
উল্লেখযোগ্য ওগাতা কোরিন-এন (১৬৬১-১৭ ১৬) নাম, যাঁকে বলা হয় 
জাপানি শিল্পীদের মধ্যে জাপানিতম | তাঁর হাতে মণ্ডনধর্মী রেখা 
বিন্যাসের নৈপুণ্য চরম উৎকর্ষ পেয়েছিল | আলংকারিক রেখার সুষমা 
বিপর্যস্ত না করেও তিনি প্রচণ্ড প্রাণাবেগ প্রকাশ করতে পারতেন । তীক্ষ 
গতিময় রেখায় বস্তুর বাস্তবগুণ শুদ্ধ চিত্ররূপ পেত । তাঁর আঁকা সমুদ্র 
দৃশ্যগুলি, সোনালি পটে নীল রঙে উত্তাল সমুদ্রের ভয়ংকর রাপ-_ 
সর্বকালের শ্রেষ্ঠ জাপানি ছবির মধ্যে স্থায়ী কীর্তি। সেন্-নীতির এই 
ধারাবাহিক বিকাশ এবং অসীম প্রকাশ ক্ষমতার নিহিত কলাকৌশল 
নন্দলাল আরাই কামপোর কাছে বুঝবার সুযোগ পেয়েছিলেন । ভারতীয় 
মূর্তি শিল্পের অলংকরণ এবং রাজপুত ছবির আলংকারিক রীতি সম্পর্কে 


অনুশীলনে । ডিজাইন বা নকাশির নির্বস্তুক সৌন্দর্য রচনা ছাড়াও বস্তুর 
গড়ন ও গুণ চিত্রগত করায় আলংকারিক পদ্ধতির অন্তহীন সম্ভাবনা 
বোধের বিকাশে এই অভিজ্ঞতা খুব গুরুত্বময় ৷ জাপানের 
শিল্প বিষয়ক বিখ্যাত পত্রিকা 'কোক্ৃকা' কঙ্গকাতায় এবং শান্তিনিকেতনে 
নিয়মিত আসতো । এই পত্রিকায় ওদেশের ক্ল্যাসিকাল ছবির অতি 
চমতকার প্রতিললিপি থেকে বড়ো শিল্পীদের কাজ সম্পর্কে সাক্ষাৎ ধারণা 


কাছাকাছি গেছেন, তাইকানের কাজটির সঙ্গে তুলনা করে দেখলে উপলব্ধি 
অবশ্য একটিই পাওয়া যাচ্ছে এই সময়ে । 
নয়। জাপানি শৈলী অনুসরণের প্রবণতা 
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বড়ো পর্যান্তর এল ১৯২০-তে | 
কলাভবনের দায়িত্ব নিয়ে স্থায়ীভাবে শান্তিনিকেতনে বসবাস করতে 
এলেন । বিশ্বভারতী প্রাচ্যবিদ্যা এবং প্রাচ্য শিল্পকলা চ্চার কেন্দ্র হয়ে 
উঠবে রবীন্দ্রনাথ এই আকাঙক্ষা পোষণ করতেন । শান্তিনিকেতনে সুচনা 
কাল থেকেই তিনি এজন্য কিছু কিছু প্রাথমিক আয়োজন করে এসেছেন । 
এখানকার শিক্ষক এবং ছাত্রদের মধ্যে আগ্রহ জাগাবার জন্যে তিনি নিজে 
মাঝে মাঝে জাপানি সাহিত্য পড়ে শোনাতেন, জাপানি শিল্পতত্ব নিয়ে 
আলোচনা করতেন । চীন-জাপানের সঙ্গে যোগাযোগের সুযোগ সর্বদাই 
তিনি কাজে লাগিয়েছেন । চীন-জাপান সম্পর্কে তাঁরও আস্তরিক 
আকর্ষণের মূলে ছিল ওকাকুরা তেনশিনের চরিত্র এবং মতামতের স্মৃতি । 
১৯১৬-য় তিনি তেনশিনের স্ত্রীর আমন্ত্রণে ইদ্জুরায় তাঁদের বাড়িতে বাস 
করে এসেছেন । তেনশিনের স্মৃতিতে একটি ফার গাছের চারা রোপণ করে 
এসেছিলেন | ১৯২৪-এ আবার চীন-জাপান ভ্রমণের সুযোগ এল । এবারে 
তিনি অন্যদের সঙ্গে নন্দলালকে সঙ্গে নিয়ে যান । এই প্রথম নন্দলাল 
এশিয়ার দুটি প্রাচীন দেশের সংস্কৃতি সম্পর্কে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার সুযোগ 
পেলেন। 

বিংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশক চীন এবং জাপানের পক্ষে দুঃসময় । 
অব্যবস্থিত রাজনৈতিকপরিবেশ । সমাজের মধ্যেও মত সংঘর্ষ, রুচির 
সংঘর্ষ আবর্ত সৃষ্টি করছে । পশ্চিমী প্রভাব খুব তীব্র সাধারণ জীবনে । 
নির্মোহ সুস্থির দৃষ্টিতে ন্দলাল এই পরিস্থিতির ভালো মন্দ দিক খুঁটিয়ে 


দেখেন | ৮ মে ১৯২৪ তারিখে চীন থেকে রখীন্দ্রনাথকে লেখা একটি দীর্ঘ 


চিঠিতে (রবীন্দ্র ভবন সংগ্রহ) তাঁর অভিজ্ঞতার বেশ বিস্তৃত বিবরণ পাওয়া 
যাচ্ছে । বলছেন, উচ্চ অঙ্গের শিল্পের গোড়ায় পশ্চিম দেশীয় কীট প্রবেশ 
করেছে । সাধারণের মধ্যে কচির কোনো মান নেই । পোশাক-পরিচ্ছদে 
তীব্র মার্কিন প্রভাব ৷ মার্কিনী কায়দায় মিউজিয়ম তৈরি করে শিল্পবস্ত 
সংরক্ষণের চেষ্টায় তবুও দুর্লভ সামগ্রী দেশের বাইরে যাওয়া বন্ধ হয়েছে 
দেখে খুশি হন । সংখ্যায় কম হলেও সত্যকার শিল্পের কদর বোঝে এমন 
কিছু লোক ইগ্ডিয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্ট-এর মতো সোসাইটি 
খুলে বড়ো আকারে কাজ করছেন দেখে ভালো লাগে তাঁর | 'ছোকরাদের' 
মধ্যে না ভেবেই পুরাতিনকে ছেড়ে যাবার প্রবণতায় উদ্বেগ বোধ করেন । 
এই পরিবেশের মধ্যে উদ্যোগী হয়ে তিনি যথার্থ গুণী ব্যক্তিদের সঙ্গে 


যোগাযোগের চেষ্টা করেন এবং চীনের পরম্পরাগত শিল্পকলার সাক্ষাৎ 


জ্ঞান সঞ্চয়ের চেষ্টা করেন। 

এই যাত্রায় নন্দলাল জাপানে ছিলেন মাত্র তিন সপ্তাহ ৷ জাপানের 
শিল্পীসমাজের কাছে নন্দলাল অপরিচিত ছিলেন না । তাঁর 'সতী' ছবির 
প্রতিলিপি জন উডরফের আলোচনার সঙ্গে 'কোককা' পত্রিকায় প্রকাশিত 


, হয়েছিল (১৯০৮) | ১৯১৯-এ তোকিয়োয় বাংলার শিল্পীদের যে প্রদর্শনী 


হয় সেখানে তাঁর ছবিও ছিল । বহুশ্রুত ইয়োকোইয়ামা তাইকান, শিমোমুরা 
কানজান- এদের সঙ্গে এবারে নন্দলালের পরিচয় হল । এখানে নতুন 
করে কিছু অনুশীলনের মতো সময় বা সুযোগ পাননি অনুমান করা যায় । 
তবে বিখ্যাত শিল্পীদের মূল কাজ ঘনিষ্ঠভাবে দেখবার সুযোগ অবশ্যই 
পেয়েছিলেন । বিজুৎসু-ইন্য়ে তাঁকে সংবর্ধনা জানানো হয় । তেনশিনের 
মৃত্যুর পরে এই প্রতিষ্ঠান বিমিয়ে পড়েছিল । ১৯১৮-য় তাইকান নতুন 
উদ্দীপনায় এখানকার কাজের তত্বাবধান শুরু করেন এবং অনেক তরুণ 
শিল্পী যোগ দেন । সাধারণের রুচির বিশৃঙ্খলা চীনের মতো জাপানেও 
ক্রমেই প্রকট হচ্ছিল। শিল্পীদের মধোও অনেক দল উপদল । 
রেনোয়ারের ছাত্র উমেহারা রিমুজাবুরো পিসারো এবং সেজানের অনুগামী 


 ইয়াসুই সোরতাতো বিশেষভাবে আধুনিক ফরাসি শিল্পা আন্দোলনের 


প্রভাব আত্মস্থ করে জাপানে নতুন ধারা প্রবর্তন করেন । এরা শক্তিমান 


শিল্পী ছিলেন এবং সমকালীন শিল্পী সমাজে এদের প্রভাব কম ছিল না। 
, ফলে বিংশ 


শতাব্দীর ফরাসি, চিত্রকলার বিভিম্না আন্দোলন, 
ফোভিজম-কিউবিজ্ম ফিউচরিজমের প্রভাব জাপানি শিল্পীদের মধ্যেও 
এইসব রীতি নিয়ে পরীক্ষা নিরীক্ষায় উৎসাহ জাগিয়েছে । গড়ে উঠেছে 
ছোটো ছোটো গোষ্ঠী । নন্দলাল অবশ্যই সমকালীন জাপানি শিল্পজগতের 
বিরোধী প্রবণতাগুলি লক্ষ্য করেছিলেন । পাশ্চাত্য প্রভাবে যে সমস্ত ধারা 
উপধারা তৈরি হয়ে উঠেছিল সেসব কাজের মূল্য সম্পর্কে তাঁর 
০০০০০০০০০০৬ মুরোগীয় 


আধুনিকতা সম্পর্কে শিল্পীদের এই ব্যাকুলতা তাঁর ভালো লাগে নি । কিছু 
পরে আমাদের এখানেও নতুন করে যুরোগীয় আঙ্গিকে চর্চার ঝোঁক যখন 
দেখা দেয় সে প্রবণতা তিনি অনুমোদন করতে পারেননি । নানা সতরোতের 
ঘাত প্রতিঘাতের মধ্যেও বর্ষীয়ান তাইকান নতুন নতুন কাজে নিজেকেক 
বিকশিত করছেন, একটি বড়ো গোষ্ঠীর নেতৃত্ব করছেন দেখে নিশ্চয়ই 
অত্যন্ত প্রীত হয়েছিলেন । তেনশিন প্রবর্তিত জাপানি আধুনিকতার মূল 
ধারাটি তখনো প্রাণবন্ত ছিল । তাইকান এই সময়েই তাঁর জীবনের 
অন্যতম. শ্রেষ্ঠ কাজ, ৪০ মিটার দীর্ঘ রেশমের উপরে সাদা কালোয় ছবিটি 
করেন । 

জীবনের সব শিক্ষা, সব অভিজ্ঞতা উজাড় করে দিয়ে আঁকা" এই 
বিশাল কাজটিতে তাঁর নিজের শিল্পী জীবনে যেমন, তেমনি 
বিজুৎ্সু-ইন্য়ের চর্চার ইতিহাসে একটি নতুন পর্বের সূচনা হয়েছিল । 
নন্দলাল পরবর্তী জীবনে সাদাকালোয় যেসব ছবি করেছেন তার কোথাও 
কোথাও তাইকানের এই ছবির খুব ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্য রয়েছে । 

ছাত্র বয়স থেকে জাপানি শিল্পবীতি সম্পর্কে আকর্ষণ এবং বিভিন্ন 
সময়ের সঞ্চিত জ্ঞান বোধহয় টীন-জাপান ঘুরে আসার সাক্ষাৎ 
অভিজ্ঞতায় ক্রমে আত্মপ্রকাশের একটি বডো পথ তৈরিতে কার্যকর হল 
নন্দলালের জীবনের উত্তর পর্বে । রঙের কাজের পাশাপাশি কালি-তুলির 
কাজের একটা ধারা অনেক আগে থেকেই ছিল, কিন্তু ক্রমে রঙের 
বৈভবের চেয়ে সাদাকা7লোর কাজে তাঁর অভিনিবেশ গাঢ় হতে থাকে । রঙ 
দিয়ে ধরা যায় বস্তুর যে আফারবদ্ধ রূপ তার চেয়ে বস্তুর স্পর্শগ্রাহ্য 
গড়নের গতি-রেখার রহসা নন্দলালকে অনেক বেশি আকর্ষণ করেছে 
চিরদিন । এইখানে তীর প্রতিভার স্বকীয়তা । এই স্বভাবের টানেই তিনি 
ভারতীয় মণ্ডনধর্মী শিল্পের চচয়ি গভীর আনন্দ পেতেন । একই প্রবণতায় 
চীন-জাপানের লিপিচিত্রের রেখার ছান্দে আকুষ্ট হয়েছিলেন । অকম্মাৎ 
বাইরের প্রভাবে কোনো বাডা প্রতিভার আত্মপ্রকাশের ভাষা বদলায় না 
কখনো । প্রতিভা নিজন্ব স্বভাবে বাইরে থেকে নিজের ভাষা তৈরির 
উপাদান আকর্ষণ করে নেয় | “প্রভাব কথাটা এখানে ভাই অবান্তর | 
নন্দলালের আত্মবিকাশে জাপানি অভিজ্ঞতা এইভাবেই গভীর ফলদায়ক 
হয়েছিল | পরিণত বয়সে ক্রমে তিনি বর্ণমায়া থেকে নিজেকে সংবৃত করে 
নিয়েছেন । আশ্রয় করেছেন সাদা এবং কালো, যে সাদায় কালোয় সব রঙ 
সংবৃত | তাঁর শিল্পীমনের এই গুকত্পূর্ণ দিক বদলে অবশাই জাপানি 
অভিজ্ঞতা থেকে জেগে ওঠা ভাবনা কাজ করেছে । রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
“ভারতবর্ষ রঙের গমক ভালোবাস-_জাপানের আর্টে কালা-গোরার 
মিললনই প্রধান 1” (পুবেক্তি সূত্র) | পটের সমতল জমি ভেঙে চিত্রগত 
বস্তুর নানা আয়তনের মায়া জাগানো রঙে যতো সহজ শুধু কালোয় তেমন 
অনায়াস হতে পারে না কখনো । এই আঙ্গিকে শিল্পীকে কঠিন বাধার 
সম্মুখীন হতে হয় । শুধু কালোয় বস্তুর গড়ন ধরতে গেলেই পটের 
অলাঞ্কিত অবকাশ বা স্পেস-এর সঙ্গে গড়নটির দ্বন্দরময় সম্বন্ধপাতের 
মাত্রাবোধ ভিন্ন এক চিত্রভাষা গড়ে তুলতে হয় । বিশেষ করে এই 
ক্ষেত্রটিতে নন্দলালের মতো বিপুল পরিমাণ পরীক্ষা আমাদের 
আর-কোনো শিল্পী করেননি । চিত্রগত বস্তুর ঘনতা, ভর, অন্তর্গত গতির 
তীব্রতা শুধু সাদা কালোর ছন্দাত্বক বিন্যাসে ধরা প্রচণ্ড সাহসের এবং 
শক্তির কাজ । অথচ এ বিদ্যায় তাঁর পারদর্শিতা এমন স্তরে পৌঁছেছিল যে 
প্রায় প্রত্যহ আয়াসহীনভাবে একটানা অনেক কাজ করে যেতেন । 
ভোরবেলার প্রশাস্ত, নিরুদ্ধেগ সময়টুকু নিবিষ্টভাবে কালি-তুলির কাজে মগ্ন 
থাকতেন | যখন যেখানে গেছেন সেখানকার পরিবেশের যাকিছু 
অভিজ্ঞতা- ধরে এনেছেন এই আঙ্গিকে | বাংলার চিত্রকলার ইতিহাসে 
নন্দলালের যথার্থ ভূমিকা এবং নানামুখী আদর্শের টানাপোড়েনের মধ্যে 
তাঁর স্থির অবিচল বিকাশশীল প্রতিভার তাৎপর্য সম্পর্কে যেমন পুণঙ্গি 
বিচার এখনো হয় নি, তেমনি ভারতীয় আধুনিক চিত্রকলায় তাঁর এই 
বিশিষ্ট দানের গুরুত্ব সম্পর্কেও আলোচনা হয় নি । আক্ষরিকভাবেই তিনি 
কালি-তুলির ছবি এবং স্কেচ মিলিয়ে সংখ্যাতীত কাজ কারেছেন এবং সব 
কাক্পো পক্ষে দেখে ওঠাও সম্ভব নয় ৷ যেটুকু দেখার সুযোগ আছে তাতেই 
বিশ্মিত হতে হয় এই কথা ভেবে যে দেশীয় প্রকৃতি, দেশীয় জীবজন্তু এবং 
দেশীয় মানব সমাজের কী এক বিশাল অভিজ্ঞতাবোধ এখানে প্রত্যক্ষ হয়ে 
আছে। কতো বিচিন্তরভাবে তাঁর প্রতিভা স্বদেশের মাটিতে শিকড় 
মেলেছিল । বাস্তবতার তত্ব নিয়ে আমাদের সাহিত্যে এবং শিল্পতত্বের 


কারান উঠত রিকভার তীরানিতা 
কিছু ভূমিকা ছিল না, নির্পিপ্তই ছিলেন বলা যায় । কিন্ত্ত শক্ত কনজিতে 
বাস্তবের মোকাবিলা করেছেন অক্রাস্তভাবে | 

চলমান জীবনের সবয়িত রূপ ধারাবাহিক চিত্রমালায় এভাবে ধরে 
যাওয়ায় তাঁর অভিনিবেশ জাপানের উকিইয়োয়ী ধারার শিল্পীদের কাজের 
কথা মনে করিয়ে দেয় । বিষয় ভাবনায় পৌরাণিক-আধ্যাত্মিক বা ইতিহাস 
প্রসিদ্ধ বস্তু থেকে এরা দৃষ্টি ফিরিয়েছিলেন দৈনন্দিন সাধারণ-জীবনের 
দিকে | অষ্টাদশ শতাব্দীতে এই ধারার শিল্পীরা বিষয়-ভাবনার আভিজান্তা 
ভেঙে দেওয়ায় বিরূপ সমালোচনার সম্মুখীন হন । বলা হত, ক্ল্যাসিকাল 
জাপানি ছবির পরিশীলিত সুক্ষ্ম আঙ্গিক এদের আয়ন্তের বাইরে | কিন্ত 
এদের ছবিতে প্রবল প্রাণময় রেখা ও বর্ণ বিন্যাসের ক্ষমতা কেউ অঙ্গীকার 
করেন না৷ জাপানি চিত্রকলার ইতিহাসে ধারার শিল্পীরা 
একটি স্বতস্ত্র প্রাণবন্ত চিত্র-প্রজাতি সৃষ্টি করে গেছেন, যার আর-ঞএক 
গুরুত্বপূর্ণ বিকাশ ঘটেছিল নিশিকি-ইয়ে বা সিক্ক-প্রিন্ট শিল্পে | উকিইয়োয়ী' 
শিল্পীরা পরিবারগত ভাবে এক-একটি বিষয় নিয়ে চা করতেন এবং 
বিশেষ বিষয়ের ছবিতে পারদর্শিতা এক-একটি পরিবারের অধিকারে 
ছিল । নন্দলালের হাতে উকিইয়োয়ী তুল্য একটি চিত্র-প্রজাতির উদ্তব ও 
বিকাশ ঘটেছে__বাস্তব জীবনের সঙ্গে যার সম্পর্ক অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ । ভিনি 
অবশ্য কোনো একটি বিষয়ের ব্যবহারে সীমাবদ্ধ পারদর্শিতার চচা করেন 
নি, চারপাশের প্রকৃতি ও চলমান জীবনের রূপগত বৈচিত্রোর 
সব-কিছুতেই তাঁর সমান আকর্ষণ । আর, তাঁর, এই বাস্তবরভীবনমুখী 
বিপুল কাজে রঙের ব্যবহার করেছেন কম, কালি-তুলির ছবিই সংখ্যায় 
অনেক বেশি । কোথাও কোথাও কালিতে আঁকা ছবিতে বিশেষ প্রয়োজনে 
সামানা রঙের ছোঁয়া দিয়েছেন । যেমন রাতের শালবনের পথে গোরুর 
গাড়িতে কেঁদুজি মেলায় যাবার ছবিটিতে পথের উপরে কালোর মধ্যে 
সোনালি রঙের স্পর্শ । বা, জলে উজিয়ে চলা পুটিমাছের ছবিতে 
মাছগুলির কান্‌্কো এবং চোখে লালের ছোঁয়া । কালির মধ্যে সোনালি বা 
অন্য রঙের ছোঁয়ায় উজ্জ্বল অথবা মদু প্রভা খেলানোর এই পঙ্গতি 
উত্তাবন করেছিলেন জাপানি শিল্পী সোতাৎসু (সপ্তদশ শতাব্দী) । জাপানি 
কালি-তুলির ছবিতে এই পদ্ধতি পরে অনেকেই অনুসরণ করেছেন । 
ইঙ্গিতটি নন্দলাল জাপানি ছবি থেকে পেয়েছেন সম্ভবত । 

এই প্রসঙ্গেই নন্দলালের প্রকৃতি-চিত্র, ভৃদৃশ্য, সমুদ্রদৃশা ব্লচনায় 
ধারাবাহিক আশ্রহের কথাও মনে আসে । আমাদের এতিহে? 
প্রকৃতি-চিত্রের চর্চ ছিল না। আধুনিক পর্বের গোড়ায় প্রকৃতি-চিত্রেব 
আদর্শ এসেছিল দুই উৎস--ইংরেজ শিল্পী টানরি-কনসটেবলদের ছবি 
এবং চীনা ও জাপানি ছবি-_-থেকে । চীনা প্রকৃতি-চিত্রের এতিহ 
প্রাচীনতম | চীনের চিত্রনীতি গড়ে উঠেছিল কনফুশিয়স, লাও-তজু, 
মহাযান বৌদ্ধ বিশ্বদৃষ্টির ভিত্তিতে । সুঙ সম্রাটদের আমলে 
€৯৬০-১২৭৯) চীনা প্রকৃতি-চিত্র উৎকর্ষের বিস্ময়কর স্তরে উন্নীত 
হয়েছিল । বস্তুর চাক্ষুষ রূপ মাত্রেই প্রাচীন চীনা শিল্পীদের দৃষ্টিতে গভীর 
বিশ্বসত্যের প্রতীক । স্বর্গ ও মর্তের সৌষমো বাঁধা বিশ্বপ্রকতিতে 2 
মেঘ-কুয়াশা-জল স্বর্গের প্রতীক, -_যিয়াঙ : পাহাড়-গাছপালা পার্থিবতার 
প্রতীক, _য়িঙ | জলধারায়, নুয়ে আসা মেঘ বা কুয়াশায় তাঁরা দেখেছেন 
অর্তের সঙ্গে মিলনে স্বর্গের অনুকাঙক্ষা । তাদের তুলির স্পর্শে পটের 
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উপরে যা-কিছু ফুটে ওঠে সবই এই বিশ্ব-ব্যাপারের মহিমা সম্পর্কে শিল্পীর 
ধানের প্রতিরপ | এই আধ্যাত্মিকতায় ভরপুর চীনা প্রকৃতি-চিত্রের প্রশাস্ত 
সৌন্দর্য অনেক দিন জাপানের শিল্পীদের আদর্শ ছিল । তাঁরা প্রকৃতি-চিত্রে 
চীনা দৃশ্যাবলীই আঁকতেন । প্রকৃতি-চিত্রে জাপানি স্বাদেশিকতার বোধ 
প্রথম দেখা দিয়েছিল কানো ধারার অন্যতম শক্তিমান শিল্পী তান্য়িউ-র 
(১৬০১-৭৪) চেতনায় । তিনি চীনা দৃশ্যাবলীর বদলে চোখে দেখা দেশীয় 
দুশোর আদলে আঁকা শুরু করেন এবং চীনের প্রভাব মুক্ত জাপানি 
প্রকৃতি-চিত্রের বিকাশ শুরু হয় । অত পুরানো কাজ আমাদের এখানে 
কতটা পৌঁছেছিল বলা শক্ত । কিন্তু আমাদের শিল্পারা এক সময়ে 
উকিইয়োয়ী ধারার হোকুসাই (১৭৬০-১৮৪৯) এবং আরো বড়ো মাপের 
প্রকৃতি-চিত্র শিল্পী হিরোশিগের (১৭৯৭-১৮৫৮) কাজ অবশ্যই দেখবার 
সুযোগ পেয়েছেন । উকিইয়োয়ী কলমের প্রকৃতি-চিত্রে আদশায়িত দৃশ্যের 
বদলে নিদিষ্ট ভৌগোলিক স্থানীয়তা এল | জাপানের ইতিহাসে আধুনিক 
পর্বের ঠিক আগে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধে সমাজের মধ্যে রুচির 
বদল ঘটে যাচ্ছিল | হিরোশিগের কাজে সেই নতুন মেজাজ ফুটেছিল । 
তাঁর ছবির মেঘ-বৃষ্টি-জল, পাহাড়-গাছপালা থেকে প্রতীকের রেশ কেটে 
গিয়ে বাস্তব, নিদিষ্ট আঞ্চলিক বিশিষ্টতা জোরালো ভাবে প্রকাশ পায় । 
আসন্ন যুগাস্তরের উল্লাসের পুবভাস ফুটেছে তাঁর আঁকা আতশবাজির 
আলোয় উদভাসিত সুমিদার আকাশের চিত্রাবলাতে | পশ্চিম জগতে তাঁর 
প্রভাব পরিব্যাপ্ত হয়েছিল, মার্কিন শিল্পী হুইস্লার তাঁর ছবির ধীম অনুসরণ 
করে আঁকতেন | বিজুৎসু-ইন্য়ের শিল্পী তাইকান্-শুন্সো-কান্জানদের 
প্রকৃতিচিত্রে এই উত্তরাধিকার বর্তেছিল । নন্দলালের পরিণত পর্বের 
ছবিতে এমন বহু ভূদৃশ্য-সমুদ্রদৃশ্য দেখতে পাওয়া যায় যার আঙ্গিকে এই 
সব জাপানি শিল্পীর আঙ্গিকের মিশ্রণ অত্যন্ত স্পষ্ট । এই পর্যায়ের কিছু 
সম়্ীপতা বোঝা যাবে । 

নন্দলাল যখন বলেন, “শালগাছ তালগাছ যদি আঁকি, তার মধ্যেও 
শিবকেই আঁকব” (কোনাই সামস্ত ধৃত উক্তি), তখন চীনা শিল্পীদের 


উপলব্ির কথা মনে পড়ে যায় । কিন্তু তীর প্রকৃতি-চিত্রে প্রতীকের মাহাস্মা 
কখনোই বড়ো কথা নয় । স্থানীয় বৈশিষ্ট্য ছাপিয়ে যাওয়া আদশায়িত 
প্রকৃতি তীর ছবির বিষয় নয় । শিলাইদহ, শানস্তিনকেতনের আশপাশ, 
রাঁচী, পুরী, গোপালপুর-_আলাদাভাবে চেনা যায় । ১৯২৫-এর পর 
থেকে নন্দলালের প্রকৃতি-চিত্রে কালি-তুলির ব্যবহার ক্রমে বেডেছে। 
রঙের সাহায্য ছাড়াই কালি টোনের হেরফেরে আঞ্চলিক প্রকৃতির 
অননাতা এবং বিশিষ্ট মেজাজ ফুটিয়েছেন । অবশ্য জাপানি শিল্পীরা যত 
বিরাট পটে প্রকৃতির রূপ বৈচিত্র্য ধরতেন তেমন বড়ো মাপের কাজ 
নন্দলাল করেননি | ভাঁজ খুলে খুলে পযয়িক্রমে দেখতে হয় এই দীর্ঘ পট. 
একে জাপানিরা বলেন মাকিমোনো ৷ তাইকানের হাতের মাকিমোনের 
ছাপা কপি দেখেও বিস্মিত হতে হয় | এমন অনুভূতি হয় যেন হেটে হেটে 
চলেছি জলা-জঙ্গল, নতোম্নত জমি, ফেলে যাওয়া পোড়ো বসতি, 
গাছপালার নিবিড জটলা পেরিয়ে পেরিয়ে-_যেতে যেতে শেষ প্রান্তের 
দিগন্তে চোখে পড়ল আকাশে এক ফালি চাঁদ । ওই আলো যতদূর পৌঁছয় 
সবটা পটে এনেছেন সাদা কালোয় । রবীন্দ্রনাথের আক্ষেপ মনে পড়ে, 
আমাদের শিল্পীরা এই খ্বিরাটত্বের দিকে গেলেন না । কালি-তুলির কাজে 
নন্দলাল যে অসামান্য নৈপুণা অর্জন করেছিলেন, তাতে মনে হয় তিনি 
পারতেন চেষ্টা করলে । 

ছাত্র বয়সে অবনীন্দ্রনাথের কাছে এসে তাঁর কাজের পরিবেশ থেকে, 
তাঁর ভাবনা পরিমগ্ডল থেকে নন্দলালের চেতনায় জাপানের শিল্পকলা 
সম্পর্কে যে আগ্রহ জেগেছিল, এইভাবে জীবনের পর্বে পর্বে তার বিকাশ 
ঘটে । তাঁর বিশিষ্ট প্রাচ্য-প্রতিভার পূর্ণতার জন্য, চিত্রকলায় 
ভারতীয়-আধুনিকতার পরিণতির জন্য জাপানি উৎস থেকে যা নেবার 
নিয়েছিলেন | 

কলাভবন সংগ্রহের ছবিগুলি বিশ্বভারতী কর্তৃপক্ষের অনুমতিক্রমে ছাপা হল। 


শ্রীযুক্ত বিশ্বরূপ বসুর সঙ্গে আলোচনায় আমি উপকৃত হয়েছি । বইপত্র দিয়ে সাহায 
করেছেন শ্রীসুদীপ্ত চাটোপাধায় এবং শ্রীসুবিমল লাহিড়ী । এদের উদ্দেশে আত্তরিব 
কৃতজ্ঞতা জানাই । 


অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দলাল 


পঞ্চানন মণ্ডল 


অবনীন্দ্রবাধুর 'বজমুকুট ও পদ্মাবতী" আর "সুজাতা ও বুদ্ধ' ছবি দুখানি 
চন্তলীন প্রেসে ছাপা হয়ে 'প্রবাসীতে বের হয়েছিল ১৩০৯ সালে । তাঁর 
ই ছবিগুলির উত্কর্ষ নিয়ে গুঞ্জন তখন চারদিকে । এই রকম প্রতিভাধর 
পল্লীর এই মৌলিক ছবিগুলি দেখে দেখে নন্দলাল অবনীবাবুকেই মনে 
নে গুর বলে বরণ করে নিলেন । 

মজাজের কথা অনেক শুনেছিলেন । একটা শুভদিন দেখে সব ঠিকঠাক 
চরে সতোনের সঙ্গে গিয়ে অবনীবাবুর সকাশে হাজির হলেন । পরিচয় 
চরিয়ে দিলেন বটব্যাল । অবনীবাবু সকৌতুকে দেখলেন, কাঁচুমাচু মুখে 
গলোপানা একটি ছেলে । হাসি চেপে মুখ গোমড়া করে 
ললেন-_ লেখাপড়া হল না বুঝি, তাই স্কুল পালিয়ে ছবি আঁকতে আসা 
য়েছে ।' নন্দলাল বললেন, “আজে, স্কুল পালিয়ে আসিনি । আমি এফ এ 


সার্টিফিকেট আর ছবির তাড়া নিয়ে আর্ট স্কুলে গেলেন একদিন 
নতোনের সঙ্গে ৷ ছবির তাডায় ছিল তাঁর আঁকা রাফেএলের ম্যাডোনার 
চপি, সস পেন্টিং, গ্রীক মুক্তির কপি, স্টাল লাইফ পেন্টিং আর কাদস্বরীর 
টন্ত্রাবলী । অবশ্রীবাবু ছবি দেখে তাঁকে পাঠালেন হ্যাভেল সাহেবের 
চাছে। তিনি পছন্দ করলেন নন্দলালের মৌলিক ছবি 'মহাশ্থেতা' ৷ 
বদেশী ছবির নকলগুলি টেবিল থেকে মেঝেয় ফেলে দিলেন । 
নন্দলালের কাজ খুটিয়ে দেখে হ্যাভেল সাহেব খুশি হলেন | হুকুম ও 
নয়ম মোতাবেক নানা পরীক্ষা হলো । ঈশ্বরীপ্রসাদ মন থেকে কিছু 
গশীকতে বললেন । নন্দলাল আঁকলেন 'সিজ্ধদাতা গণেশের ছবি' | 
ললেন-_“হাথ পুখতা হৈ ।” তবে পনরো মিনিটের কাজ পাঁচ মিনিটে 
নারায় গুদের ধন্দ জেগেছিল । তাতে অবনীবাবু বললেন, “ঠিক হয়েছে, 
নবই তো রয়েছে । তা ছাড়া, উপস্থিত বুদ্ধিও তো বেশ খার্টিয়েছে।' 
চরলেন__“কি শিখবে তুমি । __দিশি, বিলিতী, শৌখিন, ব্যবহারিক, 
দলরং, তেলরং-_অনেক কিছু শেখবার আছে । একটা বেছে নাও ।” 
ন্দলাল বললেন, “আপনার কাছে এসেছি, যা শেখাবেন তাই শিখবো 1” 
কিছুদিন পরে অবনীবাবু নন্দলালকে নিল্গেন তাঁর নিজের ক্লাসে । 
মবনীবাবুর ক্লাস সেই থেকে শুরু হল, আর নন্দলাল হলেন তাঁর ক্লাসের 
প্রথম ছাত্র | কাশী থেকে তাঁত শিখে এসে এই ক্লাসের দ্বিতীয় ছাত্র হলেন 
দুরেন গাঙ্গুলী । অবনীবাবু তাঁদের দেখিয়ে বলতেন-__“এই আমার ডান 
হাত আর বাঁ হাত ।” 

ওদিকে নন্দলালের শ্বশুরকূল ভেবে অস্থির তিনি বয়ে গেলেন বলে । 
বশর মশায় খড়গাপুর থেকে এসে দেখা করলেন অবনীবাবুর সঙ্গে । 
মনেক আলোচনার পর অবনীবাবু তাঁকে বললেন-__“আমি নন্দলালের 
লব ভার নিলেম |” 


আর্ট স্কুলে অবনীবাবু নিজের ছোট্ট স্টুডিওটিতে চৌকির উপর বসে 
ইজেলের সামনে ধুকে পড়ে, ধ্যাননিবিষ্ট হয়ে ছবি আঁকতেন । প্রায়ই 
নন্দলালরা গিয়ে তাঁর কাজ দেখতেন । ছাত্রদের কাছে তাঁর দ্বার ছিল 
অবারিত । বাইরের লোকের জন্যে দরজায় লেখা ছিল-_তাজিম মাফ' | 

ওখানে অবনীবাবুর “ফিনিশ' করা প্রথম বিখ্যাত ছবি 'বঙ্গমাতা' । এই 
“বঙ্গমাতা'ই 'ভারতমাতা' হলেন ১৯০৫ সালে । নাম দিলেন সিস্টার 
নিবেদিতা | সে হল গিয়ে স্বদেশীযুগের 'বঙ্গতঙ্গ' আন্দোলনের সময় । 
“ভারতমাতা' নাম দিয়ে সে ছবি তখন স্বদেশী পতাকাতে ব্যবহার করা 
হতো । অবনীবাবু বলতেন-__“আমি আঁকলুম ভারতমাতার ছবি, হাতে 
অল্ন বস্ত্র বরাভয় | টাইকোয়ান সেটিকে বড়ো করে একটা পতাকা বানিয়ে 
দিলেন । কোথায় যে গেল পরে পতাকাটা জানিনে 1” এই বঙ্গমাতার 
ছবিখানির রেখাচিত্র ঈশ্বরীপ্রসাদ জগদীশবাবুর বৈঠকখানায় এ্রকে 
দিয়েছিলেন । | 

অবনীবাধু “বঙ্গমাতা” শেষ করে “ওমর খৈয়মে'র ছবি আরম্ভ করলেন । 
অডরি পেয়েছিলেন 58৭1০ ম্যাগাজিন থেকে | সেই ছবি তখন করছেন, 


আর্ট স্কুলে নন্দলাল প্রথম ছবি আঁকলেন-_ সিদ্ধার্থ ও আহত হংস' । 
ছবিটার আদ্রা করা হয়েছিল একটু আগেই । তিনি সিদ্ধার্থের পা 
রকেছিলেন গোল করে । অবনীবাবু সেটা শুদ্ধ করে দিতে চেয়েছিলেন । 
তাতে হ্যাভেল সাহেব বললেন- “না, থাক | বেশ অনমেপ্টাল ছবি 
হয়েছে, এ্যানাটমির দরকার নেই” 


আর নন্দলালরা দেখছেন । খুব মজা লাগতো তাঁদের দেখতে | সেই, 
রং-ভেজানো আর তুলির মুভমেন্ট 5 
তিনি নন্দলালদের উৎসাহ দিতেন মৌলিক ছবি করবার জন্যে | 
'ইসট্রাকশন' দিতেন কমই । ছাত্রেরা ছবি আঁকার 'লড়াই ফতে' করতে না & 
পারলে, আখেরে তিনি আছেন, এই ছিল তাঁর কথা ৷ ক্লাসে বসে বসে 
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[জা অনুরোধ রাখতে পারলেন না । অবনীবাবু তাঁকে তখন মাসে বাট টাকা 
“নর করে বৃত্তি দিয়েছিলেন তিন বচ্ছর | এই সময় নন্দলাল সিস্টার নিবেদিতার 


৭. খা, 1: 
টি রঃ . ৬ এ 1 - 
রা $ ডা ০ ৪ গু 
০,» প্রপ্জাধারারই 


গুরু অবনীন্দ্রনাথকে প্রণাম করছেন নন্দলাল 


মজার মজার গল্প করতেন, যেন আড্ডা | কি্তু, আসলে তিনি যে 


শেখাচ্ছেন-_-সেটা নন্দলালরা বুঝতে পারতেন না । এই রকম ছিল ক্লাসে 
তাঁর শিল্পবিদ্যা শেখানোর পদ্ধতি | নন্দলালদের মৌলিক শিল্পচি্তায় 
খোদকারী করতে চাইতেন-না তিনি পারতপক্ষে । হাত ধরে ধরে দেখিয়ে 


দেখিয়ে কখনও শেখাননি নন্দলালদের ৷ ওদিকে রজনী পণ্ডিত মশায় 


রামায়ণ-মহাভারত থেকে পাঠ করে শোনাতেন নিয়মিত । আর তাই 
থেকে ছবির আইডিয়া পেতেন তাঁরা- মাস্টার ছাত্র সবাই । 


হ্যাভেল সাহেব চলে গেলে অবনীবাবু আর্টস্কুলের 0)111010101)&. 


[101১9 হলেন চার বছরের জন্যে । এ সময় কোন দিশি লোককে এই 
পদ দেওয়া ছিল নিয়মবিরুদ্ধ ৷ অবনীবাবুর জায়গায় ভাইস প্রিনসিপাল 
হলেন হরিনারায়ণ বসু । সেকেগু মাস্টার বরদাকাস্ত দত্ত । আগের রুটিন 
মতই আর্ট ইন্কুল চলতে লাগল । ছবি আঁকা আর মুর্তি গড়ার কাজ ও 
ক্লামও হত আগের মতো । ক্লাসে ১1০৫০। আনা হত পূর্বব* । পুরুষ আর 
মেয়ে দুই-ই আনা হত । 14০41 হবার জন্যে রাস্তা থেকে “সাধু ধরে আনা 
হত । মেয়ে 1/০৭০৩। আনা হত চিৎপুর থেকে | এ নিয়ে অনেক মজার 
ঘটনা আছে। 

ঠা ইন্ধুলে 610101101) হলে বা 08119 হলে অবনীবাবু 
নন্দলালদের নিমন্ত্রণ করতেন । 

নন্দলাল আর্ট ইস্কুল ছাড়ার সময় 7610 710) এলেন 


11০11-এর জায়গায় অধ্যক্ষ হয়ে । এসে চার্জ নিলেন। কিন্তু 


অবনীবাবুর সঙ্গে তার মতের গরমিল হতে লাগল । ঠিকিমিকি চলতেই 
লাগল । 'ফ্রিকশনে'র ব্যাপারটা ছাত্ররাও বুঝতে পারত । ছুটি চেয়ে 
পাননি । তখন “থোড়াই কেয়ার করি' বলে অবনীবাধু চাকরি ছেড়ে 
দিলেন | তিনি রিজাইন করলেন পেনশন পাবার আগেই | 'মেজমা' 
জ্ঞানদানন্দিনীদেবীকে বলেকয়ে [781 সাহেব অবনীবাবুকে রাজি 


করিয়ে আর্ট ইস্কুলে এনে ভাইস-প্রিজিপাল করেছিলেন । তাঁর মাসিক 


বেতন বরাদ্দ ছিল তিনশো টাকা করে । কিন্তু জাতশিল্পীর ধাতে মে সব 
$ সইল না। 
অবনীবাবু রিজাইন করে চলে গেলেন। নন্দলালকে তিনি 


& বললেন-_“তুমি বাড়ি যাও, কিংবা আমার কাছে এসো 1” নন্দলাল তাঁরই, 


টিক নীনিজার রা রর যারা 


৯৮ 


টী' খেতেন, বেড়াতেন- একসঙ্গে ৷ 
1 গশড়গড়াতে | এই রকম মেলামেশা । বেশ বাবরি চুল, বড়ো বড়ো আর 


[79019177505 01111110165 810 83000101515 বই-এর জন্যে ছবি 
। . 

সেই সময় কুমারস্বায়ী দ্বিতীয়বার যখন এলেন, এসে উঠলেন 

অবনীবাবুদের বাড়িতে । প্রায় দুতিন মাস ছিলেন তিনি দের পরিবারে । 

তিনি যেন ঘরের লোক হয়ে গেলেন ৬দের ওখানে | যেমন গগন, সমর, 

অবন, তেমনই যেন আর এক ভাই হলেন কুমারম্বামী । উঠতেন, বসতেন, 

একই সঙ্গে তামাক টানতেন 


কটাকটা | অবনীবাবু পোর্টেট এ্রকেছিলেন কুমারম্বামীর | “প্রবাসীতে 


| ছাপান হয়েছিল তাঁর সে ছবি। 


অবনীবাবুর লাইব্রেরীতে যত ছবি ছিল কুমারম্বামী তার ক্যাটালগ তৈরি 
করেছিলেন । নন্দলাল তাঁকে সাহায্য করতেন । তাঁর নিরদেশমতো কপিও 


রা ' করে দিতেন । অবনীবাবুদের রাজপুত (জয়পুর কাঙ্গড়া) আর মোগল 


(দিশি) আর্টের ছবির এ্যালবাম ছিল অনেক | সেগুলো অত্যন্ত রেয়ার 
জিনিস । সেই গ্যালবাম থেকে কুমারম্বামী কপ্রস্থ বই ছাপালেন। 
-অবনীবাবুর ওখানে কাজ করতে করতে নন্দলাল দেশের বাড়ি 
রাজগঞ্জ-বাণীপুরে প্রায়ই আনাগোনা করতেন । 
অবনীবাবু একবার বললেন-_“কালীঘাটের পট কিছু কর তোমরা । 
নতুন করে করতে হবে | অর্থাৎ আঁকবার বিষয় হবে নতুন, কিন্তু টেকনিক 
টড অর্থাৎ ট্র্যাডিশন্যাল । যাতে লোকে ছবি নেয়, লক্ষ্য রাখবে 


বাণীপুরে বসে পটের ছবি আঁকতেন নন্দলাল । আঁকতেন বালির 
কাগজে | সাব্জেক্ট ছিল প্রবাদ প্রবচন--“বেল পাকলে কাকের কি', 
“সাপে নেউলে", 'নেড়া বেলতলায় ক'বার যায়'_-এই রকম সব | গ্রামের 
লোকে আনন্দ পাবে এই সবে | দাম কত ? চার পয়সা করে । বিক্রিও হত 


. বেশ । নন্দলালের শিল্পখেলা জমেছিল ভালোই । মাসে মাসে আসতো তা 


488 
| 

সহসা একটা ঘটনায় গ্যার্টিট্রভ বদলে গেল নন্দলালের । হাত গুটিয়ে 
গেল । অবনীবাবুর সঙ্গে দেখা করতে গেছেন__অনেক দিন পরে । বগলে 
তাঁর অ-বিক্রি ছবির তাড়া | জোড়াসীঁকোর বাড়িতে দক্ষিণের বারান্দায় 
বসে বসে তিন ভাই একসঙ্গে গড়গড়া টানছেন | একসঙ্গে বসেই তামাক 
খেতেন তিন ভাই-_অবনীবাবু, গগনবাবু* আর সমরেন্দ্রবাবু । ছবিও 
আঁকতেন তাঁরা একসঙ্গে বসে। 

ছবি থাকলে, নন্দলাল গুরুর কাছে হট ক'রে প্রথম দেখাতেন না । মন 
মেজাজ বুঝে তবে মেলে ধরতেন | সেদিন দেখলেন, খুশী বটে । তাঁকে 
দেখামাত্র অবনীবাবু বললেন,_-“ভাবছি এতোদিন ছিলে কোথায় ? 
কালিঘাটের পট নতুন ক'রে আঁকবার জন্যে লিস্ট করেছি, বাঙ্গালা 
প্রবাদ-প্রবচনের বিষয়গুলো নিয়ে | এই যে লিস্টি ।”__বলে অবনীবাধু 
নন্দলালের সামনে তাঁর করা লিস্টি মেলে ধরতেই নন্দলালের বগল থেকে 
বেরিয়ে গেল তাঁর-করা ছবির তাড়া | “আঁ, তুমিও এই করছিলে 
নাকি 1”-_থমকে গেলেন অবনীবাবু । ছবি দেখে বললেন,__'এখনও রং 
হয়নি । বিক্রী করছো ? নন্দলাল বললেন, আজ্ঞে হাঁ ।' --'দাম 
কত ? “চার পয়সা ক'রে ।' “এক টাকা করে আমি কিনে নিলুম ।' বলেই, 
নন্দলালের সব ছবি । 
_ ব্যস্‌, নন্দলালের মন ফুঁচকে গেল __লজ্জাবতী লতার মতন । আর্টে 
ঘা পড়লো । গ্যার্টটুড় বদলালো । সেই ধারা সেই থেকে বন্ধ হয়ে গেল । 


€-খেলা ছেড়ে দিলেন । কেন যে গ্যার্টিটুড বদলালো, সে রহস্য বরাবর 


নন্দলালের অজানা । 
এ রকম এক্সপেরিমেন্ট আর একবার করেছিলেন শান্তিনিকেতনে । 
১৯৪১ সালে গুরুদেবের মৃত্যুর পরে অবনীবাবু বিশ্বভারতীর আচার্য হয়ে 


সেখানে যাবার আগে । লোকে বলতো, --তাঁদের ছবির দাম বড়ো 


বেশী । মধ্যবিত্ত লোকে কিনতে পারে না । যারা ছবি ভালোবাসে তারা । 
সুতরাং নন্দলালের মাথায় এলো, ছবির দাম তিরিশ টাকার বেশী করবেন 
না। অথচ যেমন আঁকেন তেমনি আঁকবেন। 


সী পিউ 
ও ] রর পু কপি ৮ শালি পিপি তশিসিকিখসসিপ 


+ সপ 


আনার গুরু (শন্দলালে আঙগিত টেস্পেরাৰ গ্রনি। 


সে সময়ে পীচখানা গুলি আঁকলেন তিনি | তিরিশ টাকা করে দাম 
ধলেন প্রতোকটান । এঠ পর্যায়ের একখানি ছবি ছিল-_ 'কালী', কালী 
[াছ্েন, হাতে ভীব পাগ্মের মুণাল ধরা । পরিবেশ সৃর্ষেল 
মালোর___নালার্কের ছায়ামগ্ুল । প্রবাসী-তে ছাপা হয়েছে ছবিখানি | এই 
নালীর' ছুবিখানি শখনও বিক্রী হয়নি ।'অবনীবাবু ছবিখানি দোখেছিলেন 
1ম শুনে চটেও ছিলেন । “দুশো টাকা দিয়ে কিনে নিলুম" -ললালেশ 
ওক তাঁর | অবনীবাধুর সংগ্রহ থেকে কিন্তু সে ছবিখানা চালে মায় 
গাতমেদাবাদ কত্তুরভাই-লালভাই-সংগ্রহে | 

মধাবিত্তের উপকার করতে গিয়ে, কেবল ঠকলেন আটিস্ট 
লাখপতির ঘর থেকে সে ছবিগুলো আবার চলে যাবে কোটিপতির ঘরে । 
আর এই ঠকা হুল কেবল মিডলম্যানের জন্যে । দুনিয়ার অর্থনীতির 
কাঠামো না বদলালে, শিল্পীদের এই এক্সপেরিমেন্ট অর্থহীন । _-সুতরাং 


আধুনিক ভারতশিল্লের 


সেই শুভক্ষাণেই নবজন্ম হল একালের ভারতকলালক্ষ্মীর ৷ সেই সময়ে 
মবনীবাবু তাঁর ছোটদাদামশায় নগেন্দ্রনাথ ঠাকুরের একজন মেমসাহেব 
বন্ধুর কাছ থেকে একটা গ্রালবাম পেলেন । তাতে ছিল খৃষ্টের জীবন নিয়ে 
নুকইলিউমানেশনের নকশা-চিত্রাবলী । একই সময়ে তাঁর এক আত্মীয় 
দিশি ছবির একখানি আলবাম পাঠালেন তাঁকে-_সেটা ছিল পার্টনা 
পালন শকশা করা । : 

এ দাটা পেয়ে অবনীবাধু লেগে গেলেন দিশি-পদ্ধতিতে শ্রীকৃষ্ণের 
জাবনচিএ আীকাতে । সেইসব মুলাবান ছবির অধিকাংশ এখন 
'ললীন্্রভারতী'র সংশ্রহে আছে । সে সময়ের অনুভূতির কথা বলতেন 
তিনি--"রোজই আরম্ভ করতৃম ছবি, বায়ে স্বপনের মতন দেখে 
রাখতেম । আর সকালে উঠে শেষ করতেম 1” সেই সব ছবির সঙ্গে 
পরিচয়ে, বৈষ্চবপদাবলীর পদাংশ জুড়ে জুড়ে দিতেন । পরিচয়ের বাঙ্গালা 
হরফ লেখা হতো পার্শিয়ান কায়দায় । 

অবনীবাবু বুদ্ধচরিতের ওপর অনেক ছবি একেছিলেন । 'বুদ্ধ-সুজাতা', 


“বজমুকুট'__এই সব আঁকলেন ৷ 'খতুসংহার' থেকেও ছবি করলেন 


পাঁচ-ছখানা । 'প্রবাসী'তে ছাপা হয়েছিল অনেক ছবি । 


এই সময় এসে গেলেন জাপানী শিল্পীরা । ওকাকুরার দল আসতে 


৯৯ 


লাগলেন । হিসিদা এলেন, টাইকান এলেন | ফলে, অবনীবাবুর স্টাইলও 
কিছু বদলে গেল | জাপানী পদ্ধতিতে 'মেঘদূতের' ছবি আঁকলেন 
অবনীবাবু ৷ 'বকের পাঁতি', 'গন্ধর্বের আকাশ পথে গমন'-_-এই রকম 
পাঁচ-ছখানা ছবি আঁকা হল গর নতুন স্টাইলে | তবে, একটা কথা জোর 


দিয়ে বলতে পারা যায়, অবনীবাবু জাপানী-পদ্ধতিতে ছবি আঁকলেন বটে, 


কিন্তু তাঁর পদ্ধতিতে ওদের পদ্ধতি মিশিয়ে দিলেন । ফলে, ভারতশিল্পের 
ধারা খানিকটা প্রসারিত হয়ে গেল । 

অবনীবাবুর হাতে ক্রমশ এই পদ্ধতিরও বদল হতে লাগলো । 
স্বদেশীযুগে অবনীবাবু “বঙ্গমাতা'র ছবি আঁকলেন । সে ছবি আঁকা হয়েছিল 
ওয়াশে | সেই বছর টাইকান চলে গেলেন জাপানে | নন্দলাল তখন 
যাননি আর্টস্কুলে ৷ তখনও দেখা হয়নি অবনীবাবুর সঙ্গে । তিনি যখন 
আর্টস্কুলে ভরতি হন, অবনীবাবু তখন 'বঙ্গমাতা'র ছবি ফিনিশ করছেন । 
কিন্তু সে ছবিখানা দু্টুকরো হয়ে গেছে । মধ্যিখানের ভাঁজে ক্র্যাক 
হয়েছে । জাপানী পদ্ধতি আর তাঁর অনুসৃত আগের পদ্ধতি মিলিয়ে 
অবনীবাবু খ্রঙ্গমাতার' ছবি করেছিলেন । 

এই পদ্ধতি তিনি অনুসরণ করলেন “ওমর খৈয়মে'র চিত্রাবলীতেও | 
সে অদ্ভুত এক স্টাইল | সব সময়েই একটা স্রাগল দেখা গেছে তাঁর মনে । 
এবং বার বার তা অতিক্রম করতে হয়েছে তাঁকে । একথেয়েমি তিনি 


বরদাস্ত করতে পারতেন না কিছুতেই | বিশেষ করে, তাঁর 
আগেকার আঁকা বিলিতী স্টাইল যখন এসে পড়তো, সেটা অতিক্রম 


করতে গিয়ে, তিনি নানা পদ্ধতির পরীক্ষা-নিরীক্ষা করতে লাগলেন । 

অবধনীবাবু আগে বিলিতী স্টাইলে ছবি আঁকতে শিখেছিলেন । 
পাাস্টেল, ওয়াটার কালার, অয়েল পেণ্টিং--এই সবে তীর হাত 
পেকেছিল । সেই সঙ্গে মিশলো তাঁর নিজস্ব স্টাইল | জাপানী স্টাইল, 
তিববর্তী স্টাইল, পার্শিয়ান স্টাইল, রাজপুত স্টাইল-_-এই সব। সব 
মিলেছিল অদ্ভুত রকামে তাঁর তুলিতে । মাঝে মাঝে ওলোট পালটও হ'য়ে 
যেত । এই যেমন, প্রথম আরম্ভ করলেন তিনি দিশি পদ্ধতিতে আঁকতে । 
অথচ কম করে পাঁচ-ছ'খানা ছবিতে অয়েল পেন্টিং প্যাস্টেল ইত্যাদি 
স্টাইলের আদল এসে গেল । তীর এক একটা সিরিজের ছবিতে দেখা যায় 
নানাভাবের মিশ্রণ | যাই হোক, বিলিতী, চীনে, জাপানী, মোগল-_ এই 
সব পদ্ধতি নিয়ে হ'ল ভারতশিল্লের রেনেসাঁর চেহারা । 

নন্দলালরা মুগ্ধ হলেন । কিন্তু, অবনীবাবুর স্টাইল নিতে পারলেন না । 
তাঁদের ঝোঁক হ'ল অজস্তার দিকে | কাঙ্গাড়া, রাজপুত--এই সবও করতে 
লাগলেন । তাঁদের ছবি জাপানে গেল এগ্জিবিশনে | সেখানকার 
লোকেরা এঁসব ছবি দেখে নিন্দে করলে, জার্মানীতে গেল তারাও ছবির 
নিন্দে করলে | জার্মানরা বললে,__ছবি ভাল, তবে হাত বড়ো উইক ; 
আর মোগল বা রাজপুতের মতো রঙ্গেরও জেল্লা নেই । বিলিতী রং দিয়ে 
আঁকার দরুণ ম্যাজমেজে | 


এ-সব শুনে তখন শিল্পীদের সোসাইটির উডরফ, ব্রা্ট প্রমুখ সদস্যগণ 


বললেন,-"দিশি পদ্ধতিতে আঁকা শুর করো ।” দিশি ছবি সব 
গ্যালারীতে টাঙ্গিয়ে দেওয়া হল | মোগল, কাঙ্গড়ার ছবিও টাঙ্গানো হলো । 
নন্দলালরা কিছু কিছু কপিও করেছিলেন । “বিচিত্রা'য় কাম্‌পো আরাই 
জাপানী-পদ্ধতিতে তাঁদের শেখাতে আরম্ভ করলেন ৷ সে কালি-তুলির 
কাজ | দিশি-পদ্ধতি ঈশ্বরীপ্রসাদ শেখাতে লাগলেন আর্ট স্কুলে । 
বিদেশে এইরকম বিরূপ সমালোচনার ফলে, নন্দলালরা তাঁদের 
পুরাতন পদ্ধতিতে ফিরে গেলেন । তাঁরা সব পুরাতন পদ্ধতি শিখতে 
লাগলেন । তখন তাঁদের প্রতিজ্ঞা হ'ল, বিদেশী ছবির অনুকরণ করবেন 
না। মন থেকে ঝেডে ফেলবেন সে-সব। 
এদিকে পুরাতন পরম্পরার সঙ্গে পরিচয় তত না থাকাতে, নিজস্ব 
ধারায় নন্দলালদের ছবি হতে লাগলো । তবে, তাঁদের এঁতিহ্যের ধারা 
খুজে পেতেও খুব একটা বেগ পেতে হয়নি । নম্দলাল আরম্ভ করলেন 
পৌরাণিক ধারায় ছবি আঁকতে । অবনীবাবু করতেন নানা পুরাণ, সংস্কৃত 
কাবা আর ইসলামি কাহিনী-কেচ্ছা থেকে রাজা-বাদশাহের ছবি | এ-সব 
2 তিনি করতেন অতি অদ্ভুতভাবে | সেটা নন্দলালরা পারেননি । অবনীবাবু 
॥ বলতেন, তোমরা পারবে না এ-সব ছবি করতে | এই রকম মোগলাই 
ঢু কায়দায় ছবি তোমাদের হবে না । আমাদের বংশের মধো পিরিলী ধারায় 
/ আছে এই সব কায়দা | .তোমরা করো স্রেফ দিশি ছবি |” 
& অবনীবাবু নানা বিচিত্র বিষয় আত্মসাৎ করেছিলেন । নন্দলালরা তা 


১০০ 


পারেননি । কিন্তু, তাঁরা যা গেলেন, সে হল নিজেদের ধারার বৈশিষ্ট 
নন্দলালের ধারা অবনীবাবুর মতো হ'ল না। সে-ধারা মোগল পদ্ধতিং 
নয়, পার্শিয়ান-পদ্ধতিও নয় | অজস্তা, রাজপুত আর দিশি-পদ্ধতি মিলি? 
এ হ'ল তাঁর নিজস্ব ধারা--তাঁর গুরু অবনীবাবুর থেকে আলাদা 

আর রং খুজেছেন নন্দলাল সব সময় | মোগলদের মতো ব্রাইট র 
করা যায় কি করে সে-চিস্তা ছিল বরাবর । কালি দিয়ে করেছেন লাইনে 
ছবি, চীনেদের মতো । এটা করতে গিয়ে, চীনে আর পারি? 
কালি-তুলির কাজে হাত শক্ত করতে হয়েছে । আর করা হ'ল-_ইত্ডিয়া? 
স্কাল্পচারের আদর্শে অলগ্করণের ছবি । : 

আটম্কুলে অবনীবাবুর সঙ্গে নন্দলালের শিক্ষক ছাত্রের বা তার চেয়েও 
বেশী গুরুশিষোর সম্পর্ক ছিল । ঘরোয়া সংশ্রবে নন্দলাল খঁদের বাড়ীর 
লোকের মতন হয়ে গিয়েছিলেন । 

 স্বারাঙ্গায় নন্দলালের পিতৃবিয়োগ হয় । সে ১৯১৭ সালের কথা। 
বাবার অসুখ শুনেই নন্দলাল দ্বারভাঙ্গায় গেলেন । সেখানে বাবা মারা 
গেলেন । শ্রা্ধ করলেন এসে বাণীপুরে । অবনীবাবু সাহাযা করেছিলেন । 
নেমস্তশ্ন নন্দলাল তাঁকে করেছিলেন যথারীতি | তিনি এসেছিলেন 
বাণীপুরের বাড়ীতে স্টামারে ক'রে নেমন্তন্ন রাখতে । সে এক আশ্চর্য 
ঘটনা | -_অবনীবাবু বললেন-__ “প্রথমে ভেবেছিলম, যাব না। রাত্রে 
দেখি কি, স্বপ্নে মা বলছেন, ওর বড়ো দুঃসময়, যাওয়া দরকার তোমার 
অবন 1 _-তাই এসে গেলুম ।” --শ্রাছের খরচও দিয়ে গেলেন কিছু । 
গৌরীর বিয়েতে কিরকম হবে--ঠিকঠাক হাল । পারের খুড়ো 
রায়বাহাদুর । ছেলে এম- এ' পড়ছে । ওর শ্বশুর আর্টিস্ট কিশোরীবাবু 
বলছেন, 'এতো নগদ টাকা আর গহনা লাগবে ।' আইটেম দিয়েছে__ 
নগদ টাকা সে প্রায় দু' আড়াই হাজার চাই | --কোথায় পাবেন 
নন্দলাল ? অবনীবাবু তাঁকে বারান্দায় ডেকে নিয়ে গিয়ে চেক দিয়ে 


দিলেন । 
একবার জোড়ার্সীকোর দোতলায় দেখা করতে গেছেন নন্দলাল । 


অবনীবাবু বললেন, _-“একটা বাইসিকল কিনেছি, -_-আমার দরকার নাই, 
--তৃমি নিয়ে যাও 1” নন্দলাল বললেন, _-“চড়তে জানি না; নিয়ে কি 
করবো ; দরকার নাই |” অবনীবাবু পাশের একটি লোককে বললেন, 
-_-*দেখ নিতে চায় না। অর্থাৎ দরকার না হলে নেবে না।” 

জোড়াসসাঁকোর বাড়িতে অবনীবাবুরা দক্ষিণের বারান্দায় বসে ছবি 
আঁকতেন । সেখানে একদিন নিয়ে গেলেন নন্দলাল তীর স্বশুরমশায়কে 
দেখা করাতে । তিনি দেখা করে বললেন, --“এ তো আপনারই ছেলে । 
তবে, ও আট বছর বয়সে আপনার কাছে এসেছিল, _-একথা ঠিক নয় ।” 
বাইশ বছর বয়সে নন্দলাল গেছেন আর্ট ক্কালে | নন্দলাল বললেন, 
_“আপুনি আপনার লেখাতে এই ভুল করেছেন 1” শুনে, অবনীবাবু 
বললেন,__“আমি সংশোধন করবো না ।” নন্দলালকে তিনি ছেলের মতম 
মনে করতেন বলেই, এই ভূল সংশোধন করতে চাইলেন না । তীর কাছে 
নন্দলাল যেন বরাবরই তাঁর ছেলে--সে বাইশেই হোক আর আটেই 
হোক | 

ওদের বাড়ির মেয়েরা নাচ শিখবে, অবনীবাবু তার বিরোধী ছিলেন। 
উচু গলায় মেয়েদের গান শেখারও তিনি বিরোধী ছিলেন । কিন্তু গুরুদেব 
তাঁর ওসব গৌঁড়ামি ভেঙ্গে দেন । শুধু গান আর নাচ নয়, স্টেজে গিয়েও 
নেচেছিল মেয়েরা | এই নাচগান নিয়ে তখন তিন ভাইয়ে তুমুল 
বাগ্বিতগ্া হয়েছিল । একবার উপস্থিত ছিলেন গুরুদেব আর ছিলেন 
নন্দলালস | সেদিন গুরুদেব কথাটা পাড়লেন । তাঁকে সাপোর্ট করছেন 
গগনবাবু আর সমরবাবু । আর অবনীবাধু একদিকে একলা । নন্দলাল 
সঙ্কোচের সঙ্গে এই ফ্যামিলি কোয়ারল শুনলেন । | 

নন্দলালের দেশের ইলিশ মাছ ফি বছর মরশুমে যখন খুব ধরা 
পড়তো, অবনীবাবুদের বাড়ির জন্যে ছ'সাতটা ক'রে টাটকা ইলিশ মাছ 
জেলেদের মারফত নিয়ে যেতেন । গুরা 'বকশিস দিতেন জেলেদের । আর 
খাওয়াতেন | ওই রকম ইলিশ মাছ আর তপসে মাছ নিয়ে যাওয়া 
নন্দলালের বরাদ্দ ছিল। 

পুজোর সময় অবনীবাবু নন্দলালদের নতুন কাপড় আর মি 
পাঠাতেন । সে আত্মীয় সম্পর্কে ৷ মা (অবনীবাবুর স্ত্রী) পাঠাতেন কাপড়, 
সন্দেশ- এই সব । নন্দলালরা যখন ওখানে বসে খেতেন ধা বসে 
খাওয়াতেন ৷ আর খাওয়ার শেষে আঁচানো হলে, 'ডাবা' থেকে পান বের 


নি 


'পার্থসারধি" (নন্দলালের অক্কিত রেখাচিজ্) 
লে দিভেন। অবনীবাবু তীর স্ত্রীর ছবি একেছেন। 

&াদের বাড়ীতে পুরাতন আমল থেকে পাল-পার্বণে যে-সব 
উৎসব-ট্রুৎসব হতো-_রাস, দোল, কীরন, নৃতা ইত্যাদি ইত্যাদি তখনই 
এদের ছাত্রদের নেমন্তন্ন করতেন । সেই সঙ্গে খাঁটের ব্যবস্থা থাকতো 
পাঢর । পারিবারিক বিবাহাদাতেও (শানু থাকতো । আসল কথা তাঁদের 
চদাতা হয়েছিল । | 

খন /(খাতেন, অবনীবাবু ঘুরে ঘারে এসে দেখাতেন | 7" আজে বাজে 
(চাস দিয়ো না ওদের : গরম গরম বেগুন ভাঙ্গা, পটল ভাজা আর লুচি 
“1৪ 1" _-বলতেন “ভোমরা কিছু খেতে পালো না । ব্যসকালে আমি খুব 
খাতে পারতৃম | একসময় এক ধামা চপ খেয়েছিলুম একলাই | খুব 
'খলহ পারাতন তিনি ।-- “একটা, দুটো করে কি দিচ্ছ, একেলাপে গাশলা 


. 


জি 


উল্টে দাও 1”-_ঢালাও হুকুম দিতেন তিনি বসে বসে। 

আবার তিনি মহর্ষির কাছে যখন বসে খেতেন, তখন খুব আতাস্তরে 
পড়তেন । “মহর্ষি নিজে বসে খাওয়াতেন । কাছেই বসে থাকতেন 
সোফায় | মহর্ষির তরকারি খাওয়া--সে এক ভয়ানক ব্যাপার । সমস্ত 
তরকারি তিনি খুবই মিষ্টি দিয়ে খেতেন । সব শেষে আসতো পায়েস | সে 
এক জামবাটি ঘন পায়েস । আর স্থির হয়ে তিনি বসে থাকতেন, খেতেই 


হবে । সেখানে সে-খাবারের কাছে আমার খাওয়ানো কিছুই নয় । মহর্ষি 


একাই দিনে দুধ খেতেন সাত সের করে । যেদিন মহর্ষি আমাদের খেতে 


ডাকতেন, শামাদের জৎকম্প হতো 1” --অবন্ীবাবু খাওয়াবার সময় গল্প 
করতে করাত বলাতনল এইসব | 


কোলো উৎসন-টংসব হালে মহর্ষি এবাড়ির ছেলেদের আর ওদের 


বিনোদন, ১৩৮৯ 


. 
১০১ 


বিনোদন, ১৩৮৯ 


বাড়ির সকলকেই ডাকতেন কিরকম সাজগোছ হয়েছে, দেখবার জন্যে । 
কেতা-দুরস্ত সাজগোছের ওপর তীর দুষ্টি ছিল প্রথর | চাপকান, চোস্ত, 
পাজামা, ট্রপি--আর ধুতি হলে, পাঞ্জাবী চাদর-টাদর চাই | এলোমেলো 
বেশ বা, ঠিকঠিক কেতা মতো বেশ না-হলে মহর্ষি খুশী হতেন না 
-_ বলতেন অবনীবাবু । গুরুদেবের ছিল ঠিক এরকম ভাব । 

অবনীবাবু তাঁদের বাড়ির একটি বিয়েতে নন্দলালদের হাতীবাগানের 
বাড়ীতে গিয়ে নিমন্ত্রণ করেছিলেন । তিনি নেমন্তত্রের চিঠি দিলেন না । 
বাড়ীতে এসে মুখে বললেন | --এ সময় একটা ঘটনা হল | _-তখন 
'দোহন' ছবিটি নন্দলালের আঁকা হয়ে গেছে । এ ছবিটা দেখেই অবনীবাবু 
বললেন,__-খামে ভরতি কারে দাও | --পকেটে পরলেন । বললেন, 
_-*আমি যে ঘটনাটা দেখেছিলুম সেটা আমি আর আঁকতে পারবো না ।” 
--কিস্তু নন্দলাল সেটা অবনীবাবুর মুখ থেকে শোনা ঘটনা নিয়ে 
করেছিলেন । 

অবনীবাবু মুঙ্গেরে 'পার পাহাড়ে ছিলেন একবার । তখন তিনি 
পাহাডের নীচে আশে পাশে ঘুরে বেডাতেন । একদিন তিনি গোয়ালাদের 
একটি গ্রামের রাস্তা দিয়ে যাচ্ছেন, এমন সময় একজন গোয়ালা গোয়াল 
ঘরে সকালবেলা ধোঁয়া দিয়ে গাই দুইছে । তখন হেমস্তকাল । হেমন্তের 
সকালের ধোঁয়৷ সোজা আকাশে ওঠে না। কুশুলী বেধে ওপরে ঘোরে । 
অবনীবাবু গোয়ালঘরের পাশ দিয়ে যেতে যেতে দুধ দোয়ার শব্দ 
শুনছেন । গোয়ালা দুধ দুইছে__চাঁযাক-চৌক শব্দ শুনে তিনি তা বুঝতে 
পারলেন । কল্পনার ক্ষেত্রে শিল্পীর কাছে দেখা আর অদেখার মধ্যে বিশেষ 
পার্থকা নেই । শিল্পী ইচ্ছা করলে দৃই রাজোই থাকতে পারে । আবার ভূত, 
ভবিষাৎ, বর্ঠমান--তিন কালেও থাকতে পারে । মোদ্দা কথা হচ্ছে, 
কল্পনার দ্বারাই শিল্পীর দিব্যৃষ্টি লাভ হয় । 

যাই হোক এ ঘটনা ছবির মতন দেখে এ রকম একটি ছবি আঁকবেন 
বালে অবনীবাবু যখন কল্পনা করছেন__-তখনই গল্পটি তিনি বললেন' 
নন্দলালকে । আর এই গল্পটি ধরেই নন্দলাল 'দোহন' ছবিটি একে 
ফেললেন । তিনি কিন্তু আঁকবার সময় মনে মনে সেকালের গোয়ালিনী 
সুজাতাকে যেন দেখে একেছেন 1 সুজাতা দুইছেন, তিনি দেখলেন ভেতর 
.-থেকে | ছবি আঁকলেন 'দোহন' । তাঁর এই ' 'দোহন' ছবিটিরই পরে নাম 
হল--সুজাতা' | - 

ছবি আঁকা বা কবিতা লেখার আগে নিজের কল্পনার কথা কারুর কাছে 
বলতে নেই । তাতে শিল্প সৃষ্টি করার শক্তি নষ্ট হয়ে যায় । গর্ভত্রাব হয়ে 
যাওয়ার মতো দুর্ঘটনা এটা । বা যেমন জন্মাবার আগে জুণকে দেখবার 
চেষ্টা । অবনীবাবু বললেন, “আমার আর ছেলে হবে না।” অর্থাৎ ওর 
কল্পনা শক্তি হারিয়ে গেল 1-_এই “সুজাতা'_ সম্পর্কেই তিনি বললেন, 
সেটা পকেটে পুরে। 

এই রকম আর একটি নন্দলাল একেছিলেন, ৪181161 বা সদৃশ ঘটনা 
নিয়ে । সে আর এক ধরনের ঘটনা | -_গরু হারিয়ে যাবার ছবি | সেটা 
প্রফুল্পনাথ ঠাকুর নিয়েছিলেন | সে ঘটনাটা এই রকম £ খড়গপুরে থাকতে 
নন্দলাল একদিন সন্ধ্যে বেলায় বনের ধার দিয়ে যাচ্ছেন । আর বনের 
তেতর একটা গরু হারিয়ে গেছে । পথ ভোলা গরু | রাখাল ঠেঁচাচ্ছে, 
মানে হাঁক দিয়ে ডাকছে । আর গরুটাও 'হাম্বা' হাম্বা করে সাড়া দিচ্ছে বন 
থেকে । গরুর গলায় ঘণ্টাটা বাজছে । বাঘের ভয়ে ভীত গরু ঘণ্টা বাজিয়ে 
বাজিয়ে যেন সাড়া দিচ্ছে । 

গরু তখন নন্দলালের চোখে দেখার বাইরে । কিন্তু, তিনি যেন 
গরুটাকে প্রতাক্ষ করলেন । গরুকে নিজের চোখে দেখতে পেলেন । যেন 
গরুটার নিকর্টে গিয়ে তার আতঙ্কিত ভাবটাকে প্রতাক্ষ দেখলেন । ছবিটা 


০ ছ্েশ 


আঁকা সেই অবস্থায় ৷ গরু হারিয়ে গেলে কি রকম অবস্থা হয়, তার ভয়, 
তার ব্যাকুলতা সব যেন চোখে দেখে নিলেন । পরোক্ষে শব্দ শুনে 
কল্পনায় প্রতাক্ষ করলেন | পরোক্ষে যা ছিল অদেখা তাকে দেখতে 
পেলেন । সেই অবস্থায় তার ছবি আঁকলেন । 

আর একটি ঘটনা--গুরুদেব যেদিন মারা গেলেন সেই দিনই 
অবনীবাবু একখানা ছবি আঁকেন--ভাসাও তরণী হে কর্ণধার ।' এতো 
তাড়াতাড়ি প্রেরণা এসেছিল তাঁর মনে, জুতোর পিজবোর্ডের বাক্সর ডালার 
উপরে এ ছবিখানা একে ফেলেছিলেন অবনীবাবু । কাগজ খোঁজবার সময় 
হয়নি | নন্দলালকে পাঠালেন | বললেন--'কলাভবনে রেখে দেবে ।' 
প্রথম ছবিখানি কলাভবনে আছে । দ্বিতীয় ছবি যেটা ভালো করে 
আঁকলেন, সেটা পরে কাগজে ছাপা হয়। 

এ সময় নন্দলালও কল্পনা করেছিলেন, গুরাদেবের "যাবার সময়' ছবি 
আকবেন । অনন্ত সমুদ্রে গুরুদেবকে ভাসিয়ে দেওয়া হচ্ছে--.এই রকম 
কল্পনা করলেন, যেন ঢেউয়ের মাথায় একটি পদ্মফুল--জনতার ঢেউয়ের 
ওপর দিয়ে --মাথার উপর দিয়ে একটি পদ্মফুল ভিৈসে যাচ্ছে । 

এক কল্পনা দুবার ছবিতে করা যায় না। করা গেলেও তার বেগ বা 
জোর কমে যায়। 


'পীর পাহাড়ে থাকার সময়ে মুঙ্গেরের ছবি অবনীবাবু অনেকগুলি 
একেছিলেন ।-'বন্য হরিণীর' কয়েকটি ছবি বিলিতা জল-বরং-এএ 
পদ্ধতিতে এাকিছিলিন | আর একটি ছবি ছিল--গঙ্গাঘাটে চধাদোয়া 
খাটিয়ে রামলীলা গান হচ্ছে । 

অবনীবাবুর সঙ্গ নন্দলাল পেতেন সদা-সবদা । আত্মীয়ের মতন, বন্ধব 
মতন | অবনীবাবু নইলে মুষড়ে পড়তেন । কেউ আর্ট সম্পর্কে চিন্তা 
করতো না তখন ॥ একা একা ঘরে থাকতেন অবনীবাবু । নন্দলালের সঙ্গ 
পাওয়াতে অবনীবাবুর মন খুব খুশী থাকতো । 

গুরুদেব নন্দলালকে আনলেন শান্তিনিকেতন আশ্রমের কাজেব জনা । 
সোসাইটি তখন চলছে, ন্দলালকে আবার ডেকে পাঠালেন অবনীবাধু । 
গুরুদেবকে তিনি বললেন.তমি যখন ডেকেছো তখন ও নিশ্চয়ই 
যাবে, কিন্তু আমার ক্ষতি হবে ।” যখন নন্দলাল সোসাইটিতে ফিরে 
গেলেন অবনীবাবু বললেন--“মন চাঙ্গা হল আমার ।” 

যখন শান্তিনিকেতন থেকে নন্দলালকে নিয়ে গেলেন সোসাইটিতে, 
বললেন__ “তোমাকে ফিরবে পেয়ে কেমন মনে হচ্ছে জান ? যেন এক 
বোতল ব্রাণ্ড খেয়ে মনটা চাঙ্গা হল ।" তখন কলকাতায় শিয়ে 
অবনীবাবুকে নন্দলাল সঙ্গ দিলেন বটে, ওখানে থাকতে, কিন্তু কলকাতা 
নন্দলালের খুব বদ্ধ মনে হত । আবার সোসাইটি (থকে নন্দলাল 
শান্তিনিকেতনে ফিরে এলেন । 

অবনীবাবু একটা দিশি পাকুড় গাছকে নিয়ে জাপানী প্রথায় 'বামন গাছ' 
(4৯/৫11 016০) করবার চেষ্টা করেছিলেন । কিন্তু পারেননি । কারণ, তার 
ধর্ম বড়ো হওয়া । তার ডাল-পালা, পাতা কিছুতে ছোট করতে পারেননি | 
কাজে কাজেই তিনি হতাশ হয়ে সেটাকে আর চেষ্টা করেননি, বামন 
করতে । 

১৯২০ সালের মার মাসে যখন নন্দলাল পাকাপাকিভাবে 
শান্তিনিকেতনে এলেন, তিনি বললেন, মি এটা নিয়ে যাও । 
শান্তিনিকেতনের মাঠের মধাখানে ছেড়ে দাণ্ড 1” নন্দলাল সেটাকে নিয়ে 
এসে শান্তিনকেতন কলাভবনের কেন্দরন্থলে বসিয়ে দিলেন । জার সেটা 
অতি শীঘ বড় হয়ে উঠল । সে গাছ এখনও (১৯৫৬) আছে তার 
ডালপালা ছড়িয়ে । 


ছবি ও ছন্দ 
অমিত্রসূদন ভট্টাচার্য 


“তোমার তুলিকা কবির হৃদয় 
নন্দিত করে, নন্দ ! 
তাইত কবির লেখনী তোমায় 
পরায় আপন ছন্দ ।” 
- রবীন্দ্রনাথ | 
শিল্পাচার্য নন্দলালের অঙ্কিত চিত্রাবলী গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের নিকট 
কাব্য-কবিতা ও সংগীত রচনায় কতখানি যে প্রেরণা হয়ে দেখা 
দিয়েছিল-_ সে বিষয়ে অনুসন্ধান করলে বিস্মিত হতে হয় । রবীন্দ্রনাথের 
চিত্রসৃষ্টির কাজেও নন্দলালের প্রেরণা অস্বীকার করা যায় না। 
শান্তিনিকেতনে শিল্পাচার্যের সুদীর্ঘকালের নিকট-সান্নিধ্য কবিকে কলম 
ছেড়ে তুলি ধরতে অনুপ্রাণিত করেছিল । নিজের আঁকা ছবি সম্পর্কে 
রবীন্দ্রনাথের প্রথমদিকে খুবই সংশয় ছিল, ছিল যথেষ্ট ছিধাও | তবে 
'নন্দলালদের প্রশংসা পেয়ে কাজটার পরে শ্রদ্ধা জন্মায় কবির । কবিও 


পাশা 


নে 


যে নন্দলালদের মতই ছবি আঁকতে পারেন__ এ কবির পক্ষে ছিল এক 
নূতন আবিষ্কার । বিশেষত নন্দলালের সমর্থন ও স্বীকৃতি রবীন্দ্রনাথকে 
চিত্রসৃষ্টিকর্মে উদবোধিত ও উৎসাহিত করে । ৃ 

চিন্ত্রী নন্দলাল ও কবি রবীন্দ্রনাথের মধ্যে প্রথম সাক্ষাৎ ঘটে ১৯০৯ 
সালে, জোড়াস্সীকোতে ৷ নন্দলালের বয়স তখন সাতাশ, কবির 
আটচল্লিশ ৷ এইসময় রবীন্দ্রনাথের কবিতাসংশ্রহ "চয়নিকা' সম্পাদনার 
কাজ চলছে । সম্ভবত কবি ও চিন্ত্রীর মধ্যে সেতুবন্ধ রচনা করেছিলেন 
শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথ । রবীন্দ্রনাথের একাস্ত অনুরোধে প্রকাশিতব্য 
“চয়নিকা'র জন্য নন্দলাল ছবি আঁকলেন কয়েকটি । 

কবির সঙ্গে নন্দলালের প্রথম আলাপের বিবরণ স্বয়ং চিত্রকরের মুখ 
থেকেই শোনা যেতে পারে-_ 

“কবির সঙ্গে আমার প্রথম দেখা জোড়াস্সাকোর লালবাড়িতে । 
যোগাযোগ হলো কি করে সে-কথা বলি । আমাদের হাতিবাগানের 
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এঝীদডিক ১8, 
চীনাদেশে রবীন্দ্রনাথ নন্দলাল ও অন্ানা সঙ্গীরা 


বাড়িতে এসেছিলেন বাঁকুডার এক সাধু । .পৃজার জন্যে তাঁকে 'তারা' মূর্তি 
করে দিয়েছিলুম | তিনি তো আশীবাদ করে সে ছবি নিয়ে চলে গেলেন । 
তার কিছু দিন পরেই কবির জোড়াসঁকোর বাড়িতে সহসা ডাক পড়লো 
আমার | সসংকোচে গেলুম আমি দেখা করতে । কবি বললেন, ' তোমার 
তারামূর্তি আমি দেখেছি । বেশ হয়েছে । তা, তোমাকে এখন আমার 
কবিতার বই (চয়নিকা) ইলাস্ট্রেট করতে হবে ।" শুনে প্রথমটা আমি 
চমকে গেলুম । আমার তারামূর্তি ইনি দেখলেন কি করে ! ভাবলুম, নিশ্চয় 
অবনীবাবু তাঁর রবিকাকাকে দেখিয়ে থাকবেন । নে খোঁজ আর করা 
হয়নি । কবিকে,আমি বললুম, “আমি আপনার বই পড়িনি বললেই হয় । 
পড়লেও মানে কিছু বুঝিনি 1 কবি বললেন, “তাতে কি, তুমি পারবে 
ঠিক । এই আমি পড়ছি, শোনো 1” বলে, তিনি তাঁর চয়নিকার কবিতা 
পড়তে আরড্ত করলেন_- পরশপাথর ঝুলন মরণমিলন -_এইসব 
কবিতা । আর দেখ, তাঁর পড়বার ভঙ্গিতেই আমার মনে যেন নানা ছবি 
বসতে লাগলো । আগে পরে ছবি গ্রকেছি-_ 'খেপা খুজে খুজে ফিরে 
পরশ পাথর' “শিবের তাণুব' “অন্নপূর্ণা ও শিব 'নকল ধুদি'-_ আরও 
সব । “শিবের তাগুব' ছবিখানা ছিল বর্ধমান রাজের ঘরে | 'নকল ধুদি' 
ছিল পূরণচাঁদ নাহারের গ্যালারিতে |” 

নন্দলালের এই আত্মকথনটি উদ্ধারের সুযোগ পেয়েছি শান্তিনিকেতনে 
আমার শ্রদ্ধেয় সহকর্মী শ্রীপঞ্জানন মণ্ডল মহাশয়ের লেখা মহাগ্রন্থ 
“ভারতশিল্পী নন্দলাল' থেকে । 

সেবার “চয়নিকা'্য় নন্দলালের আঁকা মোট সাতটি ছবি মুদ্রিত হয় । 


এরমধ্যে 'শিবতাগুব' ও 'নকল ধুদি' পূর্বে আঁকা ; বাকি পাঁচখানি কবির 
কথামতো আঁকা ৷ নিন্গলিখিত সাতটি ছবি ছিল “য়নিকা'র প্রথম 
সংস্করণে__ 

১ 
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| 
| 
| 
৷ খেপা খুজে খুজে ফিরে পরশপাথর 
] 
| 
| 


পরবর্তী কালে “চয়নিকা'র যে-সকল সংস্করণ প্রকাশিত হয় তা 
কি০:5১57586 
বিবরণ নীচে দেওয়া গেল-__ 

১। দু'জন পথিক নরনারী চলেছে অজানার সন্ধানে । 

২। একটি মেয়ের হাতে-ধরা ধূপদানী থেকে ধূপের ধোঁয়া কুণডলী 
পাকিয়ে উপরে উঠছে, আবার নেমে আসছে । 

৩। একটি মেয়ে পুকুরে স্সান করতে নেমে কলসী ভাসিয়ে দিয়েছে 
জলের ঢেউয়ে । 

৪ | নেঙটি-পরা, কোমরে শিকল-আঁটা একজন পাগল__ তাকে দেখা 

রা লিজ লেকে লাগবে রিবন 

৫ | ধ্লিবতাগুব (রঙিন) । 


নন্দলশল অঙ্গি৬ হলকগাণ ববীন্দনাণ 


৬। ধনুকে শর জুড়ে বসেছে রাণার ভূত্য কু্ড-__ তার পিছনে মাটির 
নকল কেল্লা দেখা যাচ্ছে (রঙিন) | 
৭ | নদীর কিনারায় একটি লোক বসে আছে পারের প্রতীক্ষায় । 


'চয়নিকা' সম্পাদনা ও মুদ্রণের কাজে কবিকে সাহাযা করেছিলেন 
চার্চন্দ্র বন্দোপাধায়, মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় ও অজিতকুমার চক্রবর্তী । 
নিজের কবিতা ছাডাও নন্দলালের আঁকা ছবিগুলির প্রতিও কবির ওঁৎসুক্য 
ছিল খুব বেশি । নন্দলালের তুলি থেকে সুন্দর ছবিগুলি পেয়ে রবীন্দ্রনাথ 
খুশি । প্রতীক্ষা করতে থাকেন -_ছাপা বইয়ের পাতায় এগুলি কেমনতাবে 
আসে, কি রকম চেহারা নেয় । শেষ পর্যস্ত, ছাপার কাজ সম্পর্ণ হয়ে 
'চয়নিকা' কবির হাতে এসে পৌঁছায় ৷ বইয়ে ছবিগুলির মুদ্রণরূপ দেখে 
কবি খুশি হতে পারলেন না কিছুমাত্র । ছবির রিপ্রোডাকশন খারাপ 
হয়েছিল । রবীন্দ্রনাথ বেশ অসন্তোষের সঙ্গে চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়কে 
চিঠিতে (২৮ সেপ্টেম্বর, ১৯০৯) লিখলেন-_ 

“চয়নিকা পেয়েছি । ছাপা ভাল, কাগজ ভাল, বাঁধাই ভাল । কবিতা 
ভাল কি না তা জন্মান্তরে যখন সমালোচক হয়ে প্রকাশ পাব তখন 
জানাব । কিন্তু ছবি ভাল হয়নি সে-কথা স্বীকার করতেই হবে । এই 
ছবিগুলোর জনোই আগ্রহের সঙ্গে প্রতীক্ষা করছিলুম | কারণ এগুলি 
আমার রচনা নয় । নন্দলালের পটে যে-রকম দেখেছিলুম বইয়েতে তার 
অনুরূপ রস পেলুম না। বরঞ্চ একটু খারাপই লাগলো ।” 

রবীন্দ্রনাথ সম্ভবত নন্দলালের অঙ্কিত চিত্র অবলম্বনে প্রথম কবিতা 
লেখেন 'গীতাপ্তলি' কাব্যগ্রন্থে । ছবিটি নন্দলাল একেছিলেন ১৯০৯ 
সালে, কার্টিজ পেপারে, ওয়াটার কালারে | ছবিতে ছিল-_ মন্দিরের 
ভিতরে গুরু শিষ্যকে দীক্ষা দিচ্ছেন । এই ছবি দেখে অনুপ্রাণিত হয়ে 
রবীন্দ্রনাথ লিখলেন-_ 

“নিভৃত প্রাণের দেবতা যেখানে জাগেন একা, 

ভক্ত, সেথায় খোল দ্বার আজ লব তাঁর দেখা 

সারাদিন শুধু বাহিরে ঘুরে ঘুরে কারে চাহিরে ! 


রবীন্দ্রনাথ শাস্তিনিকেতনে বসে এটি লেখেন ১৭ পৌষ, ১৩১৬ 
তারিখে ; ১ জানুয়ারি, ১৯১০ | এটি ছাপা হয় “ভারতী পত্রিকায় ১৩১৭ 
জোষ্ঠ সংখ্যায় । রচনার সঙ্গে স্বতত্ত্র কাগজে মুদ্রিত হয় নন্দলালের আঁকা 


ছবি ৷ “নিভৃত প্রাণের দেবতা" যে নন্দলালের চিত্র অবলম্বনে রচিত, 


সে-কথা “ভারতী'তে উল্লেখ আছে । 


অনুবাদ “মডার্ন বিভিউ/শত্রিকায় প্রকাশ করলেন ১৯১২ জানুয়ারিতে । 
এই গল্পের সঙ্গে পুর্ণী পাতা জুড়ে ছাপা হল নন্দলালের আঁকা ছবি-_ 
কাবুলিওয়ালা ও ন্মনি । ছবির নীচে লেখা ছিঙ্গ₹- 8% 1381081থ1 
[3০95০ 85 17176 00১07195% 0 84108 ২81711্রা 01011 85016. 
প্রবাসীতে ছবিটি পরে ছাপা হয় ১৯১২ জুলাইড্লে (শ্রাবণ ১৩১৯) । 

এই বছর প্রকাশিত হল রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত শ্রস্থ 'ছিন্পপত্র' ৷ এই 


খসে পড়ার । প্রথম সংস্করণে গধুজেধািপরে 
ছিল এই ছবিটি । 

১৯১২ জুন মাসে পুত্র ও পুত্রবধূকে সঙ্গে নিয়ে রবীন্দ্রনাথ লগুনে 
আসেন ৷ সেখান থেকে কবি ২১ আগষ্ট মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়কে যে চিঠি 
দেন, তাতে দেখি নন্দলালের কথা বিশেষভাবে লিখেছেন । কবির পত্র 

“আমি 'শিশু'র গোটাকতক কবিতা তর্জমা করেছি, সেগুলো এদের খুব 
ভাল লেগেছে । চ২09101)61751917-এর ইচ্ছা অবন কিংবা নন্দলাল যদি 
গোটা তিন-চার ছবি করে দিতে পারেন তাহলে একটি ছোট বই করে 
ছাপতে দেন । অবনের হাত থেকে চটপট ছবি বের করা শক্ত, অতএব 
নন্দলাল যদি শীঘ্র গোটা কয়েক ছবি করে পাঠাতে পারেন ভাল হয় । 


সোনার রঙে এম্বস্‌ করা 
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হবে । নিম্গলিখিত কবিতাগুলি তর্জমা করা হয়েছে-_ ১ জগৎ পারাবারের 
তীরে, ২ জন্মকথা, ৩ খোকা, ৪ অপযশ, ৫ বিচার, ৬ চাতৃতী, ৭ নির্লিপ্ত, ৮ 
কেন মধুর, ৯ ভিতরে ও বাহিরে, ১০ প্রশ্ন, ১১ সমব্যধী, ১২ বিজ্ঞ, ১৩ 


পি 
) 


ন্‌ 
চ্‌ 
৬০৫ 


০ দ্রেশ বিনোদন, ১৩৮৯ 


রবীন্দ্রনাথের 'পদ্মা' বোটে চিত্রাঙ্ধনরত নন্দলাল ও মুকুল দে 
ব্যাকুল, ১৪ সমালোচক, ১৫ বীরপুরুষ, ১৬ রাজার বাড়ি, ১৭ নৌকাযাত্রা, 
১৮ জ্যোতিষশান্ত্র, ১৯ মাতৃবৎসল, ২০ লুকোচুরি, ২১ বিদায়, ২২ 
কাগজের নৌকা | এরমধ্যে থেকে যে-কটা খুশি দেখতে বোলো ।” 
রবীন্দ্রনাথের তর্জমা ও কয়েকজন চিত্রীর আঁকা মোট আটটি ছবি নিয়ে 
ম্যাকমিলান থেকে ছাপা হল নতুন বই “7716 0765021711001 ; 
প্রকাশিত হল ১৯১৩ নভেম্বরে | কবির এই বইয়ের জন্য ছবি একেছিলেন 
নন্দলাল, অবনীন্দ্রনাথ, সুরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় ও অসিতকুমার হালদার । 
নন্দলাল একেছিলেন দুটি ছবি--_ “176 [70196 এবং 41176 [7610 | এ 
বইয়ের সব কটি ছবিই রঙিন । নন্দলালের ছবি-দুটি অসাধারণ | একে 
ইলাস্ট্রেশন বলে না-_ এ যেন আর-এক নূতন কবিতা, নূতন সৃষ্টি । 
শান্তিনিকেতন আশ্রমে শিল্পাচার্যের প্রথম পদার্পণ ১৯১৪ এপ্রিল 
মাসে, বঙ্গাব্দ ১৩২১ । শিল্পীর বয়স তখন বত্রিশ ; ছবির জগতে তখনই 
তিনি যথেষ্টুই খ্যাতি অর্জন করেছেন । আশ্রমে রবীন্দ্রনাথ এই চিত্রশিল্পীর 
সংবর্ধনার আয়োজন করেছেন । গ্রীষ্মের ছুটি পড়ার পূর্বে নন্দলালকে নিয়ে 
এই আনন্দ-অনুষ্ঠান | সকালে চিত্রশিল্পীর সংবর্ধনা, সন্ধ্যায় অভিনয় হবে 
“অচলায়তন' নাটকের । কবি স্বয়ং অবতীর্ণ হচ্ছেন রঙ্গমঞ্চে ৷ এই 
উপলক্ষে আশ্রমের অনেক বন্ধু এসেছেন শান্তিনিকেতনে । 

১ মে বা ১২ বৈশাখ সকালে নন্দলালকে অত্যন্ত আস্তরিকভাবে 
সংবর্ধনা জানালেন রবীন্দ্রনাথ । নন্দলাল তাঁর জীবনের এই বিশেষ 
দিনটির কথা বিস্মৃত হতে পারেননি কখনো | নন্দলাল বলেছেন-_ 

“সকালে একটু বেলা হলে, আশ্রমে আমার অভ্যর্থনার আয়োজন 
হলো । অসিত ছিলেন, পিয়ার্সন ছিলেন । এন্ডুজ, ক্ষিতিবাবু, ভীমরাও 
৫ শাস্ত্রী, বিধুশেখর শাস্ত্রী, আরও অনেকে সব ছিলেন । "এখানকার পাকা 
, 'কারমাইকেল-বেদী'র সামনে তখন একটি কাঁচা-মাটির বেদী ছিল। 


সেখানে গিয়ে দেখি, পদ্মপাতা পেতে রাখা হয়েছে ; আর মাটির ওপর 
গাঁইতি দিয়ে ডোবা কেটে, পদ্মের পাপড়ির ডিজাইন একে, সেই গর্তগুলো 
লাল কাঁকড় দিয়ে ভরতি করে, পদ্স একে রেখেছে । বেদীর সামনে 
আলপনা আঁকা ৷ -কবি এলেন । ওখানে আমি বসতেই শীখ বাজানো 
হলো । অসিত কিংবা ছেলেদের কেউ মালা দিলে আমার গলায় । কবি 
আমার হাতে অর্থ্য দেবার পরে খানিক বললেন । আমি বলল্ম অল্প । 
বিশেষ করে বললুম-_ “আমি ধন্য হয়েছি' |” (“ভারতশিল্পী নন্দলাল' ) 

এই সভায় রবীন্দ্রনাথ নন্দলালের উদ্দেশে লেখা এই কবিতাটি পাঠ 


কবিতার শেষে লেখা 'শাস্তিনিকেতন/ ১২ই বৈশাখ/১৩২১'। 
অনুষ্ঠান শেষ হলে রবীন্দ্রনাথের স্বহস্ত লিখিত কবিতাটি নন্দলালের 
হস্তগত হলো । এই অভিনন্দনের পরে নন্দলালের কিরকম অনুভূতি 
হয়েছিল তা চিত্ত্রীর নিজের কথাতেই শোনা যেতে পারে__ 

“এই অভিনন্দনের পরে আমার একটা অদ্ভুত অনুভূতির ঘটনা হলো । 
গুরুদেব আমাকে বরণ করলেন অর্ঘ্য দিয়ে, আশীবদি করলেন কবিতা 
পড়ে । অনুষ্ঠানের শেষে আমি চলে এল্পম আমার ডেরাতে | কবির 
দেওয়া অর্থ্য তখনও আমার হাতে | সহসা আমার মনে হলো, আমাতে 
যেন আমি নেই । আমার দেহটা আছে বটে, তবে অতি স্বচ্ছ হয়ে গেছে। 
আমার রক্ত-মাংসের স্থুল শরীর ভেদ করে যেন আলো বাতাস খেলে 
যাচ্ছে । অপূর্ব অনুভূতিতে আমার সমস্ত চেতনা আনন্দে ডগমগ করে 
উঠলো । কবির ভেতর দিয়ে মহর্ষির আশীবদি আমাকে যেন ছুঁয়ে গেল । 
আমি যেন শাস্তিনিকেতন-আশ্রমের অন্তরে প্রবেশ করলুম ।” 
(“ভারতশিল্পী নন্দলাল') 
নন্দলালের উদ্দেশে যে-কবিতাটি রবীন্দ্রনাথ ১২ বৈশাখ পড়লেন, 
সেটি ক'দিন পরেই জৈ্ঠের 'প্রবাসীতে প্রকাশিত হল । 

১৩২২ বঙ্গান্দে বা ১৯১৫ সালে দেখি কলকাতায় জোড়াসাঁকোর 
বাড়িতে কবি তাঁর পুত্রবধূ প্রতিমা দেবীর জন্য শিল্পী নন্দলালকে 
চিত্রবিদ্যার শিক্ষকরূপে নিযুক্ত করলেন । বস্তুত অবনীন্দ্রনাথ ইতিপূর্বেই 
তাঁর নিজের বাড়ির ছেলেমেয়েদের চিত্রণবিদ্যা শিক্ষা দেবার জন্য 
আর্টস্কুলের পাশ করা কৃতী শিল্পী নন্দলালকে নিযুক্ত করেছিলেন । 
রথীন্দ্রনাথ সুরুলের বাস উঠিয়ে কলকাতায় চলে এলে রবীন্দ্রনাথ প্রতিমা 


এবং বিষয়গুলি সহজ ও সরলভাবে আমাদের বোঝাতেন, যা দেখে 
আমরা মনের খোরাক সঞ্চয় করতুম | তিনি এক-একটা ছবির লাইন 
বুঝিয়ে দিতেন । তাঁর শিক্ষাপ্রণালী ছিল খুবই আশ্চর্যজনক, অপূর্ব ছিল 
সী হরির হাইট বিচবহি হালে ভিন রনী 


এনে দতেন | তার লাহন টানার ক্ষমতা দেখে আমার মামা ভারি খুশি 
হতেন ।” (বিশ্বভারতী পত্রিকা, নন্দলাল বসু সংখ্যা.. ১৩৭৩) 

১৯১৬ সালের ফেব্রুয়ারি মাসে (১৩২২) রবীন্দ্রনাথকে দেখি 
শিলাইদহে । এখানে এসে করির নম্পলাল-মুকুল দের কথা বিশেষভাবে 
মনে পড়ে। কবির ইচ্ছা, শিলাইদহের পদ্মা ও নিসর্গসৌন্দর্যের কিছু 
মনোরম চিত্র নন্দলালদের তুলিতে ধরা হয়ে থাক । তাই কবিপত্র 
রথীন্দ্রনাথকে সেখান থেকে চিঠিতে জিখলেন-_ 

“নন্দলাল কিংবা মুকুলকে আনতে পারলে বেশ হয়-_ আমার ইচ্ছা 
শিলাইদহের অনেকগুলো ছবি আঁকা হয়ে থাক ।” 

কবির বাসনানুসারে সঙ্গে সঙ্গেই শিল্পীরা রঙ-তুলি নিয়ে শিলাইদহে 
যাত্রা করেন । ওই ফেব্রুয়ারি মাসেই রথীন্দ্রনাথকে লেখা রবীন্দ্রনাথের আর 
একখানি পত্র থেকে জানতে পারি, সেখানে “তিনজন ৪1119 খুবই আনন্দে 
আছে ।” এই তিন চিত্রশিল্পী হলেন নন্দলাল, মুকুল দে ও সুরেন কর । 

শিলাইদহে রবীন্দ্রনাথ ও তাঁর তিন চিত্রীসঙ্গীর বিস্তৃত বিবরণ পাই 
শটীন্দ্রনাথ অধিকারীর লেখা “রবীন্দ্রনাথ ও শিলাইদহ, গ্রন্থে । শটীন্দ্রনাথ 
নিয়ে আর রবীন্দ্রনাথ থাকতেন তাঁর পল্মাবোটে হানিফ চাচার ঘাটে । 
নন্দবাবুরা অনেক ছবি একেছিলেন সে বারে । -তাঁরা ছিলেন বোধহয় 
একমাসের উপর | এ পর্বে শান্তিনিকেতনের অনেক কর্মী, অজিত 
চক্রবর্তী, জগদানন্দবাবু প্রভৃতিকে রবীন্দ্রনাথ তাঁর আনন্দলোক শিলাইদহে 
আমন্ত্রণ করে আনতেন শিলাইদহের সৌন্দর্য উপভোগের জন্য | নন্দবাবু 
বলেছিলেন, “সন্গ্যাবেলায় আমাদের জলখাবারের জন্য প্রায় প্রতাহ 
গোপীনাথ মন্দির থেকে শীতলীপ্রসাদ আসত । ক্ষীর, ছানা, সন্দেশ, কলা, 
নারকেলকোরা, তরমুজ, মুগডাল ভেজা ইত্যাদি খেয়ে আমাদের শরীর 
বেশ তাজা হয়ে উঠেছিল । টাটকা ইলিশমাছ প্রায় প্রত্যহ খেতাম ; 
কাছিমের ডিমও বরকন্দাজর1 এনে দিত । বোট থেকে তীরে নামা-ওঠার 
জন্য দু'খানা তক্তা পাশাপাশি সাজিয়ে দেওয়া হত | অনভ্যাসবশত 
নামতে উঠতে আমাদের পা টিকটিক করত । ভাই দেখে একদিন গুরুদেব 
হাসতে হাসতে বলেছিলেন, “এ কিন্তু সরে জোড়াসীকো নয়, পাড়াঠোয়ে 
নদীর জোড়া সীঁকো-__ সাবধানে নামা-ওঠা করো 1” তখন ভীকে আমরা 
পেয়েছিলাম ঘরের মানুষের মত | হাসি-ঠাট্টা, গল্প-গুজব, গান-কবিতা 
অনর্গল চলত । তখন কবি-প্রিয়া পরলোকে, তাই আমাদের 
খাওয়াদাওয়ার অসুবিধার জন্য কবি অনুযোগ করতেন । কিন্তু আমাদের 
আহারের প্রাচুর্য ও বৈচিত্র্য ছিল খুবই । কিন্তু তিনি নিজে খুব মিতাহারী 
ছিলেন । নিজে খেতেন মাগুর বা কইমাছের ঝোল ভাত, বুনোরা এনে 
দিত | ফটিক ফরাস তীর রান্ন। করত । গুরুদেবের বোটে প্রায়ই প্রজাদের 
খুব ভিড় হত, মহালেও ঘূরতেন । বাত প্রায়ই_ বিশেষ জোছনা রাতে 
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শন্দলাল অদিতি পগ্মার ঢারে রবীন্দ্রনাথ 
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চরে বেড়াতেন, আমরাও মাঝে মাঝে 'তাঁর সঙ্গী হতাম । এ ছবি আমি 
একেছি একখানা" 


নন্দলালের আঁকা পদ্মার চরে, ভ্রমণরত রবীন্দ্রনাথের ওই অসামান্য 


ছবিটি শটীন্দ্রনাথ অধিকারীর 'পল্লীর মানুষ রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থের প্রথম 
সংস্করণে মুদ্রিত হয়েছিল । 

এনডুজ, পিয়ার্সন ও মুকুল দে-কে সঙ্গে নিয়ে কবি জাপানে আসেন 
১৯১৬ সালে । কোবে বন্দরে তোসামার জাহাজ এসে থামে ২৯ মে (১৬ 
জোষ্ঠ, ১৩২৩) । জাপানে কবি এবার তিন মাস কাটান । এদেশে চিত্র 
নন্দলালের কথা কবির বিশেষভাবে মনে পড়ে । এখানকার চিত্রকলা দেখে 
কবি বিস্মিত ও মুগ্ধ | জাপানী জাতির স্বভাবসিদ্ধ সৌন্দর্যপ্রিয়তার সঙ্গে 
তুলনায় স্বদেশবাসীর দৈনা সহজেই তাঁর মনে উদিত হয় । কবি বেশ 
কঠিন সুরে অবনীন্দ্রনাথকে লেখেন__ 

“এখানে এসে আমি প্রথম বুঝতে পারলুম যে, তোমাদের আর্ট যোলো 
আনা সত্য হয় নি। আমাদের দেশের আর্টের পুনর্জীবন সধ্যারের জন্য 
এখানকার সজীব আর্টের সংশ্রব যে দরকার সে তোমরা বুঝতে পারবে 
না। আমাদের দেশের আর্টের হাওয়া বয় না, সমাজের জীবনের সঙ্গে 
আর্টের কোনো নাড়ির যোগ নেই-_ওটা একটা উপরি জিনিস, হলেও হয়, 
না হলেও হয়, সেইজন্য ওখানকার মাটি থেকে কখনোই তোমরা পুরো 
খোরাক পেতে পারবে না ।” র্‌ 

এ-চিঠি কবি লেখেন ৮ ভাদ্র ১৩২৩-এ । সেদিনই তির্মিগগনেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরকে অপর একটি পত্রে লিখলেন-__ 

“আর্টকে জাপানীরা জীবনে স্বীকার করেছে; জীবনটা সকল রকমে এরা 
সুন্দর কারে তুলেছে--নিতাস্ত ছোটখাটো বিষয়েও এদের লেশমাত্র অনাদর 
নেই--আমাদের সঙ্গে এইখানেই এদের সবচেয়ে তফাৎ ।” 

দুদিন আগে ৬ ভাদ্র তারিখে রহীন্দ্রনাথকে যে-পত্র লিখেছিলেন; 
তাতেও দেখতে পাই জাপানী চিত্রকলার প্রশংসা । কবির মনোভাব, এই 


চিত্রকলার শিক্ষণীয় দিকটা আমাদের দেশের শিল্পীদের গ্রহণ করা উচিত | 


সেই প্রসাঙ্গেই চিত্রশিল্পী নন্দলালের মামটি সর্বাগ্রে তাঁর মনের মধ্যে 
ধাজতে থাকে-_- 

' “টাইকান, শিমোমুরার ছবি একদিকে খুব বড় আয়তনের, আর 
একদিকে খুব সুস্পষ্ট ৷ কিছুমাত্র আশপাশের বাজে জিনিস নেই । 
চিত্রকরের মাথায় যে আইডিয়াটা সকলের চেয়ে পরিশ্ফুট কেবলমাত্র 
সেইটেকেই খুব জোরের সঙ্গে পটের উপর ফলিয়ে তোলা । সমস্ত মন 
দিয়ে এ ছবি না দেখে থাকবার জো নেই ; কোথাও কিছুমাত্র লুকোচুরি 
ঝাপসা কিংবা পাঁচমিশেলি রং চং দেখা দেখা যায় না । ধবধবে প্রকাণ্ড 
সাদা পটের উপর অনেকখানি ফাঁকা, তার মধ্যে ছবিটি ভারি জোরের সঙ্গে 
দাঁড়িয়ে থাকে ৷ নন্দলাল যদি আসত তাহলে এখানকার এই দিকটা বুঝে 


সি 


ঠ 
ক 


পাজ 


ন্‌ 


আমাদের আর্ট একটু কুনো রকমের হবার আশঙ্কা আছে । গগন অবনরা ত 
কোথাও নড়বে না, কিন্তু নন্দলালের কি আসবার সম্ভাবনা নেই ? এখানে 
এসে একটা কথা বেশ বুঝতে পেরেছি যে চিত্রবিদ্যায় এদের সমকক্ষ কেউ 
নেই । . .. দুতিন মাস পরে “আরাই' বলে এখানকার একজন ভাল 
আর্টিস্ট কলকাতায় যাবেন । তাঁকে অন্তত ছমাসের জন্যে বিচিত্রায় 
রাখবার বন্দোবস্ত করিস । নতুন বাড়ির একটা কোণের ঘরে গর থাকবার 
ব্যবস্থা করে দিস্‌ আর খাওয়া দাওয়া তোদের সঙ্গেই চলবে । মাসে ১০০ 
টাকা মাইনে দিতে হবে । অবনকে বলিস্‌ হুমাসের ছশো টাকা বেশি কিছু 
নয় কিন্তু নন্দলালরা যদি এর কাছ থেকে খুব বড় আয়তনের পটের উপর 
জাপানী তুলির কাজ শিখে নিতে পারে তাহলে আমাদের আর্ট অনেকখানি 
বেড়ে উঠবে |” 

১৯১৮ সালে প্রকাশিত হয় রবীন্ধ্রনাথের ইংরাজি বই 7176 
20177157217 1 এটি রবীন্দ্র-রচনার রবীন্দ্র-কৃত অনুবাদ । 
প্রকাশিত হল কলকাতার "7790৮01, 91777 & 0০" থেকে | বৃহৎ 
আকারের এই বইটির প্রচ্ছদচিত্র রচনা করে. দেন চিত্রশিল্পী নম্দলাল | 
“1)6 71701581115 হল “তোতাকাহিনীর'র তর্জমা | 

ম্যাকমিলান থেকে ১৯১৬ অক্টোবর '[ি011-0811)6177% 
প্রকাশিত হয়। ১৯১৯-এ ওই বই 01087191270 
[7010-081107178" নামাঙ্কিত হয়ে বেরলো । সঙ্গে যুক্ত হল নন্দলাল 
বসু, সুরেন কর, অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও নরেন্দ্রনাথ ঠাকুর-কৃত 
ইলাস্ট্রেশন । 

শান্তিনিকেতনে 'বিশ্বভারতী'র কার্ধারস্ত ১৯১৯ সালে । এই 
শিক্ষা-প্রতিষ্ঠানে অধ্যয়ন অধ্যাপনার কাজ শুরু হয় ১৩২৬-এর (১৯১৯) 
আষাঢ় মাস থেকে । রবীন্দ্রনাথ তার কনিষ্ঠ জামাতা নগেন্দ্রনাথ 
গাঙ্গোপাধ্যায়কে ১৪ বৈশাখ ১৩২৬ (২৭ এপ্রিল ১৯১৯) তারিখে লেখা 
পত্রে আশ্রমের জন্য কিছু ছাত্র সংগ্রহ করতে বলেছেন । কবি লিখছেন__ 

“ওখানকার ছাত্রমগুলীর মধ্যে এই খবরটি জানিয়ে দিতে পারো যে, 
ছুটির পর অর্থাৎ আযাটের মাঝামাঝি থেকে এখানে বৌদ্ধদর্শন শেখাবার 
জন্য আমাদের মহাস্থবির ক্লাস খুলবেন । যাঁদের সংস্কৃত ভাষায় 
প্রবেশাধিকার আছে তাঁরা এখানে যদি শিক্ষা করতে চান তাহলে আমাদের 
শান্ত্রীমশায়ের কাছে পালি ও মহান্থবিরের কাছে বৌদ্ধশান্ত্র খুব ভাল করে 
শিখতে পারবেন । শান্ত্রীমশায় সংস্কৃত শিক্ষারও ভার গ্রহণ করবেন । 
এনভুজ ইংরেজি ভাষা ও সাহিত্য শেখাবার ভার নেবেন । নন্দলাল ও 
সুরেন চিত্রকলা শেখাবেন । আর যদি কেউ বাংলাভাষা ও সাহিত্য শিখতে 
চান তারও উপায় হবে । সমস্ত ব্যয়ের জন্যে কুড়ি টাকা লাগবে । ইংরেজি 
ও সংস্কৃতে যাঁদের উপযুক্ত পরিমাণে শিক্ষা আছে তাঁদেরই সাহায্য করা 
হবে । অর্থাৎ বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রমাণে শিক্ষা দেওয়া হবে । নন্দলালের 
কাছে মদনপল্লি থেকে একজন ছাত্র আসবার কথা হয়েচে।” 

১৯১৮ সালে শান্তিনিকেতন ব্রক্গাচর্যাশ্রমে চিত্রবিদ্যার শিক্ষকরাপে 
যোগ দিয়েছিলেন তরুণ শিল্পী সুরেন্দ্রনাথ কর । বিশ্বভারতী স্থাপিত হবার 
পর ১৯১৯ জুনে এলেন শিল্পী অসিতকুমার হালদার ৷ পুজাবকাশের পরে 
এলেন* নন্দলাল বসু । এই তিন চিন্রশিল্পীর সশ্মিলনে শান্তিনিকেতনে 
"কলাভবনের পস্তন হল। 

স্বদেশে বা বিদেশে, কোথাও ভ্রমণকালে রবীন্দ্রনাথ চিন্ী নন্দলালকে 


সঙ্গী হিসাবে পেতে ভালবাসতেন । চীন দেশে কবি এলেন ১৯২৪ এপ্রিল 
মাসে । সঙ্গে এলেন নন্দলাল, ক্ষিতিমোহন সেন ও কালিদাস নাগ । 
অ্রমণপর্যায়ে কবির সেক্রেটারি নিযুক্ত হলেন এলমহাস্ট ৷ নন্দলাল 
আরিস্টের চোখ দিয়ে টান দেশের সব কিছু তন্ন তন্ন করে দেখে নিলেন । 

পিকিঙে ৮ মে কবির জন্মদিন পালিত হল | উৎসব শেষে অনুষ্ঠিত হয় 
রবীন্দ্রনাথের ইংরেজি “চিত্রা” (“চিত্রাঙ্গদা') ৷ নাট্যত্তূমিকায় চীনা 
তরুণ-তরুণীরা নেমেছিলেন । রূপসজ্জায় তাঁদের কিছুটা সাহায্য করলেন 
নন্দলাল । জন্মদিন উপলক্ষে কবিকে শ্রদ্ধা জানিয়ে তাঁর হাতে নিজের 
আঁকা ছবি উপহার দিলেন নন্দলাল । 

এপ্রিল থেকে মে চীন দেশে কাটিয়ে মে মাসের শেষে জাপানে এসে 
পৌঁছলেন কবি । সঙ্গে নন্দলাল বসুও আছেন | জাপানে রবীন্দ্রনাথের 
এবার দ্বিতীয়বার আসা হল । প্রথমে এসেছিলেন ১৯১৬ সালে ৷ সেবার 
নন্দলাল কবির সঙ্গী ছিলেন না । আমরা সেই সময়কার কবির চিঠিপত্রে 
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দেখেছি__কবি জাপানী চিত্রকলা দেখতে দেখতে বারে বারেই নম্দলালে; 
কথা ভেবেছেন । নন্দলালের জাপানে আসাব প্রয়োজনীয়তা খুবই অনুভং 
করেছিলেন । এবারে নম্দলাল জাপানে আসায় কবির ইচ্ছা পূরণ হল 
এই চীন-জাপান ভ্রমণ পর্যায়ে এলমহার্ট একদিন নন্দলাল প্রসঠে 
বলেছিলেন- “নন্দলালের সঙ্গ একটা এডুকেশন ।” কথাটা 'রবীন্দ্রনাৎ 
খুবই সমর্থন করেছিলেন । রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “তাঁর [এলমহাস্টের 
সেই কথাটি একেবারেই যথার্থ ।” » 
জাপানে এক মাস কাটিয়ে কবিরা স্বদেশে ফিরলেন জুলাই মাসে 
নন্দলালের লেখা 'চীন-জাপানের চিঠি প্রবাসীতে প্রকাশিত হল ১৩৩; 
আম্থিনে (১৯২৪); আর কবি-কর্তৃক স্বাক্ষরিত “চীন ও জাপানে 
ভ্রমণবিবরণ' ছাপা হল প্রবাসীর ১৩৩১ কার্তিক সংখ্যায় | নন্দলালের 
575 লেখায় নন্দলালের কথা আছে 
ফেব্রুয়ারি ১৯২৬ রবীন্দ্রনাথ ঢাকায় গিয়েছিলেন ঢাক 
বালে আমরণ ন্লালকে কবি সী কে যে যেত চান 
১০ জানুয়ারি তারিখে রমেশচন্দ্র মজ্জুমদারকে কবি পত্রে লিখলেন 
“সঙ্গে কে কে যাবেন সার পুরো তালিকা যথাসময়ে পাধে । আপাতত 
এইটুকু বলে রাখছি আমাদের চিত্রকলাকুশল নন্দলাল বসুকে নিয়ে যাব 
কালীমোহন ঘোষও যাবেন । আমার পত্র রখীরও যাবার কথা আছে, কিতু 
নিশ্চিত বলতে পারছি নে।” 


লসর নি যতি 
| 

আমরা প্রবন্ধের সুচনাতেই বলেছি, নন্দলালের অনেক আঁকা ছবি 
রবীন্দ্রনাথ কবিতায় রূপাযিত করেছেন ৷ কার্সিয়াং থেকে নন্দলাল 
রবীন্দ্রনাথকে কার্ডে একটি দেবদারুর ছবি একে পাঠিয়েছিলেন ৷ তারই 
উত্তরে রবীন্দ্রনাথ লেখেন 'দেবদারু' কবিতা । একটি হল ছবির দেবদারু, 
আর একটি ছন্দের দেবদার । ছবি ও ছন্দে যুগলমিলন । রবীন্দ্রনাথ 
সিঙ্গাপুর থেকে অমল হোমকে ২১ জুলাই ১৯২৭ (৫ শ্রাবণ ১৩৩৪) 
তারিখে এই প্রসঙ্গে লেখেন-_ 

“শিলঙে থাকতে নন্দলালের সেই পাহাড়ের উপর দেবদার আঁকা 
কার্ডের উত্তরে যে কবিতাটি লিখেছিলাম তার একটা রূপাস্তর 
পাঠাচ্ছি__যুগলমিলন ঘটিয়ে দিয়ো । চিত্রটি তো তোমারই হাতে ।” 

রবীন্দ্রনাথ যখন এ চিঠি লেখেন, তার দু মাস পূর্বে গ্রীষ্মের ছুটির সময় 
শিলঙ পাহাড়ে এসেছিলেন বিশ্রাম করতে 1 এই সময়েই কবি নন্দলালের 
ছবির উত্তরে ছন্দের মালা উপহার দিয়েছিলেন । পরে ওই কবিতার একটি 
রাপাস্তরিত পাঠ পাঠালেন অমল হোমকে | ছবি ও ছন্দের যুগলমিলন 
ঘটলো অনতিকাল পরেই সাময়িকপত্রের পাতায় । “বিচিত্রা' পত্রিকার 
প্রথম বর্ষের পঞ্চম সংখ্যায় (কার্তিক ১৩৩৪) মুদ্রিত হল নন্দলালের ছবি 
দেবদার ও রবীন্দ্রনাথের কবিতা ' দেবদারু' । রবীন্দ্রনাথের কবিতাটি.কবির 
হস্তাক্ষর ব্লক করে ছাপা হয়েছিল । এই কবিতাটি রবীন্দ্রনাথের “বনবাণী' 
কাব্যপ্রন্থে পরে সংকলিত হয় । গ্রস্থমধ্যে কবিতার শিরোদেশে কিঞ্চিৎ 
ভূমিকায় কবি বলেন” ূ 

“আমি তখন ছিলেম শিলঙ পাহাড়ে, রূপভাবক নন্দলাল ছিলেন 
কার্সিয়ঙে । তাঁর কাছ থেকে ছোট একটি পত্রপট পাওয়া গেল, তাতে 
পাহাড়ের উপর দেওদার গাছের ছবি আঁকা | চেয়ে চেয়ে মনে হল, ওই 
একটি দেবধারুর মধ্যে যে-শ্যামল শক্তির প্রকাশ, সমস্ত পর্বতের চেয়ে তা 
বড়ো, ওই দেবদারুকে দেখা গেল হিমালয়ের তপস্যার সিদ্ধিরূপে । 
মহাকালের চরণপাতে হিমালয়ের প্রতিদিন ক্ষয় হচ্ছে, কিন্তু দেবদারুর 
মধ্যে যে-প্রাণ, নব নব তরুদেহের মধ্যে দিয়ে যুগে যুগে তা এগিয়ে 


79555859888 
” 

শিলঙে থাকতে রবীন্দ্রনাথ নন্দলালের আরও একখানি ছবির কাবারূপ 
দিয়েছিলেন । কবিতার নাম “শুকসারী' । এটি ১৩৩৪-এ লেখা হলেও 
ছাপা হয়েছিল চার বছর পরে-_“উত্তরা' পত্রিকায় ১৩৩৮ আশ্বিন 
সংখ্যায় । “পরিশেষ কাব্যগ্রন্থের সংযোজনে “শুকসারী' সংযোজিত । 
চিত্র-পত্রিকার উত্তরে ।' 


“জাভা-যাত্রীর পত্ত্র' গ্রন্থে ২৮ জুলাই ১৯২৭ তারিখে মলাক্কা থেকে 
লেখা রবীন্দ্রনাথের একটি পত্র আছে । সেই চিঠিতে নন্দলালের আঁকা 
আরও একখানি কার্ডস্কেচের উল্লেখ আছে । রবীন্দ্রনাথ লিখছেন--_ 


“সেদিন যখন শিলঙে ছিলেম, নন্দলাল কার্সিয়ঙ থেকে পোস্টকাডে 
একটি ছবি পাঠিয়েছিলেন । স্যাকরা চার দিকে ছেলেমেদের নিয়ে চোখে 
চশমা এটে গয়না গড়ছে । ছবির মধ্যে এই কথাটি পরিশ্ফুট যে, এই 
আদর | এই কাজের ছারা স্যাকরা নিছক নিজের অভাব প্রকাশ করছে না, 
নিজের ভাবকে প্রকাশ করছে ; আপন দক্ষতার গুণে আপন মনের 
ধ্যানকে মুর্তি দিচ্ছে । মুখ্যত এ কাজটি তার আপনারই, গৌণত যে মানুষ 
পয়সা দিয়ে কিনে নেবে তার । এতে করে ফলকামনাটা হয়ে গেল লঘু, 
মূল্যের সঙ্গে অমূল্যতার সামঞ্জস্য হল, কর্মের শুদ্রত্ব গেল ঘুচে । এক 
কালে বণিককে সমাজে অবজ্ঞা করত, কেননা বণিক কেবল বিক্রি করে, 
দান করে না। কিন্তু, এই স্যাকরা এই-যে গয়নাটি গড়লে তার মধ্যে তার 
দান এবং বিক্রি একই কালে মিশে গেছে । সে ভিতর থেকে দিয়েছে, 
বাইরে থেকে জোগায় নি।” 

নন্দলালের স্যাকরার ছবি দেখে রবীন্দ্রনাথ “স্যাকরা' নামে কবিতা 
লিখলেন “বিচিত্রিতায় | কবি লিখলেন-_ 

“কার লাগি এই গয়না গড়াও 

যতনভরে । 


নি 
চে 
৬) 
ভা 


চা 


প্রিয়ার তরে । 
শুধাই তারে, প্রিয়া তোমার 
কোথায় আছে । 
স্যাকরা বলে, মনের ভিতর 
বুকের কাছে। 
আমি বলি, কিনে তো লয় 
মহারাজাই | 
স্যাকরা বলে, প্রেয়সীরে 
আগে সাজাই । 
আমি শুধাই, সোনা তোমার 
ছোঁয় কবে সে। 
স্যাকরা বলে, অলখ হোঁওয়ায় 
রূপ লভে সে। 
শুধাই, এ কি একলা তারি 
চরণতলে । 
স্যাকরা বলে, তারে দিলেই 
পায় সকলে ।” 


নন্দলালের আঁকা পত্রপট বা কার্ডস্কেচ সম্পর্কে অতি সুন্দর ব্যাখ্যান 
পাই কানাই সামস্তের . 'চিত্রদর্শন বইটিতে । আলোচকের মন্তব্য, 
“নন্দলালের কার্ডস্কেচের প্রকৃতি একটু ভিন্ন । সেগুলি সম্ভবপর পূর্ণাঙ্গ 
চিত্রের আভাস এবং অভ্যাস হোক বা না হোক, নিজেরাও এক-একটি 
নিখুত ছবি | অবশ্য, কখনো রঙ, কখনো রেখা, কখনো ছাপছোপ, কখনো 
গড়ন, বিচিত্র উপায়-উপকরণে তাদের নির্মিতি-_কাজেই বিচিত্র তাদের 
রাপ। যত রূপ শিল্পীর ছবিতে তত তাঁর স্কেচে, তবে আরও 
ক্ষণ-উদ্ভামিত অপ্রস্তুত বেশে | সাধকেরা বলে থাকেন, যেমন নিত্যকার 
মাজাঘষায় ধাতুপাত্র ঝক ঝকৃু করে তেমনি নিত্য-নিয়মিত ধ্যানের 
অভ্যাসে চিত্ত থাকে অকলক্ক উজ্জ্বল । এই স্কেচের ছলে শিল্পীর 
চোখ-চাওয়া সেই ধ্যানের অভ্যাস | ধ্যানের যা বৈশিষ্ট্য সেও এখানে 
অনুপস্থিত নয় । স্কেচ করার সাধারণ প্রতীচ্যরীতি থেকে তাতেও তার 
পার্থক্য আছে । বহু স্কেচ করেন নম্দলাল স্মৃতি থেকে | ভোর রাত্রির 
গহনে, আরেকটি জ্বালেন লগ্ন কোলের কাছটিতে, পরে একটির পর 
একটি কার্ড একে চলেন-__কত চকিত মুহুর্তের কতকিছু দেখা । এ তাঁর 
বহুদিনের অভ্যাস । হাতে দেন বা ডাকে পাঠিয়ে দেন স্বজন বঙ্ধু এবং 


| 

এই প্রসঙ্গে আমার নিজের সৌভাগ্যের একটি কথা সবিনয়ে বলি । 
আমার নিজের সংগ্রহে আছে তাঁর আঁকা এ-রকম একটি দুর্জভি ছবি | তবে 
সেটি কার্ডে নয়, শিল্পাচার্য একেছিলেন আমার অটোগ্রাফের খাতার 
পাতায় । প্রথমে পেন্সিলে ও পরে কলমের মুখে ফুটিয়ে দিলেন দুটি 
ফোটা ফুল । ছবির গায়ে লিখে দিলেন-_“মহাপ্রাণ রূপে রাপে ছন্দিত 
হচ্ছে” তারপরে সই করে তারিখ দিলেন ৪-৮-৬৩ | 

জুন মাসের শেষে (১৯২৭) কবি শিলঙ থেকে কলকাতায় ফেরেন । 
পরের মাসের ১২ তারিখে বৃহত্তর ভারত ভ্রমণের উদ্দেশ্যে কলকাতা ত্যাগ 
করলেন । কবির সঙ্গে এবারে চললেন সুরেন কর, চিত্রী ধীরেন্রকৃষঃ 
দেববর্মণ ও অধ্যাপক সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় । কবির এবারেও ইচ্ছা 
ছিল নন্দলালকে সঙ্গী করার । কিন্তু নন্দলাল সম্ভবত কোনো কারণে কবির 
সঙ্গে যেতে পারেন নি। 

কলকাতায় নতুন মাসিক পত্রিকা “বিচিত্রা বেরলো ১৩৩৪ আধাছে । 
এই সংখ্যায় রবীন্দ্রনাথের “নটরাজ নন্দলালের অজন্্র 
চিত্রভূষণে বিভূষিত হয়ে প্রকাশিত হল “বিচিত্রার ৯ পাতা থেকে ৭০ 
পাতায় 
'প্রবাসীঃতে আশ্বিন সংখ্যায় রবীন্দ্রনাথের লেখা 


১৩৩৪ 


“শিল্পকলার উদ্দীপনা নিয়ে নন্দলালের সঙ্গে আমার যে কথাটা 
হয়েছিল সেটা ভেবে দেখবার ।” শিল্পকলা সম্পর্কে নন্দলালের কিছু 
জিজ্ঞাসার কবিপ্রদত্ত উত্তরই হল "আলাপ-আলোচনা" । নানা কারণে এই 
রচনাটি মুল্যবান ; কিন্তু পুরাতন পত্রিকার পাতায় এ-লেখাটি অনাদূত 
অবস্থায় পড়ে রয়েছে। 

বালিস্বীপের সৌন্দর্য দেখতে দেখতে বারে বারেই রবীন্দ্রনাথের যাঁর 
কথাটি মনে পড়েছে তিনি নন্দলাল বসু । বালিস্বীপ থেকে ৭ সেপ্টেম্বর 
তারিখে পুত্র রধীন্দ্রনাথকে কবি লেখেন_ . 

“নন্দলাল এখানে এলেন না বলে আমার মনে অত্যন্ত আক্ষেপ বোধ 
হয়; এমন সুযোগ তিনি আর-কোথাও কখনও পাবেন না; মনে আছে, 
কয়েক বৎসর আগে একজন নামজাদা আমেরিকান আর্টিস্ট আমাকে 
চিঠিতে লিখেছিলেন, এমন দেশ তিনি আর-কোথাও. দেখেননি । 
আর্টিস্টের চোখে পড়বার মতো জিনিস এখানে চারদিকেই | অল্সচ্ছলতা 
আছে বলেই স্বভাবত গ্রামের লোকের পক্ষে ঘরদুয়ার আচার-অনুষ্ঠান 
আসবাবপত্্রকে শিল্পকলায় সজ্জিত করবার চেষ্টা সফল হতে পেরেছে। 
কোথাও হেলা-ফেললার দৃশ্য দেখা গেল না। গ্রামে গ্রামে সর্বত্র চলছে নাচ, 


গান, অভিনয় ; অভিনয়ের বিষয় প্রায়ই মহাভারত থেকে । এর থেকে 


বোঝা যাবে, গ্রামের লোকের পেটের খাদ্য ও মনের খাদ্যের বরাদ্দ 
অপর্যাপ্ত । পথে আশেপাশে প্রায়ই নানাপ্রকার মূর্তি ও মন্দির | দারিদ্রের 
চিছু নেই, ভিক্ষুক এ পর্যস্ত চোখে পড়ল না । এখানকার গ্রামগুলি দেখে 
মনে হল, এই তো যথার্থ শ্রীনিকেতন ।” 

১৯২৭-এর সেপ্টেম্বরে বালিদ্বীপে বসে কবির নম্দলাল ও 
ভ্রীনিকেতনের কথা মনে পড়েছিলো | আর তারপর একটা বছর পার 
হবার পূর্বেই দেখি শ্রীনিকেতনে কবি অতি সমারোহ সহকারে 
হলকর্ষণ-উতসব করছেন । ১৯২৮-এর ১৫ জুলাই (১৩৩৫) এই উৎসব 
উদ্যাপিত হয় । পণ্ডিত বিধুশেখর শাস্ত্রী হলকর্ষণউৎসবে প্রাচীন সংস্কৃত 
থেকে কৃষিপ্রশংসা পাঠ করেন ; আর গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং হলচালনা 
করেন । নন্দলাল বসুর পরিচালনায় সভামণ্ডপ নৃতনভাবে সৌন্দর্যমণ্ডিত 
হয়েছিল-_ গ্রামের বিবিধ সামগ্রী ও নানা শস্যাদি দিয়ে আলপনা আঁকা 
হয়। এই দিনটিকে চিরম্মরণীয় করে রাখার উদ্দেশ্যে নন্দলাল 
শ্রীনিকেতনের একটি প্রাীরগাত্রে হলকর্ষণ উৎসবের একখানি বৃহ 

রচনা করে দেন। 

এই উত্সবের বিবরণ প্রকাশিত হয় 'প্রবাসী'তে ১৩৩৫ ভাদ্র সংখ্যায় । 
আশ্বিনের 'প্রবাসীতে নন্দলালের আঁকা হলকর্ষণ উৎসবের ছবি ছাপা 
হল । 'প্রবাসী'র মন্তব্য, “শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসু উৎসবের কিছুদিন পরে 
তুলি দিয়া উহার যে একটি ছবি আঁকিয়া পাঠাইয়াছিলেন, তাহার 
অপেক্ষাকৃত ক্ষুদ্র প্রতিলিপি স্বতন্ত্র ছাপিয়া এই মাসের প্রবাসীর সহিত 
দিলাম | যাহাতে ভীজে ভীঁজে ছিড়িয়া না যায় উহা এইরূপ শক্ত কাগজে 
ছাপা হইয়াছে । কেহ ইচ্ছা করিলে ছিদ্রশ্রেণীর বরাবর ছিড়িয়া উহা 
বাঁধাইয়া রাখিতে পারিবেন ।” 

রবীন্দ্রনাথৎও কলম ছেড়ে মাঝে মাঝে তুলি ধরতে শুরু করেছেন 
এখন । শান্তিনিকেতনে নন্দলাল ও অন্যান্য চিত্রশিল্পীদের সাহচর্য ও 
সান্নিধ্য কবিকে চিন্রাঙ্কনকর্মে আরো বেশি উৎসাহিত করে তোলে । 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 

“এক সময়ে আমি ছবি আঁকতে বসলুম । আমার অবশ্য একটা 
ব্যাকগ্রাউণ্ড ছিল-_অবন, নন্দলাঙ্জ ছবি আঁকত-_দেখেছি তাদের । কিন্তু 
আমার মনের ভিতর যেটা এল সেটা কোনো নোটিশ দিয়ে আসেনি ।” 
("আলাপচারি রবীন্দ্রনাথ) 


আবার বলেছেন-_ 

“আমি কি আর ছবি আঁকি | শুধু আঁচড়-মাচড় কাটি । নন্দলাল তো 
আমাকে শেখালে না; কত বলঙুম। ও হেসে চুপ করে থাকে? 
('আলাপচারি রবীন্দ্রনাথ") 

নির্মলকুমারী মহলানবিশকে ৫ ডিসেম্বর ১৯২৮ শান্তিনিকেতন থেকে 
রবীন্দ্রনাথ পত্রে লিখছেন__ | | 

“আমি কিছু কাজ করি কিছু ছবি আঁকি । ছবি আঁকতে পারি এ একটা 
নতুন আবিষ্কার তাই প্রত্যেকবারে সেটাতে নতুন উৎসাহ পাচ্চি। 
নন্দলালদের প্রশংসা পেয়ে কাজটার পরে শ্রদ্ধা জল্মেচে ।” 

এই কথাগুলিই রবীন্দ্রনাথ পরে একদিন কবিতায় লিখেছিলেন-_ 


“এমনি করে, মনের মধ্যে 
অনেকদিনের যে-লক্ষ্মীছাড়া লুকিয়ে আছে 
তার সাহস গেছে বেড়ে । 

সে আঁকছে, ভাবছে না সংসারের ভালোমন্দ, 

গ্রাহ্য করে না লোকমুখের নিন্দা প্রশংসা ৷ 
৮ ডিসেম্বর রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়কে কবি যে পত্র লেখেন তাতেও 
খ মূল প্রসঙ্গ নন্দলাল । রবীন্দ্রনাথ চিঠিতে লিখছেন__ 
“নম্দলালরা কলাভবনের নতুন ঘরগুলি সাজিয়ে তোলবার ব্যাপারে 


সত ব্যস্ত । তাই কোনো কাজে হাত দিতে পারছেন না । চেষ্টা করবেন 


' শ্ীতাঞ্জলির কোনো কবিতার সঙ্গে ছবি একে কন্গ্রেস উপলক্ষে 
চীর জন্যে পাঠাতে পারেন ৷ একটু বড় সাইজে দেয়ালে বোলাবানন 
তা । আর আর ছবি প্রায় সবগুলিই প্রবাসী মডারন্‌ রিভিযুতে ছাপা হয়ে 
ছে । সেগুলি বাছাই করে নতুন ব্লকে ছাপানো যেতে পারে কি না 


ভাবছেন । ৭ই পৌষের [১৩৩৫] ব্যাপারটা ঢুকে না গেলে মন স্থির 
করতে পারছেন না।” 

১৩৩৫-এর ২৭ পৌষ (১৯২৯) রবীন্দ্রনাথ নন্দলাল বসুর আঁকা 
একখানি ছবি অনেকক্ষণ ধরে দেখে দেখে তারপরে লিখলেন “মহুয়ার 
ধপ্রত্যাগত' কবিতাটি । এই কবিতাটি ল্লেখার ইতিহাস রবীন্দ্রনাথ 
নির্মলকুমারী মহলানবিশকে বলেছেন-_ 

“আমি একদিন আমার লিখবার টেবিলে বলে লিখছি হঠাৎ নন্দলাল 
ঘরে ঢুকে আমার সঙ্গে কোনো কথা না বলে সামনের দেওয়াল জুড়ে 
ছবিখানা এ্টে দিয়ে ঘর থেকে চলে গেল | তখন ওর ঘরে 'গৌরীদান' 
আসন্ন--সেই সময় বসে ছবিখানা একেছে। বোধ হয় কন্যার 
বিচ্ছেদ-দুঃখ মন থেকে সরিয়ে রাখবার জন্যে এই সময় বসে ছবি আঁকা । 
ওর এ রকম কিছু না বলে শুধু ছবিখানা আমার চোখের সামনে ধরে দিয়ে 


৬ 


যাওয়ার ইঙ্গিতটুকু বুঝতে দেরি হলো না-_আর্টিস্ট জানতে চায় আমার 


থলে 


/ 


৯ 


মন্মেভাবটা । চেয়ে চেয়ে ছবিখানা দেখলুম আর তখনি কবিতাটা তৈরি 
হয়ে গেল ৷ খুশি হলুম এইটুকু ওকে দিতে পেরে, কারণ, ওর একটা ধরন 


আছে কখনও আমার কাছে কিছু চায় না; তাই এই নিঃশব্দ ইঙ্গিতে 


ঢু কা 
ঃ 
১২ 


জানানো ইচ্ছেটুকুর প্রকাশে মনে মনে কৌতুক অনুভব করেছিলুম । 
আর্টিস্ট জোর করে চাইলেই পারতো, খুশি হয়েই দিতুম, কিন্তু তা ও নেবে 
না। ভারি মজার মানুষ আমার নন্দলাল । এইজন্যে ওকে আমি এত 
ভালোবাসি 1” €দেশ' ২৫ চেত্র ১৩৬৭) 
নন্দলাল্পের আঁকা সাঁওতাল যুগলের ওই পূর্ণায়তন রেখাচিত্রের 
প্রেরণায় কবি 'প্রত্যাগত' কবিতায় লিখলেন-_ 
“হে বন্ধু, কোরো না লজ্জা, মোর মনে নাই ক্ষোভলেশ, 
নাই অভিমানতাপ । করিব না ভগসনা তোমায় ; 
গভীর বিচ্ছেদ আজি ভরিয়াছি অসীম ক্ষমায়। 
আমি আজি নবতর বধু ; আজি শুভদৃষ্টি তব 
বিরহগুঠনতলে দেখে যেন মোরে অভিনব 
অপূর্ব আনন্দরূপে, আজি যেন সকল সন্ধান 
প্রভাতে নক্ষত্রপম শুভ্রতায় লভে অবসান । 
আজি বাজিবে না বাঁশি, জ্বলিবে না প্রদীপের মালা, 
পরিব না রক্তান্বর ; আজিকার উৎসব নিরালা 
সর্ব-আভরণহীন | আকাশেতে প্রতিপদ-চীঁদ 
কৃষ্ণপক্ষ পার হয়ে পূর্ণতার প্রথম প্রসাদ 
লভিয়াছে । দিক্প্রান্তে তারি ওই ক্ষীণ নম্র কলা 
নীরবে বলুক আজি আমাদের সব কথা-বলা ।” 


১৩৩৭-এর গোড়ায় (১৯৩০) কবির লেখা শিশুপাঠ্য বই “সহজ 
পাঠ'এর দুই খণ্ড ছাপা হয়ে বেরোল । এই বইয়ের অস্তর্গত সমস্ত ছবি 
একে দেন নন্দলাল । নন্দলালকে তাড়া দিয়ে রবীন্দ্রনাথ “সহজ পাঠ'এর 
ছবিগুলি আঁকিয়ে নেন। ১৯২৯-এরর কোনো সময়ে রবীন্দ্রনাথ 
নন্দলালকে লেখেন__ 

“কল্যাণীয়েষু নন্দলাল, প্রশান্ত অনেকবার আমাকে জানিয়েচে যে, সব 
ছবিগুলি পায় নি বলে সহজ পাঠের ব্লক তৈরি সমাধা হল না- সামনে 
পূজোর ছুটি ৷ ইতিমধো শিশুদের জন্যে প্রথম বাংলা পাঠ্য বই আরো 
একখানা 1.017£7)8ারা প্রকাশ করেছে । অনেক বিলম্ব হয়ে গেছে। 
সহজ পাঠের দ্বিতীয় খণ্ডের ছবি যদি দীর্ঘকাল দেরি হয় তাহলে এ বই 
প্রকাশের উপযোগিতা ও উৎসাহ চলে যাবে-_এবং এর নকল বেরোতে 
আরম্ত হলে ক্ষতি হবে । ইতি বুধবার শুভাকাঙক্ষী শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ।” 

'সহজ পাঠ'এ নন্দলালের আঁকা ছবি প্রসঙ্গে রানী চদ্দ “সহজ পাঠে 
ছবি শীর্ষক একটি লেখায় বলেছেন, “সহজ পাঠের 
ছবিগুলি_--এক-একখানি ছবি, ইলাসট্্রেশন বলতে যা এগুলো তা নয়। 
কলাভবনে তখন আমরা উডকাট, লিনোকাট করি । নন্দদা সেই 
টেকনিকেই আঁকলেন সহজপাঠের ছবিগুলি ৷ এক-একখানা আঁকেন আর 
আমরা মুগ্ধ হয়ে দেখি | ছাপাছবি ঘরের দেয়ালে টাতিয়ে রেখে দেখি, 
আজো দেখি । এ ছবির বর্ণনা কি দেবো ? নন্দদার হাত দিয়েই শুধু বের 
হয় এ ছবি |” (অতনু শাশমল সম্পাদিত 'সপ্তপর্ণী' সহজ পাঠ বিশেষ 
সংখ্যা, বিশ্বভারতী) 

১৯২৮ ডিসেম্বরে কবি বলেছিলেন__ছবি আঁকতে পারি এ একটা 
নতুন আবিষ্কার | নন্দলালদের প্রশংসা পেয়ে কাজটার পরে তীর শ্রদ্ধা 
জন্মায় । এরই দেড় বছর পরে কবিকে দেখতে পাই যুরোপে ; প্যারিসে 
৩০ সালের ২ মে রবীন্দ্রনাথের ছবির প্রদর্শনী হল সর্বপ্রথম | অক্সফোর্ড 
থেকে ২৭ মে ইন্দিরা দেবীকে চিত্রকর রবীন্দ্রনাথ লেখেন-_ 

“এখানে আমার কীর্তি সম্বন্ধে বেশি কিছু বলব না। কেন না বিশ্বাস 
করবি নে। ফ্রালজের মত কড়া হাকিমের দরবারেও শিরোপা 
মিলেচে- কিছুমাত্র কাপর্ণ করেনি । কিন্তু সে কথা বিস্তারিত করে বলতে 
সংকোচ বোধ করছি ।” 

ইংলগ্ডের ভার্টিংটন হল থেকে ২৯ জুন তারিখে চিত্রী রবীন্দ্রনাথ চি্রী 
৪৯ যে সুন্দর চিঠিখানি লিখেছিলেন তার সবটাই এখানে 


“কল্যাদীরেন নন্দলাল, আমার ছবিগুলি শাস্তিনিকেতন-চিত্রকলার 
আদর্শকে বিশ্বের কাছে প্রতিষ্ঠিত করতে পেরেচে ৷ এই খ্যাতির প্রধান 


অংশ তোমাদের প্রাপ্য । কেননা তোমরা নানা দিক থেকে তোমাদের 
আলেখ্যে উৎসবে আগ্রহে আনন্দে অন্তরে অন্তরে আমাকে উৎসাহিত 
করেচ | তোমরা রূপকলার প্রাণনিকেতন ওখানে গড়ে তুললে-_এ তো 
আর্ট স্কুল নয়-_এ খাঁচা নয়, এ যে নীড়, তোমাদের জীবন দিয়ে এ 
রচিত | সেইজন্যে এই হাওয়াতে আমার বনুকালের অফলা একটি শাখায় 
হঠাৎ ফল ধরল । তোমরা তো জানো বাঁশ গাছ সুচিরকাল পরে কোন 
অপ্রত্যাশিত অবকাশে তার শেব ফুল ফুটিয়ে আপন জীবনলীলা সাঙ্গ 
করে-_ আমারও সেই দশা-_রঙের ভাগু পশ্চিম দিগন্তে উজাড় করে 
দিয়ে তবে অস্তসমুদ্রে ডুব দেওয়া । আমার বাঁশ থেকে এতদিন কেবল 
তাতে প্ুষ্পমঞ্জরী মুর্তিমতী | দীর্ঘ সময় ছিল অগোচরে, আজ সংকীর্ণ 
সময়ে তাড়াতাড়ি বেরিয়ে পড়েচে । তার পরে, বাস্‌, হয়ে 
ই 5722588 


দেশে বেধে গেছে লঙ্কাকাণ্ড । এখানকার সংবাদপত্রে তার আগুনের 
আঁচ অল্পই দেখা যায়, তবু কল্পনায় তার শিখা বিস্তার দেখতে পাচ্চি ৷ এই 
সময়ে আশ্রমে বর্ধা উৎসবের কথা স্মরণ করে আনন্দ পেতে বাধা 
ঠেকচে । কিন্তু মালতী ফুলের উৎসাহ তো ন্লান হয় না, আর সপ্তপর্ণের 
পত্রপূঞ্জে সংবাদপত্রের আন্দোলন নিষিদ্ধ | 

অমিয়র দুখানা চিঠি এই সঙ্গে পাঠাই । তাতে এখানকার ভাবগতিক 
অনেকটা বুঝতে পারবে | ভয় ছিল ইংলপ্ডে ছবিগুলি উপেক্ষিত হবে-_তা 
হয়নি । সবচেয়ে আশঙ্কা আমার স্বদেশে । অস্তঃপুরে থাকতে থাকতেই 
তাদের লাঞ্ছনা সুরু হয়েছিল । প্রতিজ্ঞা করে এসেছিলুম দেশে আমার ছবি 
ফিরিয়ে নিয়ে যাব না । এ সব জিনিস বস্তৃত তাদেরই, যারা স্বীকার করে, 
যারা শ্রদ্ধার সঙ্গে গ্রহণ করে--এদের কাছে দেশ বিদেশ নেই । 

আশ্রমে তোমরা সকলে আমাদের আশীর্বাদ গ্রহণ কোরো । ইতি ২৯ 
জুন ১৯৩০ শুভানুধ্যায়ী শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ।” 

নন্দলালকে লেখা চিত্রী রবীন্দ্রনাথের মূল পত্রখানি শার্তিনিকেতন 
রবীন্দ্র ভবনে রক্ষিত এবং সেখান থেকেই উদ্ধৃত । 

রবীন্দ্র ভবনের অন্য একটি ফাইল থেকে উদ্ধার করা গেল আরো কিছু 
মূল্যবান উপাদান । তখনো তো হাতে হাতে টেপ রেকডার চালু হয়নি; 
২৪ এপ্রিল ১৯৩১ তারিখে কলাভবনে আর্ট-বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ও 
নন্দলালের মধ্যে যে কথোপকথন হয় তা তখনই দ্রুতলিখনে একটি খাতায় 
ধরে রাখতে চেষ্টা করেছিলেন কবি অমিয় চক্রবর্তী । শ্লরীসনতকুমার বাগটা 
লিখিত 'রবীন্ত্-পাঞ্ুলিপি পরিচয়" প্রবন্ধে (সাহিতা ও সংস্কৃতি' ১৩৮৯ 
বৈশাখ) এই খাতাটির সংবাদ পাই । এ খাতায় আর্ট সম্পর্কে কবি ও 
চিত্ীর অনেক আলোচনাই অমিয় চক্রবর্তী মহাশয় লিপিবদ্ধ করে 
গেছেন । ফাইলবন্দী ওই খাতা থেকে সামান্য অংশ উদ্ধাত করি-- 

“নন্দলাল । সুন্দর-_-০9০916011৮6 না 5/0190016 ? 

গুরুদেব | সন্তভোগের ভিতরে সুন্দর আবদ্ধ হতে পারে-_কিস্তু যেখানে 
বাহিরের দৃষ্টিতে যে সুন্দরের বিশিষ্ট গুণ (এঁক্য সুষমা) আছে আপনিই 
তাই হল সুন্দর । আমারই মধ্যে সব এ বললেই চরম মায়াবাদী হতে হয় । 
বীণার তারেই সংগীত তা নয় * আমার আতুলের যোগে তার সংগীত । 
বীণার তার না হয়ে কাঠ হলে আবার সংগীত হবে না। দুয়ের 
যোগ-- সৌন্দর্য তাই বাহিরে কি ভিতরে আছে এটা একাস্ততাবে বলা যায় 
না-দুয়েই আছে। ৰ 

নন্দলাল । কষ্টের মধ্যে রূপসৃষ্টির প্রেরণা হতে পারে । 

গুরুদেব | যে কোনো অভিজ্ঞতা আমার চৈতন্যকে জাগায়__অহেতুক 
ভাবে চৈতন্য জাগায়-__ব্যাকুলতা জাগে__সুখ হোক দুঃখ হোক-_যা 
হোক-__তাতেই মূল আর্টের | সুখদ্ুঃখ বড়ো কথা নয়-_-0172190121-এর 
155150115১৮ 

১৯৩১ সালের জুলাই মাসে নন্দলালকে দেখি ভূপালে রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে ভ্রমণ করছেন । উভয়ে সাঁচির স্তুপ দেখলেন যত্ন করে । ২১ জুলাই 
(৫ শ্রাবণ ১৩৩৮) তারিখে অসিত হালদারকে কবি লেখেন-_“এখানে : 
সাঁচির কীর্তি দেখে খুবই খুশি হয়েছি । নন্দলাল আমার সঙ্গী হয়ে এসে 
দেখে গেল ।” ৃ 

শান্তিনিকেতনে 'রবীন্দ্রপরিচয় সভা" নামে একটি সমিতি গঠিত হয় 
১৯২৯ সালে । এই সমিতির উদ্যোগে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে নানা 


নাসভা ও বার্ষিক হস্তলিখিত পত্রিকা প্রকাশিত হয়-_যে পত্রিকার 
স্বয়ং কবিও নতুন কবিতা দিতেন নিজের হাতে লিখে বা স্বাক্ষর 
'রবীন্দ্রপরিচয় পত্রিকা তিন "বছরে তিনটি সংখ্যা প্রকাশিত 
[| তার মধ্যে কেবল দ্বিতীয় সংখ্যাটি কালের হাত থেকে রক্ষা 
₹। এটি ১৩৩৯ শারদীয়া সংখ্যা (১৯৩২) । অর্ধশতাকীর পুরাতন 
[লিখিত পত্রিকাটির সংবাদ আমরা ইতিপূর্বে শ্রীপ্রভাতচন্দ্র গুপ্তের 
রবিচ্ছবি' বইতে পেয়েছিলাম ; এখন এটি আমার চোখের সামনে 
'রলেন রবীন্দ্রভবন গ্রস্থাগারের সুযোগ্য কর্মী শ্রীআশিসকুমার 
৷ পত্রিকার এই সংখ্যার সম্পাদক শ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্য । এই 
'রবীন্দ্রপরিচয় সভা"র কার্যবিবরণী লেখেন সভাপতি ক্ষিতিমোহন 
কার্যবিবরণী থেকে দেখতে পাই 'রবীন্দ্রপরিচয় সভা'র প্রথম 
পনের আলোচক ছিলেন নন্দলাল বসু | তাঁর আলোচনার বিষয় 
ঢারতশিল্লে রবীন্দ্রনাথ । এ সভায় সভাপতিত্ব করেন অবনীন্দ্রনাথ 
সভার তৃতীয় অধিবেশনেও নন্দলাল ছায়াচিত্র সংযোগে এই 
নিয়ে অধিকতর আলোচনা করেন ! 'রবীন্দ্রপরিচয় পত্রিকার' 
শারদীয়া সংখ্যায় ন্দলাল লেখেন 'শিল্পপরিচয়' শিরোনামে সচিত্র 
এই প্রবন্ধে সাধারণভাবে চিত্রশিল্পের আলোচনা আছে ; প্রসঙ্গত 
থের কথা এসেছে । রবীন্দ্রনাথের ছন্দপ্রধান ছবির নিদর্শন হিসাবে 
অক্িত চিত্রের ক্ষুদ্র প্রতিলিপি নন্দলালের প্রবন্ধের সঙ্গে যুক্ত 
৷ প্রবন্ধটি নন্দলালের স্বহস্ত-স্বাক্ষরিত । এই পত্রিকায় প্রথম 
রবীন্দ্রনাথের । একটি কবিতা । এটিও কবির স্বহস্ত-স্বাক্ষরিত | 
'খ্যায় রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে নন্দলাল ছাড়া আর যাঁরা লিখেছিলেন 
কয়েকজন হলেন- __হাজারীপ্রসাদ দ্বিবেদী, নিতাইবিনোদ গোস্বামী, 
নাথ ঠাকুর, নিশিকাস্ত রায়চৌধুরী, বিজনরিহারী ভট্টাচার্য, সাগরময় 
১৯৩২ অক্টোবরে ৬1৭৬৮ 31882 5৬5 লেখেন, 
10191118011 318101790191528, 0176 ০1601 01017 8101108, 15 00 
)176181012100 01 006 [01090800101 01 019 2061161)1 
11) 155116 01 1106 108117791, ৬111) 069101001 1110511901015 
/010091916 0017011700010175 001 1110 21010 [0915 ০01 07৩ 
০ 1[0117017017011) 71 75016, 27091918056 874 
রি. 
লাল বসুর আঁকা আর-একখানি রঙিন চিত্র অবলম্বনে রবীন্দ্রনাথ 
1" কাবাগ্রন্্বের অন্তর্গত 'গোধূলি' কবিতাটি রচনা করেন । রচনাকাল 
ঘ ১৩৩৮ | কবিতাটি প্রথমে নন্দলালের আঁকা ছবির সঙ্গে ছাপা 
ল “বিচিত্রা পত্রিকায় ১৩৩৯ কার্তিক সংখ্যায় । তখন কবিতার 
'ল “প্রাসাদভবনে' । কবিতার শেষে সম্পাদকের মন্তব্যে লেখা ছিল, 
চবিতা নন্দলালবাবুর ছবি দেখিয়া রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন । পঞ্যঝাশটি 
ছবি ও তদদৃষ্টে লিখিত কবির পধ্যাশটি নৃতন কবিতা শীঘ্রই 
্তা' নামে বই আকারে বাহির হইবে |” এখানে বলা যায়, ১৩৪০ 
, ওই কবিতাগুলির একত্রিশটি 'বিচিত্রিতা' গ্রন্থে সংকলিত হয় । 
কবিতার অধিকাংশই 'বীথিকা'য় চিত্রবিহীন আকারে মুদ্রিত হয় । 
চিত্রিতা' ১৩৪০ শ্রাবণে (১৯৩৩) গ্র্থাকারে প্রকাশিত হয় ৷ এই 
যাঁদের অগ্ষিত চিত্র অবলম্বনে রবীন্দ্রনাথের কবিতাগুলি লেখা, 
' মধ্যে আছেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ ; আর আছেন গগনেন্দ্রনাথ, 
দ্বনাথ, নন্দলাল, সুরেন কর, রমেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী প্রমুখ বিশিষ্ট 
স্্ীরা । এই একত্রিশটি কবিতার মধ্যে নন্দলালের আঁকা তিনটি ছবি 
নে রচিত তিনটি কবিতা সংকলিত । সেই তিনটি কবিতা 
“পসারিনী', “স্যাকরা' ও 'কন্যাবিদায়' | 
চিত্রিতা' কাব্যগ্রস্থটি রবীন্দ্রনাথ উৎসর্গ করেন নন্দলাল বসুকে । 
পিত্রটি এইরূপ-_ 
“আশীবদি 
| বছরের কিশোর গুমী নন্দলাল বসুর প্রতি 
বছরের প্রবীণ যুবা রবীন্দ্রনাথের আশীভবিণ 


সষ্টি-করা দৃষ্টি তাই পেয়েছে আঁখিতারা । 


এনেছে তব জন্মডালা অজর ফুলরাজি, 
রূপের লীলালিখন-ভরা পারিজাতের সাজি ৷ 
অন্মবীর নৃত্যগুলি 
তুলির মুখে এনেছ তুলি, 
রেখার বাঁশি লেখায় তব উঠিল সুরে বাজি । 


যে-মায়াবিনী আলিম্পনা সবুজে নীলে লালে 

কখনো আঁকে কখনো মোছে অসীম দেশে কালে, 
রঙিন উপহাসি যে হাসে 

রঙজাগানো সোনার কাঠি সেই ছোঁয়াল ভালে । 


বিশ্ব সদা তোমার কাছে ইশারা করে কত, 
তুমিও তারে ইশারা দাও আপন মনোমত । 
বিধির সাথে কেমন ছলে ৃ 
নীরবে তব আলাপ চলে, 

সৃষ্টি বুঝি এমনিতরো ইশারা অবিরত | 


ছবির 'পরে পেয়েছ তুমি রবির বরাভয়, 
ধৃপছায়ার চপল মায়া করেছ তুমি জয় । 
তব আঁকনপ্পটের "পরে 

জানি গো চিরদিনের তরে 
নটরাজের জটার রেখা জড়িত হয়ে রয়। 


চিরবালক ভুবনছবি আঁকিয়া খেলা করে। 
তোমার সেই তরুণতাকে 

বয়স দিয়ে কতু কি ঢাকে, 
অসীম-পানে ভাসাও প্রাণ খেলার ভেলা-'পরে ৷ 


তোমারি খেলা খেলিতে আজি উঠেছে কবি মেতে, 
নববালক-জল্ম নেবে নূতন আলোকেতে ৷ 

ভাবনা তার ভাষায় ডোবা,__ 

মুক্ত চোখে বিশ্বশোভা 

দেখাও তারে, ছুটেছে মন তোমার পথে যেতে |” 


শান্তিনিকেতনে বসে রবীন্দ্রনাথ এই কবিতাটি লিখেছিলেন । রচনাকাল 
৯ অগ্রহায়ণ ১৩৩৮) 

দূ বছর পরের কথা । তারিখ ৭ অগ্রহায়ণ ১৩৪০, ২৩ নভেম্বর 
১৯৩৩ | শান্তিনিকেতন থেকে এক বিরাট দল নিয়ে বোম্বাই নগরীতে 
এসে উপস্থিত হয়েছেন কবি ৷ এই মহানগরীতে এবার ববীন্দ্রসপ্তা 
উদ্যাপনের আয়োজন হয়েছে । ব্যবস্থা হয়েছে, 
শার্তিনকেতন-কলাভবনের চিত্র ও শিল্পের প্রদর্শনীর, প্রদর্শনী 
রবীন্দ্রনাথ-অঙ্কিত চিত্রাবলীরও ৷ তাছাড়া ব্যবস্থা হয়েছে 'শাপমোচন' ও 
“তাসের দেশ নাটকের অভিনয়ের । কবির সঙ্গে এই সফরে এসেছেন 
ঘোষ প্রমুখ | নন্দলাল বসু সেবার এলিফ্যানটা কেভের ডাকঘরে বসে 
কিভাবে একটির পর একটি কত অজস্র পোষ্টকার্ড-স্কেচ এ্রকেছিলেন, তার 
বিবরণ শুনেছি আমি আমার পিতৃদেব অধ্যাপক বিজনবিহারীর মুখে । 
অভিনয়ের রূপসজ্জায় নন্দলালের অবদান ছিল অসামান্য । শাস্তিদেব 
ঘোষ “রূপকার নন্দলাল' বইতে “তাসের দেশ' অভিনয়ের রূপসজ্জা 


প্রসঙ্গে বলেছেন, “মাথায় পাগড়ী বাঁধা ভারতবর্ষের একটা চিরস্তন শ্বীতি । , 


কিন্তু নন্দলাল যে পাগড়ী বাঁধেন অভিনয়ের সাজে তা সম্পূর্ণ নতুন । তাই ? 
দেখি পাগড়ী বাঁধতে গিয়েও তিনি তাঁর রচনাশক্তির বৈচিত্র্য প্রকাশ 
করেছেন । অল্প খরচে সামান্য পিসবোর্ডের উপর সোনালী রাপালী ও নানা &ঁ 
রঙের কাগজের সাহায্যে “তাসের দেশের তাসেদের যে অপূর্ব সাজ তিনি & 

১১৩ 


নন্দনের কুঞ্জতলে রঞ্জনার ধারা, 

জন্ম-আগে তাহার জলে তোমার স্নান সারা । 
অঞ্জন সে কী মধুরাতে 
লাগাল কে যে নয়নপাতে 


নেনে ৮৫৪১ ০ 
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নন্দলালের এই ছুলি দেখ রনান্দ্রনাথ লেখেন 'প্রাসাদভবনে' | 


রচনা করেছিলেন তা কখনো ভুলবার নয় । তাসের দেশেই প্রথম 
বুঝেছিলম যে বড কবি ও বড় শিল্পীর রচনা যখন একসঙ্গে মিশে যায় 
তখন সে রচনা কত সুন্দর হতে পারে৷” 

রবীন্দ্রনাথ ইতিপূর্বে নন্দলালের অঙ্কিত ছবি অবলম্বনে কবিতা রচনা 
করেছেন অনেক-_আমরা দেখেছি । নন্দলালের সম্পর্কে দুটি কবিতাও 
আমরা পেয়েছি কবির কলম থেকে ইতিপূর্বে । এবার রবীন্দ্রনাথ প্রথম 
স্বতক্্র একটি প্রবন্ধে মুখ্যত নন্দলাল ও তাঁর ছবি নিয়ে আলোচনা 
করলেন ৷ কবির লেখা 'নন্দলাল বসু শীর্ষক প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয় 


“বিচিত্রা' পত্রিকায় ১৩৪০ চৈত্র সংখ্যায় । রবীন্দ্রনাথ প্রবন্ধটি লিখেছিলেন, 


২৩ ফাল্গুন ১৩৪০ তারিখে (৭ মার্চ ১৯৩৪) সকালে শান্তিনিকেতনে । এ 
সংবাদ জানতে পাই সেদিন মধ্যাহ্ছে নির্মলকুমারীকে লেখা কবির পত্র 
থেকে ৷ 

“নন্দলাল বসু" শীর্ষক প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-_ 

“নিকটে থেকে নানা অবস্থায় মানুষটিকে ভালো করে জানবার সুযোগ 
আমি পেয়েছি । এই সুযোগে যে-মানুষটি ছবি আঁকেন তাঁকে সম্পূর্ণ শ্রদ্ধা 
করেছি বলেই তাঁর ছবিকেও শ্রদ্ধার সঙ্গে গ্রহণ করতে পেরেছি । এই 
শ্রদ্ধায় যে দৃষ্টিকে শক্তি দেয় সেই দৃষ্টি প্রত্যক্ষের গতীরে প্রবেশ করে ৷. 

নন্দলালকে সঙ্গে করে নিয়ে একদিন চীন জাপানে ভ্রমণ করতে 
গিয়েছিলুম । আমার সঙ্গে ছিলেন আমার ইংরেজ বন্ধু এলমহার্স্ট | তিনি 
বলেছিলেন, নন্দলালের সঙ্গ একটা এডুকেশন । ভীর সেই কথাটি 


মানুষের লাঠি ধরে চলার মতো, একটা বাঁধা বাহ্া আদর্শের উপর ভর 
দিয়ে নজির মিলিয়ে বিচার করা ৷ এইরকমের যাচাই-প্রণালী মুজিয়ম 
সাজান্দের কাজে লাগে | যে জিনিস মরে গেছে তার সীমা পাওয়া যায়, 
তার সমস্ত পরিচয়কে নিঃশেষে সংগ্রহ করা সহজ, তাই বিশেষ ছাপ মেরে 
' তাকে কোঠায় বিভক্ত করা চলে । কিন্তু যে আর্ট অতীত ইতিহাসের 
প্মৃতিভাণ্ডারের নিশ্চল পদার্থ নয়, সজীব বর্তমানের সঙ্গে যার নাড়ীর 
সম্বন্ধ, তার প্রবণতা ভবিষ্যতের দিকে ; সে চলছে, সে এগোচ্ছে, তার 


সভ্ভৃতির শেষ হয়নি, তার সত্তার পাকা দলিলে অস্তিম স্বাক্ষর পড়েনি । 
আর্টের রাজ্যে যারা সনাতনীর দল তারা মুতের লক্ষণ মিলিয়ে জীবিতের 
জন্যে শ্রেণীবিভাগের বাতায়নহীন কবর তৈরি করে । নন্দলাল সে জাতের 
লোক নন, আর্ট তাঁর পক্ষে সজীব পদার্থ । তাকে তিনি স্পর্শ দিয়ে দৃষ্টি 
দিয়ে দরদ দিয়ে জানেন, সেইজন্যই তাঁর সঙ্গ এডুকেশন যারা ছাত্ররূপে 
তাঁর কাছে আসবার সুযোগ পেয়েছে তাদের আমি ভাগ্যবান বলে মনে, 
করি-- তাঁর এমন কোনো ছাত্র নেই এ কথা যে না অনুভব করেছে এবং 
স্বীকার না করে ৷ এ সম্বন্ধে তিনি তাঁর নিজের গুরু অবনীন্দ্রনাথের প্রেরণা 
আপন স্বভাব থেকেই পেয়েছেন সহজে । ছাত্রের অন্তর্নিহিত শক্তিকে 
বাহিরের কোনো সনাতন ছাঁচে ঢালাই করবার চেষ্টা তিনি কখনোই করেন 
না। সেই শক্তিকে, তার নিজের পথে তিনি মুক্তি দিতে চান এবং তাতে 
তিনি কৃতকার্য হন যেহেতু তাঁর নিজের মধোই সেই মুক্তি আছে ।. 

যথার্থ সৃষ্টি বাঁধা রাস্তায় চলে না, প্রলয়শক্তি কেবলই তার পথ তৈরি; 
করতে থাকে । সৃষ্টিকার্ে জীবনীশক্তির এই অস্থিরতা নন্দলালের 
প্রকৃতিসিহ্ধ | কোনো একটা আড্ডায় পৌঁছে আর চলবেন না, কেবল। 
'কেদারায় বসে পা দোলাবেন, তাঁর ভাগালিপিতে তা লেখে না । যদি তাঁর 
পক্ষে সেটা সম্ভবপর হত তাহলে বাজারে তাঁর পসার জমে উঠত । যাবা 
বাঁধা খরিদ্দার তাদের বিচারবুদ্ধি অচল শক্তিতে খুটিতে বাঁধা | তাদের 
দর-যাচাই প্রণালী অভাত্ত আদর্শ মিলিয়ে ৷ সেই আদর্শের বাইরে নিজের 
রুচিকে ছাড়া দিতে তারা ভয় পায়, তাদের ভালো-লাগার পরিমাণ 
জনশ্ুতির পরিমাণের অনুসারী । আর্টিস্টের কাজ সম্বন্ধে জনসাধারণের 
ভালো লাগার 'ঈভ্যাস জমে উঠতে সময় লাগে । একবার জমে উঠতে 
সেই ধারার অনুবর্তন করলে আর্টিস্টের আপদ থাকে না। কিন্তু ঢ 
আত্মবিদ্বোহী শ্িক্পী আপন তুলির অভ্যাসকে ক্ষণে ক্ষণে ভাঙতে থাবে 


আর যাই হোস, হাটে-বাজারে তাকে বারে বারে ঠকতে হবে | তা হোৰ 
বাজারে ঠকা দ্ুীলো, নিজেকে ঠকানো তো ভালো নয় । আমি নিশ্চিত 
যদি হয় তা; কাক নিত লরি 


উৎকর্ষের সীর্গ-_ বাজারে এমন জনরব মাঝে মাঝে ওঠে, অনেক সময় 
তার অর্থ এই দাঁড়ায় যে লোকের অভাস্ত বরাদ্দে বিঘ্ব ঘটেছে । সাধারণের 
অভ্যাসের বাঁধা জোগানদার হবার লোভ সামলাতে না পারলে সেই 
লোভে পাপ, পাপে মৃত্যু । আর যাই হোক, সেই পাপ লোভের আশঙ্কা 
নন্দলালের একেবারেই নেই. | তাঁর লেখনী নিজের অতীত কালকে 
ছাড়িয়ে চলবার যাত্রিণী | বিশ্বসৃষ্টির যাত্রাপথ তো সেই দিকেই, তার 
অভিসার অস্তহীনের আহানে । 

আরিস্টের স্বকীয় আভিজাতোর পরিচয় পাওয়া' যায় তাঁর চরিত্রে তীর 
জীবনে । আমরা বারংবার তার প্রমাণ পেয়ে থাকি নন্দলালের স্বভাবে । 
প্রথম দেখতে পাই আর্টের প্রতি তাঁর সম্পূর্ণ নিলেভি নিষ্ঠা | বিষয়বুদ্ধির 
দিকে যদি তাঁর আকাঙ্ক্ষার দৌড় থাকত, তাহলে সেই পথে অবস্থার 
উন্নতি হবার সুযোগ তাঁর যথেষ্ট ছিল । প্রতিভার সাচ্চা দাম-যাচাইয়ের 
পরীক্ষক ইন্দ্রদেব শিল্প-সাধকদের তপস্যার সম্মুখে রজতনুপুরনিক্কণের 
মোহজাল বিস্তার করে থাকেন, সরস্বতীর প্রসাদস্পর্শ সেই লোভ থেকে 
রক্ষা করে, দেবী অর্থের বন্ধন থেকে উদ্ধার করে সার্থকতার মুক্তিবর 
দেন । সেই মুক্তিলোকে বিরাজ করেন নন্দলাল, তাঁর ভয় নেই।” 

শিল্পী ও মানুষকে একত্র জড়িত করে আমি নম্দলালকে নিকর্টে 
দেখেছি । বুদ্ধি হৃদয় নৈপুণ্য অভিজ্ঞতা ও অস্তষ্টির এরকম সমাবেশ 
অল্পই দেখা যায় । তাঁর ছাত্র, যারা তাঁর কাছে শিক্ষা পাচ্ছে, তারা এ কথ 
অনুভব করে এবং তাঁর বন্ধু যারা তাঁকে প্রত্যহ সংসারের ছোটো বড়ো 
নানা ব্যাপারে দেখতে পায় তারা তাঁর গুঁদার্যে ও চিত্তের গভীরতায় তাঁর 
প্রতি আকৃষ্ট । নিজের ও তাঁদের হয়ে এই কথাটি জানাবার আকাঙ্গা 
আমার এই লেখায় প্রকাশ পেয়েছে । এ রকম প্রশংসার তিনি কোনে 
অপেক্ষা করেন না, কিন্তু আমার নিজের মনে এর প্রেরণা অনুভব করি ।' 


বন্দরে 1 কবির সঙ্গে এবারেও এসেছেন তাঁর নিত্যসহ্যাত্রী 
নন্দলাল । বোস্বাইয়ের মত এখানেও ব্যবস্থা হয়েছে নৃত্যনাট্য 
এবং ভারতীয় চিত্রকলার প্রদর্শনীর ৷ এই প্রদর্শনীতে রবীন্দ্রনা্ধে 
চিত্রাবললী, নন্দলাল ও তাঁর কলাভবনের ছাত্রছাত্রীদের অঙ্কিত 
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রগ চালা? রগ টি 
টস নিন: পরিচিত ১ 
ব্ঠ 0০5 27580- লরি রব পে এজিকরতোন রে 
পরপারে আর্তি চেপে) এর ভিন থে এ ঠা রি 
রি ঠা + হেপনিগ উঠি আছেন 
চারুপারন এ মঠ পারি ছিলে. এণর্দিনা | 1 


এপার দরের ই, লে রথ শি ন্ট রর ও 


২১ সাপলাতি। শশা 


কস ্০ 


, অন্যান্য ভারতীয় শিল্পের নিদর্শন প্রদর্শিত হয় । রবীন্দ্রনাথের .শেষবেলাকার ঘরখানিকে বাস্তবে রূপ দেবার কাজে 
২১ মে (১৯৩৪/১৩৪১) তারিখে সিংহল থেকে চিত্রী ধীরেন্্রকষণ নন্দলালের প্রয়াস ও পরিশ্রম কম হয়নি । কবির ইচ্ছা বা ভাবনাকে 
বর্মণকে কবি যে চিঠি দেন তাতে নন্দলালের প্রসঙ্গ পাই । কবি রূপদানের কাজে নন্দলালের উৎসাহ আগ্রহ ও আস্তরিক প্রয়াস সর্বদাই 
স্কৃষ্তণকে লেখেন__ আমরা লক্ষ্য করেছি । 

'এখানে একটা বড়ো মন্দির ভিত্তি চিত্রিত করবার ভার এরা শ্যামলী-তাঁর শেষবেলাকার ঘরখানি নির্মিত হয় কবি স্থপতি ও « 
লালকে দিয়েছে । অনেকখানি কাজ-__ পাঁচ ছ' মাস লাগবে-_ সেই ভাস্করের সম্মিলিত প্রয়াঁসে ৷ মাটির ঘর করবার আকাঙ্ক্ষা রবীন্দ্রনাথের, 8 
জ তোমাকেও আহান করবেন স্থির করেছেন । যদি সম্মত হও. তাহলে স্থাপতা -প্ররিকল্পনা সুরেন্দ্রনাথের, আর ভাক্ষর্যের দায়িত্ব গ্রহণ করেছিলেন, 

ও হবে অর্থও -হবে । নন্দলাল জুনের তৃতীয় সপ্তাহ নাগাদ দেশে ই 
হবেন । তাঁর সঙ্গে মোকাবিলায় সঞল বিবরণ সুস্পষ্ট হবে ।”  লিখছেন__ রি 


তি 


টি 
$১ 
পা 
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'গুগো চিদ্ত্রী, এবার তোমার কেমন খেয়াল এ যে, একে বসলে ছাগল একটা উচ্চশ্রবা তোজে।।', 


“আমার মেটে কোঠার ছাদ আরস্ত হয়েছে । নন্দলালরা রোজ একবার 
করে এসে ওর সামনে দাঁড়িয়ে ধ্যান করে যান | জিনিসটা যথেষ্ট সমাদরের 
যোগ্য হয়ে উঠবে এখন থেকে তার নিদর্শন পাচ্চি |” 

পরে ১২ মে (১৯৩৫/১৩৪২) জোড়াসীকো থেকে বিলেতে 
রথীন্দ্রনাথকে কবি পত্রে লেখেন-_ 

“২৫শে বৈশাখের হাঙ্গাম চুকে গেল । ওর সঙ্গে গৃহপ্রবেশ জুড়ে 
দেওয়া হয়েছিল | মাটির বাড়িটা খুব সুন্দর দেখতে হয়েছে । নন্দলালের 
দল দেয়ালে মুর্তি করবার জন্যে কিছুকাল ধরে দিনরাত পরিশ্রম 
করেছে-_ রাত্রে আলো স্বালিয়েও কাজ চলেছিল ।” 


আমরা দেখেছি রবীন্দ্রনাথ ১৯৩৪ সালে নন্দলাপের শিল্পপ্রতিভা, 


সম্পর্কে প্রবন্ধ লেখেন “বিচিত্রা পত্রিকায় । দু বছর পরে 
1৬158-81)81501 09811511%তৈ (১৯৩৬ ফেব্রুয়ারি) প্রকাশিত হল 
রবীন্দ্রনাথের ছবি সম্পর্কে নন্দলাল বসুর প্রবন্ধ +[1)6 78170785 01 
[২8010078720 | পরবর্তী কালে নন্দলাল রবীন্দ্রনাথের চিত্রকলা নিয়ে 
আরও কিছু কিছু আলোচনা করেছিলেন | তবে “776 81770725 01 
[২৪১11072780 কবির জীবকালে রচিত নন্দলালের লেখা প্রবন্ধ বলে 
মূল্যবান খুবই | নন্দলালকৃত চিত্রসমালোচনা পড়ে কবির কী প্রতিক্রিয়া 
হয়েছিল তাও আমরা জানার সুযোগ পাই । পুরনো জানল থেকে 
নন্দলালের এই প্রবন্ধটি আমাকে সংগ্রহ করে দেন শ্রীরামচন্দ্র রায় । 
নন্দলালের লেখা ওই প্রবন্ধ থেকে সামান্য অংশ উদ্ধৃত করি-_ 
“বি 0%/, 1 80058150181 8101505, 11) 015 5851 17810111501 
08565, 00901) 10017652110 6156৬417015, 0981) 070 ০016201৬৩ 
01090955 ৬10) 005 580150 01 19069, 2170 01061) [0100520 10 
০৮৪০066 1176 1951. 800 3810117018179801), 10 5691075, 01017 
১০৪17)5 016801778 ৪৮০1) 056091৩0175 50165011185 (৪21) 809 
০0115010815 (017) 17] 1015 1101110 810 10181758511 1580 0106 00 
50070560080 70016 :01810195115101]0 01 [616 8701110600819] 
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রর ৫ এ 
৫6518) 01 0116 [0165 61601 01 00100175 ৮/৩]7০ 1)15 617, 01 


:5/17617 005 01৩ 15 20170191516 ৬/ 015০0৬০1 ৪]1 0116 65361110191 
-00105010851015 01 2 %/০01% 01 হা 17 11, 211 0161060 11 0176 


5401501 8110 [061৮9060105 10781117101) 01 116 ৮/10101) 076 
108110 01 £0101005 210116 021) 17700911- 4৯00 0180 15 19 1015 
[79117017125 816 91৮/8%5 1621, 07008) 181519 158115010. ..৬/17617 
1 5810 0081 81011)0158178101)5 2115 1621, 00001) 100 158115100, 
15985 00115010105 01 1)9৮1116  ০%1009520 17556161006 
01181151086 10 06011 ৬1180580019 [77528070109 4681", 11] থা) 
0017/1111708 10 2166 000 1076 91098116186, 11 15 180 0650856 ০1 
৬/21)0 01 00101001017 01) 7% 0870 00105088056 ] 1070৬ 0111 
1০০ ৬/91 01081 6৮৪1) £617100565 ৮5110) 810 061116791 ০9101555101) 
118৮5 100 5000990৩011] ৫101011)6 0115 77015 51051৬5 01 211 
০0170610$, ] হা 01709 ো) 10010150105 00 ৬10) 40105 
118৮5106৬61 96670 1115 0101] 01 65001555101). 8011 5110810 
11৮6 00 00016 1616 51090 4২80170182108100) 01705 5810 11) এ 
[91815 1818, 07810 ৬1)81৯৮০1 1701610 06 0) ৫52111001) 01 
৪৪110, 0175 01 105 01)81780161150105 ৬/85 01) 11 21295 
০0121991160 20511000, 2170 076 17016 017৩ 1001060৪111 0116 
10015 50115 5495 016 16002110101) ০01701৩1160. 1৫15 006 
%/1281 15 [7)0761) 081110025 2170 ০00 8190 01855 81101701017, 0৮1 
৮111৩ 01৩ 90080110101 0005 0761519 120৬5] 2170 [81700] 
%/৪৪15 01, 0781 01 0১6 41681” £70%/5. 4৯190 00821), 1 ৪ 
%/11111)6 (0 20110, 11061615817 61510050 01 006 ০810103 8110 
5/৩]। 01 [135 £015505 20081 [38017107:91801)5 701000165, 
07616 15 50 [01017 01 006 16981” 10) 01৩10 0191 115 ৪050001 
1050980 0 %/৩81178 £817)5 10 1016175) 2100 111 


(কটন গা, 


[51170118116 0101 07৩5 ৮6৮11 100601871 07610561৬25. 
15 ৮৮1৬ | ঠা 02৮67 (য়া 080 ৮0118 2101515 5100901 
1 115 %৮০1105 ৬1017179211, 10110981811 আাা। 11001101010 10 
(07৩ 0171110. 7001016 1০ 111601165, 178 58 01 0617.” 
ন্্রনাথ বিশু মুখোপাধ্যায়কে ২৩ জুন ১৯৪১এ যে-পৃরর দেন, তার 
একস্থানে কবি লিখেছেন "অল্প দিন হলো, নিন্দলাল যখন 
চিত্রকলা নিয়ে আলোচনা কবেছিলেন, আমি তার সম্পূর্ণ অর্থ 
করতে পারি নি” 
ন হয় নন্দলালের লেখা ওই প্রবন্ধটির কথা স্মরণ করেই কবি 
1 বলেছিলেন । 
দলালের আঁকা চিত্রাবলী রবীন্দ্রনাথকে কবিতা রচনায় যে কী বিপুল 
1 দিয়েছিল তার উজ্জ্বলতম নিদর্শন রয়েছে “ছড়ার ছবি' আশ্বিন 
;/ ১৯৩৭) গ্রন্থে । এই বইয়ের অন্তর্গত সব ক'টি কবিতা (৩২টি) 
লের অঙ্কিত চিত্র অবলম্বনে রচিত । এই বইয়ের অভ্যন্তরে 
লের আঁকা মোট ৩৮খানি ছবি মুদ্রিত হয়েছে । 
|ন্দ্রনাথ নন্দলালের অক্ষিত অনেকগুলি স্কেচ সীঁয়ব্রিশ সালের 
লর শেষে আলমোড়ায় আসার সময় সঙ্গে নিয়ে আসেন । এগুলি 
বন করেই কবি এখানে বসে একটির পর একটি কবিতা লিখে যান । 
মাঁকিয়ে' নামে একটি কবিতা নন্দলালকে উদ্দেশ করেই কবি 
ন। বস্তুত, এই কবিতার মধ্যে কবির কৃতজ্ঞতাই স্বীকৃত হয়েছে 
ল্লীর প্রতি । আরিস্টের দৃষ্টিশক্তির অপরূপ রহস্যের কথা ব্যস্ত 
; এই ছোট কবিতাটির অভ্যন্তরে । কবি লিখছেন-_ 

“ছবি আঁকার মানুষ ওগো পথিক চিরকেলে, 

চলছ তুমি আশেপাশে দৃষ্টির জাল ফেলে । 

পথ-চলা সেই দেখাগুলো লাইন দিয়ে একে 

পাঠিয়ে দিলে দেশ-বিদেশের থেকে । 

যাহা-তাহা যেমন-তেমন আছে কতই কী যে, 

তোমার চোখে ভেদ ঘটে নাই চণগ্ালে আর ছিজে । 


ওই যে কারা পথে চলে, কেউ করে বিশ্রাম, 
নেই বললেই হয় ওরা সব, পৌঁছে না কেউ নাম; 


সে-সব ছবি সাজে-সজ্জায় বোকার লাগায় ধাঁধা, 

আর এরা সব সত্যি মানুষ সহজ রূপেই বাধা ।” 
এই কবিতাতেই শেষ স্তবকে নন্দলাল-অঞ্কিত একটি ছাগলের চিত্র 
দেখে কবি চিত্রীকে সম্বোধন করে বলছেন-__ 


ওরে' ছাগলওয়ালা, এটা তোরা ভাবিস কার-- 

জানি, একজনের এই প্রথম আবিষ্কার ।% 
কবিতার নীচে স্থান কাল দেওয়া আছে-_“আলমোড়া/ জৈষ্ঠ, 

১৩৪৪ | 

আলমোড়ায় বসে, নন্দলালের প্রেরিত ছাগলের ছবিটি পেয়ে, কবি ১৭ 
মে (৯৯৩৭/ জ্যৈষ্ঠ ১৩৪৪) তারিখে চিত্রশিল্পীকে পত্রে লেখেন-_ 
“তুমি আমাকে যে ছাগলের ছবি পাঠিয়েছ এ উর্বশীর সহোদর ভাই নয় 
কিন্তু এর বাসা অমরাবত্তীতে । এর থেকে প্রমাণ হয় আর্টে সুন্দর হবার 
জন্যে সুন্দর হবার কোনো দরকারই হয় না । আর্টের কাজ মন টানা, মন 
ভোলানো নয় । তোমার পোষ্টকার্ডের ছবিগুলির প্রতি মাঝে মাঝে 
কলমের লক্ষ্য স্থির করি । যে হাক্কা চালের পথ-চল্পতি লেখা লিখব মনে 
করেছিলুম সে হয়ে উঠল না । কিছু ওজন-ভারী চাল হচ্ছে ; সেটা আমার 
বয়সোচিত কিন্তু আমার বয়সের কবিতার পাঠক সংসারে বেশি নেই ।” 
আগেই বলেছি “ছড়ার ছবি' বইতে কবিতা আছে ৩২টি কিন্তু ছবির 


১ 


কি বানান, ৯৮১ 


চা 


"ফন 
এ 1৮) 
) দি 
| 


সংখ্যা ৩৮ । আমার মনে হয় কোনো কোনো কবিতায় নন্দলাল পরে 
হয়তো অতিরিক্ক এক-আধখানি ছবি যোগ করে দিয়েছিলেন | যেমন ধরা 
ঘাক “মাধো' কবিতাটির কথা । এই কবিতার সঙ্গে আছে দু'টি ছবি । প্রথম 
ছবিটি 'রায়বাহাদগুর কিষণলালের স্যাকরা জগন্নাথ-এর | এটি কবিতার 
মূ ছবি, প্রথম ছবি । অর্থৎি এই ছবিটি দেখেই এসেছে রবীন্দ্রনাথের 


 মাধো' কবিতা রচনার প্রেরণা | ছবির প্রাথমিক বিবরণ পাই কবিতার 


প্রথম কয়েকটি ছত্রেই_- 


সেই জুড়ে বসেছে । ছবির বাঁ পাশে তার ছোট্ট একরত্তি ছেলেটিকে দেখা 
যাচ্ছে-_হাতুড়ি হাতে যেন কাজে বসে গেছে । পিতা জগন্নাথ নয়, তার 
শিশুসন্তানর্টিই মাধো নাম নিয়ে কাব্যরঙ্গমঞ্চে নায়ক হয়ে বসেছে । কবিতা 
শেষ হয়েছে বিশ ফাচিশ বছর পরবর্তী কালের, ঘটনা দিয়ে-_ 
“পেরোলো বিশ-পচিশ বছর ; বাংলা দেশে গিয়ে | 


আর পুরোনো তার মাটি ।” 

কবিতার শেষে ছাপা হয়েছে দ্বিতীয় ছবি । কাহিনীর নায়ক মাধো 
পাটিকলের কাজ ছেড়ে তার বউ ও তিন ছেলে-মেয়েকে নিয়ে নিজের 
দেশের পথে এগিয়ে চলেছে সম্পূর্ণ নিঃসম্বল হয়ে । পাঁচটি প্রাপীই ক্ষুধায় 


কাতর এবং শীর্প ; তবুও “অপমানের অল্প মাধোর হ্য হবে না । প্রথম 


বিনোজন, ১৬৮৯ 


ছবিটিতে স্যাকরা জগন্লাথকে পাওয়া গিয়েছিল সপরিবারে । দ্বিতীয় চিত্রে 
তাঝই পুত্র মাধোকে পাচ্ছি সপরিবারে সম্পূর্ণ ভিন্নতর পটভূমিতে | 
রবীন্দ্রনাথের কলম থেকে জগন্নাথ জন্ম নিয়েছিল নম্দলালের ছবি দেখে ; 
আর রবীন্্নাথের কবিতা পড়েই সম্ভবত তিন সন্তানের জনক মাধো 
দ্বিতীয়বার চিত্রিত হয়ে পাঠকের সামনে আরো উজ্জ্বল হয়ে ফুটে ওঠে 
নম্গলালের তুলিতে । 

কলকাতায় সাহিত্য পরিধৎ-এর হলঘরে শান্তিনিকেতন-কলাভবনের 
একটি চিত্র-প্রদর্শনীর ববস্থা হয়েছে সাত দিনের জন্য ৪ ফেব্রুয়ারি থেকে । 
সাল ১৯৩১৯ । এতে রবীন্দ্রনাথ, নম্দলাল ও" কলাভবনেয প্রাক্তন কৃতী 
ছাত্রদের কাজ দেখানো হবে । এই প্রসঙ্গে বাগবাজারের ৫/ ৫এ, বীরচাঁদ 


গোঁসাই লেন থেকে নন্দ্লাল রবীন্দ্রনাথকে যে পত্রথখানি লেখেন সে 
এখানে উদ্ধৃত হল-_ 

“শ্রদ্ধাভাজনেধু-_কলাভবনের ছবির 531171107-এর ব্যবস্থা শ্রীযু 
গানেন মহারাজ সাহিত্য পরিষং-এ ঠিক করেছেন । ৪ঠা হতে দৈনিক ৩ট 
সময় হতে সন্ধ্যা ৬টা পর্যন্ত খোলা থাকবে । পরিষদে একটি নূতন হলঘ 
হয়েছে সেখানে ছবি ভাল ভাবে সাজান যাবে | [1 আমাদের অভি, 
যে কদিন হবে মে কদিন খোলা থাকবে । এখন বিশিষ্ট লোকদিগ? 
আমন্ত্রণ করার জন্য একটি পত্র ছাপতে হবে । আমার ইচ্ছা আপনি য 
একটি পত্র নিজের হাতে লিখে দেন' তা হলে সেটি ব্রক করে ছে! 
তাহাদের পাঠাব । আপনি পত্র পেয়েই যদি লিখে পাঠান ত ঠিক সময় ম 
ছাপা হবে । আপনার নামে নিমন্ত্রণ হলে ভাল হবে । পত্রে এই মর্মে লি 
কলাভবনের তরফ হতে অভিনয় 


চিতরশিল্পেরপ্রদর্শনীটা সাহিত্য পরিষদে ৪ঠা ফেব্রুয়ারি তটার সময় খো 
হবে । ৭ দিন খোলা থাকবে । ইহাতে আপনার আধুনিক কাজ, আমার 
কলাভবনে প্রাক্তন কৃতী ছাত্রদের কাজ দেখান হবে । আপনি যাহা ভ 
বুঝেন সেইরূপ লিখে পাঠাবেন । আপনার শরীর আশা করি ভাল আছে 
আমি ভালই আছি । সেবক নন্দলাল বসু ।” 

নন্দলালের লেখা মুল চিঠিখানি রবীন্দ্রভবনে রক্ষিত । রবীন্দ্রন 
নন্দলালকে এই চিঠির উত্তর দেন পরের দিনই | 
কবির লেখা "আশ্রমের রূপ ও বিকাশ" বইটি প্রকাশিত ২ 


১৯৪১-এ ; আযাঢ ১৩৪৮-এ | এ বইতে আশ্রমের কয়েকজন বি 
শিক্ষকের কথা আলোচনা প্রসঙ্গে নন্দলালের কথাও বিশেষভাবে উচ্চে 
করেন রবীন্দ্রনাথ-_ 


“আশ্রমের সাধনা ক্ষেত্রে দেখা দিলেন নন্দলাল । ছোট বড় সঃ 
ছাত্রের সঙ্গে এই প্রতিভাসম্পন্ন আর্টিস্টের একাত্মতা অতি আশ্চর্য | ত 
আত্মদান কেবলমাত্র শিক্ষকতায় নয়, সর্বপ্রকার বদান্যতায় | ছাত্র 
রোগে, শোকে, অভাবে তিনি তাদের অকৃত্রিম বন্ধু । তাঁকে যারা শিল্পশি' 
উপলক্ষে কাঁছে পেয়েছে তারা ধনা হয়েছে ।” 

'আশ্রমের রূপ ও বিকাশশই কবির জীবতকালে প্রকাশিত শেষ গর 
এই শেষ বইটিও নম্দলাল বসু কর্তক চিত্রাঙ্কিত । 

(১৩৪৮) । 

নন্দলালের উদ্দেশে লেখা রবীন্দ্রনাথের শেষ কবিতাটি মুদ্রিত হা 
কবির তিরোধানের ক' মাস পরে মাঘের 'প্রবাসী'তে | নন্দলালের জ 
এটি কবি লিখেছিলেন ৩ ডিসেম্বর ১৯৪০-এ (১৭ অগ্রহায়ণ ১৩৪৭ 
অর্থাৎ কবির মৃত্যুর মাত্র মাস কয়েক পূর্বে । 'প্রবাসীতে কবিতাটির মুটি 
পাঠ এইরাপ-_ 


“কল্যাণীয় শ্রীযুক্ত নন্দলাল বস্গু-- 

রেখার রহস্য যেথা আগলিছে দ্বার 

সে গোপন কক্ষে জানি জনম তোমার । 

সেথা হতে রচিতেছ রূপের যে নীড়, 

মরুণপথশ্রাত্ত সেথা করিতেছে তীড় 

৩/১২/৪০ 
, রবীন্দ্রনাং 
শান্তিনিকেতন 

কবিতাটি রবীন্দ্রনাথ প্রথমে লিখেছিলেন তাঁর ভায়রির একটি পাতায় 


'পরে কপি করে নন্দলাল বসুকে দেন । এই চার ছত্রের কবিতাতেও মুগ 


পাঠ ও পাণুলিপির পাঠের মধ্যে কিছু প্রভেদ লক্ষ্য করা যায় । আদি পা 
“আগলিছে' স্থলে 'আগলিয়া' ছিল এবং 'সে গোপন কক্ষে জানি' স্থলে 
“জানি সে গোপন কক্ষে । 

শিল্পীর জশ্মদিনে শ্কুটিত এই কবিতাকুসুমটি নন্দলালের প্রতি গুরু] 
রবীন্দ্রনাথের শেষ গ্রীতি-অর্ঘ্য এবং অশেষ আপিষমন্ত্র ৷ 


গান্ধীজি ও নন্দলাল 


মনোরঞ্জন গুহ 


[নো মহৎ কীর্তির সামনে দাঁড়ালে আমাদের ভাবতে ইচ্ছা করে যে 
তি তিনিও মহৎ অর্থাৎ মানুষ হিসাবে মহৎ, যদিও মানুষ হিসাবে 
চরিত্রের এবং তাঁর কীর্তির মহত্বকে এক মাপকাঠি দিয়ে বিচার না 
ভাজগতের বহুদিনের অভ্যাস | কবি, শিল্পী, বৈজ্ঞানিকদের সম্বন্ধে 
থাই নেই, এমনকি তত্বজ্ান-ব্যাখ্যাতার কৃতিত্ব বিচারের সময়েও 
দীবন বা চলতি কথায় যাকে নৈতিক চরিত্র বলা হয় তার সঙ্গে 
্ দেখার রেওয়াজ উঠে শেছে বললেই হয়। কেবল নীতি বা 
1র যিনি বৃত্তি হিসাবে নিয়েছেন তাঁর সম্বন্ধেই লোকে খোঁজ করে 
১ কেমন । যে ক্ষেত্রেই হোক প্রতিভার বিচার কেবল সেই ক্ষেত্রেই 
1গী মাপকাঠি দিয়ে করতে হবে । কবি যদি ধর্ম বা নীতি নিয়ে কবিত 
তাহলেও তাঁর কবিকৃতির বিচার কবিত্বের মাপকাঠি দিয়েই করতে 
সেখানে তীর ব্যাক্তিগত জীবন নিয়ে টানাটানি অবাস্তর । 
র মানে প্রতিভা স্বজাত এবং শ্ব স্ব ক্ষেত্রে স্বপ্রধান ৮» একটির সঙ্গে 
[কটির মিল বা সঙ্গতি দাবি করা যায়না । আর পাঁচজল্লর মতো কবি 
নীকে দৈনন্দিন জীবনে সমাজস্বীকৃত ধর্ম বা নীতির আঁঞ্চতায় থাকতে 
যেতে পারে কিন্তু তাঁদের সৃজন প্রতিভার। অনন্যপেক্ষ 
ত্র---818101011% মানতে হয় কারণ বাস্তব জগৎ সাল্জ্য দিচ্ছে যে 
[লে স্বীকৃত শিল্পের ষ্টার বাক্তিগত জীবন সাধারণ অর্থে মহৎ বলা 
না। 

পুও মনে হয় হয়তো এটাই শেষ কথা নয় । বিজ্ঞান যেমন এমন 
সূত্রের অন্বেষণ করছে যার দ্বারা বিশ্বের যাবতীয় শক্তির বিভিন্নতা 
ত হবে তেমনি ভাবজগতেও বোধহয় মানুষের একটি একসুত্রী 
1০ ?০14"-এর চিরস্তন সন্ধান চলছে । তারই জন্যে বোধহয় 
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সত্য-শিব-সুন্দরের যুগপৎ একাধারী কল্পনা ৷ মানুষের মন এমন একটা 
স্তরে ৫ চায় যেখানে যা সত্য তাই শিব ও সুন্দর হবে, শিব যা তাই 
সত্য ও সুন্দর হবে, সুন্দর যা তাই সত্য ও শিব হবে ৷ এই তিনের একটি 
অদ্বিতীয় প্রতিষ্ঠাভূমি আবিষ্কারের চেষ্টা মানুষ করছে । অসাধারণ সাধক 
বিশেষের চিন্তে তার উপলব্ধি হয়ে থাকলেও তা সাধারণ মানুষের 
অভিজ্ঞতার বস্তু হয়ে ওঠেনি যদিও এটা সাধারণ মানুষেরও চির 
আকাঙ্ক্ষার বস্তু যে শিল্পীর ব্যক্তিগত চবরিত্র ও তাঁর সৃষ্টির মহত্ব এক 
রেখায় মিলে যাবে । 

তার জন্যে আমাদের সত্যের মাপকাঠি শিবের মাপকাঠি সুন্দরের 
মাপকাঠি প্রত্যেকটাই হয়তো আরও বিবর্তনসাপেক্ষ | সেই বিবর্তনের 


ভিতর দিয়ে মানুষের-70181 5৫79৫-নৈতিক চেতনার সঙ্গে মানুষের 


8৫50001101681-নান্দনিক আদর্শের পূর্ণ সামঞ্জস্য হয়তো একদিন সম্ভব 
হবে । কোনো মহৎ শিল্পকৃতির সঙ্গে শিল্পীর জীবনের মিল দেখলে 
আমাদের মন যে বিশেষভাবে খুশি হয়ে ওঠে সেটা. বোধহয় এই আশারই 
ইঙ্গিত । | 

শিল্পী নন্দলালের শিল্পকৃতি এবং মানুষ নন্দলালের ব্যক্তিগত 
জীবনযাত্রার মধ্যে এরূপ মিলের কথা বলতে শিয়ে রবীন্দ্রনাথ স্পিনোজার 
দৃষ্টান্ত উল্লেখ করে লেখেন: “ম্পিনোজা ছিলেন তত্বজ্ঞানী, তাঁর 
তত্ববিচারকে তাঁর ব্যক্তিগত পরিচয় থেকে স্বতন্ত্র করে দেখা যেতে পারে 
তবে যদি মিলিয়ে দেখা সস্ভব হয় তাঁর রচনা আমাদের কাছে উজ্জ্বল হয়ে 
ওঠে ...তাঁর সত্য সাধনার যথার্থ স্বরুপটি পাওয়া যায়, বোঝা যায় কেবল 
তার্কিক বুদ্ধি থেকে তার উত্তব নয়, তাঁর সম্পূর্ণ স্বভাব থেকে তার 
উপলবধি ও প্রকাশ । 


বোধ করি আরো ঘনিষ্ট । সব সময়ে তাদের একত্র করে দেখবার সুযোগ 
পাইনে । যদি পাওয়া যায় তবে তাদের কর্মে তাদের অকৃত্রিম সত্যতা 
সম্বন্ধে আমাদের ধারণা স্পষ্ট হতে পারে । স্বভাব কবিকে স্বভাব শিল্পীকে 
কেবল যে দেখি তাদের লেখায়, তাদের হাতের কাজে তা নয়, দেখা যায় 
তাদের ব্যবহারে, তাদের দিনযাত্রায় । তাদের জীবনের প্রাত্যহিক ভাবায় 
ও ভঙ্গীতে । নিকটে থেকে নানা অবস্থায় মানুষটিকে ভালো করে 
জানবার সুযোগ আমি পেয়েছি । এই সুযোগে যে মানুষটি ছবি আঁকেন 
তাঁকে সম্পূর্ণ শ্রদ্ধা করেছি বলেই তাঁর ছবিকেও শ্রদ্ধার সঙ্গে গ্রহণ করতে 
পেরেছি | এই শ্রদ্ধায় যে দৃষ্টিশক্তি দেয় সেই দৃষ্টি প্রত্যক্ষের গভীরে 
প্রবেশ করে |... 

“আটিস্টের স্বকীয় আভিজাত্যের পরিচয় পাওয়া যায় তার চরিত্রে তার 
জীবনে । আমরা বারম্বার তার পরিচয় পেয়ে থাকি নন্দলালের স্বভাবে | 
প্রথম দেখতে পাই আর্টের প্রতি তাঁর সম্পূর্ণ নিলোভ নিষ্ঠা | বিষয় বুদ্ধির 
দিকে যদি তাঁর আকাঙ্ক্ষার দৌড় থাকত, তাহলে সেই পথে অবস্থার 
উন্নতি হবার সুযোগ তাঁর যথেষ্ট ছিল । প্রতিভার সাচ্চা দাম যাচাইয়ের 
পরীক্ষায় ইন্দ্রদেব শিল্পসাধকের তপস্যার সম্মুখে রজত -নৃপুর-নিকণের 
মোহজাল বিস্তার করে থাকেন, সরস্বতীর প্রসাদস্পর্শে সেই লোভ থেকে 
রক্ষা করে দেবী অর্থের বন্ধন থেকে উদ্ধার করে সার্থকতার মুক্তি বর 
দেন । ,সেই মুক্তিলোকে বিরাজ করেন নন্দলাল, তাঁর ভয় নেই । 

“তীর স্বাভাবিক আভিজাত্যের আর একটি লক্ষণ দেখা যায় যে তাঁর 
অবিচলিত ধৈর্য । বন্ধুর মুখের অন্যায় নিন্দাতেও তাঁর প্রসন্নতা ক্ষু্ হয়নি 
দেখেছি | যারা তাঁকে জানে, এমনতর ঘটনায় তারাই দুঃখ পেয়েছে, কিন্তু 
তিনি সহজেই ক্ষমা করেছেন । এতে তাঁর অন্তরের এম্বর্য সপ্রমাণ 
করে ।.. শিল্পী ও মানুষকে জড়িত করে আমি নন্দলালকে নিকটে 
দেখেছি । বুদ্ধি হৃদয় নৈপুণ্য অভিজ্ঞতা ও অর্তদৃষ্টির এরকম সমাবেশ 
অল্পই দেখা যায়...” 

গান্ধী-নন্দলাল সম্পর্কের প্রসঙ্গে মানুষ নন্দলাল ও শিল্পী নন্দলালের 
মধো এই চারিত্রিক মিলের উল্লেখ গোড়াতেই করে নেওয়ার প্রয়োজন 
বোধ হয় আছে কারণ যদি এই মিল না থাকত তাহলে উভয়ে পরস্পরের 
প্রতি অতটা আকৃষ্ট হতেন কিনা সন্দেহ । উভয়ের চরিক্রের কতকগুলি 
গুণের মুলগত সমতা ছিল । তার কিছুটা স্বভাবজ কিছুটা নন্দলালের 
গঠনে গান্ধীজির প্রভাবজনিত । নন্দলালের ব্যক্তি ও শিল্পী জীবনের উপর 
তিনটি প্রভাবের কথা বলা হয়। তার একটি গান্ধীজি । অপর 
দুর্টি-রবীন্দ্রনাথ-অবনীন্দ্রনাথ এবং রামকুষ্-বিবেকানন্দ | এই তিন 
প্রভাবের কোনোটিই কেবল শিল্পী জীবন অথবা কেবল ব্যক্তিগত জীবনের 
সহিত সম্পককিত একথা বলা যায় না । প্রত্যেকটি নন্দলালের ব্যক্তিগত ও 
শিল্পাজীবনকে স্পর্শ করেছে যদিও তার মধ্যে তারতম্য ছিল । স্বর্গত শিল্পী 
বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় বলেছেন যে মহাত্মা গান্ধীর সঙ্গে সাক্ষাৎ 
নন্দলালের জীবনের ১৯৩০--১৯৫০ দশকের সব চেয়ে বড়ো ঘটনা 
(৮01) 10051 51011002110 6৬61) 0 দি৪110121৯5 116 ০০1৬/০61) 1930 ৪10 
19400 ৮০১ 115 [10101716 ৮/101) 18180178 081)0101-) 1 
অবশ্য একথা নন্দলালের শিল্পকর্মে নবরূপ প্রকাশের দিক থেকে 
বলেছিলেন । কিন্তু ব্যক্তি নন্দলালের উপর গান্ধীজির প্রভাব অনেক আগে 
থেকে এবং সে-প্রভাবের চিহ্ন শিল্পী নন্দলালের আচরণেও ফুটে উঠতে 
দেখা গিয়েছিল । 

নন্দলালের জীবন আদাস্ত দেশপ্রেমে ভরপুর ছিল । স্বদেশী আন্দোলন 
তাঁর কৈশোর ও যৌবনের ঘটনা | বৈপ্লবিক আন্দোলনের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
যোগের প্রমাণ নেই তবে বিপ্লবীদের প্রতি সহানুভূতি ও সময় সময় 
সাহায্য দানের প্রমাণ আছে । ভগিনী নিবেদিতার প্রবল প্রভাবের দ্বারা 
নন্দলালের শিল্পী জীবন ও ব্যক্তি জীবন উভয়ই স্পন্দিত হয়েছিল । 
রামকৃষ্ণ-বিবেকানন্দ থেকে যে বিশেষ আধ্যাত্মিক ভাব ও ভারতপ্রেম 
নানাধারায় প্রবাহিত হয়ে নন্দলালের জীবনে প্রবেশ করে তার একটি ধারা 
? এসেছিল ভগিনী নিবেদিতার ভিতর দিয়ে। (সংক্ি গোষ্ঠীর আর 
১ একজনের নাম এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য | তিনি হলেন স্বামী বিবেকানন্দের 


এক্ষে্রেও দেশপ্রেমের ডাকের ভিতর এমন একটা আধ্যাত্মিকভাবের সু 
মেশানো ছিল যে তাকে ধর্মের ডাকও বলা যায় । স্বদেশী আন্দোলনে 
ভিতরেও এ ভাবটা ছিল । কিন্তু মহাত্মা গান্ধীতে যেন ধর্ম ও সত্যাশ্রি 
দেশপ্রেম মুর্তি ধরে চোখের সামনে এসে দীড়াল | নন্দলাল অতি 
হলেন, গান্ধী চরিত্রের মহিমায় তিনি বিমোহিত হলেন, জীবনীস্ত পর্য 
বিমোহিত ছিলেন । 

অসহযোগ আন্দোলনের রাজনৈতিক দিকটাও তাঁকে অবিচলি, 
থাকতে দেয়নি ৷ নন্দলালের দ্বিতীয়বার অথাঁৎ পাকাপাকিভাবে ইশ্ডিয়া 
সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্ট-ঞএর কাজ ছেড়ে শাস্তিনিকেতঢ 
কলাভবনে যোগ দেওয়ার সিদ্ধান্তের পিছনে রবীন্দ্রনাথের ব্যাকুল আহা 
ছাড়া আর একটি শক্তির ক্রিয়াও ছিল । প্রথমবার ১৯১৯ সাদে 
শান্তিনিকেতনে যোগ দেওয়ার কিছুকাল পরে গুরু অবনীন্দ্রনাথ নন্দলালবে 
আবার কলকাতায় ডাকলেন । নন্দলাল শান্তিনিকেতন ছেড়ে আসবে 
চাননি কিন্তু অবনীন্দ্রনাথ যখন রবীন্দ্রনাথকে এই বলে চাপ দিতে লাগলে, 
যে নন্দলালকে না পেলে ইগ্ডয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আ' 
চালানো তাঁর পক্ষে অসম্ভব হচ্ছে তখন রবীন্দ্রনাথ নন্দলালকে ছেড়ে দিত 
বাধা হন । নম্দলাল কিন্তু শাস্তিনিকেতনের সঙ্গে যোগ রেখে চলছে 
লাগলেন | তিনি প্রতি সপ্তাহ শেষে শাস্তিনিকেতনে চলে আসতেন, আবা? 
সোমবার কলকাতায় ফিরে আর্ট সোসাইটির কাজে লাগতেন ৷ এব 
বছরের ওপর এভাবে চলল । পরে কিছু কথা ওঠে-নন্দলাল প্রতি সপ্তা 
শান্তিনিকেতনে যান, অনেক সময় সোমবার যথা সময়ে ফিরতে পারেন ন 
ইত্যাদি নিয়ে । নন্দলাল তখন সোসাইটির কাজ ছেড়ে দিয়ে পুরোপুরি 
শান্তিনিকেতনের কর়ী হতে মনস্থ করলেন । 

কিন্তু এই সিদ্ধান্তের পিছনে আরো একটি বড়ো প্রেরণা ছিল 
নন্দলালের মন তখন গান্ধীজির অসহযোগ আন্দোলনের দ্বার 
আন্দোলিত । ইগ্ডয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্ট মুখ্যত সরকার 
অর্জন তখন নন্দলালের একট্রও ভালো লাগছিল না| প্রতিমা দেব 
লিখেছেন : “তিনি যখন আমার মামার কাছ থেকে আর্ট স্কুল ছেড়ে 
শান্তিনিকেতনে আসবার অনুমতি চাইলেন তখন অবনীন্দ্রনাথ প্রথমে মত 
দিতে পারেন নি, পর়ে গুরুদেবের অনুরোধে রাজী হলেন । নন্দলালবাবু 
তখন গান্ধীজির স্বদেশী কাজের অনুপ্রেরণায় অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন: 
সেই জন্যে 'গবর্নমেন্ট আর্ট স্কুলের কাজ করবেন এটা তাঁর মনোমত 
হচ্ছিল না এবং স্বাধীন ভাবে গুরুদেবের প্রেরণায় নতুন আদর্শের মধে 
তাঁর চিত্রকলার কাজ করবেন এই তাঁর ইচ্ছা । সেই কারণেই মনে হয় 
তিনি কলকাতা ছেড়ে আশ্রমের শান্তিময় জীবনে ফিরে আসবেন স্থির 
করলেন |” 

কিন্তু শান্তিনিকেতনে এসেও নন্দলালের মনের অস্থিরতা সম্পূর্ণ দূর হল 
না। অসহযোগ আন্দোলনের ঢেউ-এ তাঁর মন তখনও আন্দোলিত । 


এমন সময় অন্যমনস্ক হবার একটা উপলক্ষ এবং সুযোগ উপস্থিত হল । 


সেই সময়ের কথা নন্দলাল লিখেছেন : “১৯২১ সাল । শান্তিনিকেতনে 
কাজ নিয়ে স্থির হয়ে বসার চেষ্টা করছি । কিন্তু সারা দেশময় রাজনৈতিক 
তোলপাড় চলছে | তাতে আমার মনও বেশ বিক্ষিপ্ত । এমন সময় একটা 
অপ্রত্যাশিত আমন্ত্রণ এল গোয়ালিয়র রাজ দরবার থেকে- ভগ্নোশ্ুখ বাঘ 
গুহার ভিত্তি চিত্রগুলি কপি.করার আমন্ত্রণ । আমার তখনকার মানসিক 
অবস্থার পক্ষে কাজ এবং পারিপার্থিকের এরাপ একটা সাময়িক 
পরিবর্তনের সুযোগলাভের খুবই প্রয়োজন ছিল 1” 

বাঘ গুহার ভিত্তিচিত্র কপি করার কাজ পেয়ে অসহযো 
আন্দোলনজনিত মনের উত্তেজনা প্রশমিত হল । কিন্তু গান্ধীজির নেত' 
এবং নৈতিক আদর্শের প্রতি নন্দলালের শ্রদ্ধা অটুট রইল, কোনোদিন ত 
এতটুকু ক্ষুপগ্ন হয়নি । শান্তিনিকেতনে যাঁরা অসহযোগ আন্দোলনের 
অঙ্গীভূত রচনাত্মক কর্মসূচির যথাসম্ভব রুপায়ণের চেষ্টা করেছিলেন তাঁদের 
মধ্যে নন্দলাল ছিলেন । সূতাকাটা, গ্রাম সাফাই, আর্ত সেবা এসব কাজে 
নন্দলাল উৎসাহী নায়ক ছিলেন । পূর্বে উল্লেখ করা হয়েছে কতকগুরি 
চারিরিক ওপে গারীজির সঙ্গে নন্দলালের দিল ছিল । কী আচার ব্যবহাঃ 


ট মধাম ভ্রাতা মহেস্নাথ দত্ত যাঁর সংস্পর্শে এসে তাঁর শিল্প ও ধর্মভাবনার 
& দ্বারা নন্দলাল প্রভাবিত হয়েছিলেন 1). তারপর গাস্ধীজির অসহযোগ 
৮ আনদ্দালন এস নন্দলালকে একটা নূৃতনভাবে প্রবল্গ নাড়া দিল । 


কী পারিপাস্থিক রচনায় পরিচ্ছন্নতা ও শৃঙ্খলা রক্ষার দিকে গ্াস্ধীজির মণ্তে 
নন্দলালের তীক্ষু দৃষ্টি ছিল এবং সেজন্য শ্বহস্তে সবরকম কাজ করণে 
প্রস্তুত ছিলেন । 


ক্ষণ আ।। একি (ম্ব্ষ। সত কনে সানা দেশ ঘুরে দেশের 
লোকজনের অভ্যাস আচার বাবহার দেখে গা্ধীজির মনে হটেছিল 
তি তাঁর এবং তাঁর রর প্রধান কাজ হবে 
/$01057”-এর- ঝাড়ুদারের কাজ । শাস্তিনিকেতনের রা 
াগিতে প্রবর্তিত আঙ্গিক সঙ্গ চার শী ভারা সিতি 
দ্যে গাদ্ধীজি মুগ্ধ ছিলেন কিন্ত শাস্তিনিকেতনের 51010817/) সম্পকে 
জির যথেষ্ট দুশ্চিন্তা ছিল । গান্ধী্জির প্রথম শান্তিনিকেতন দর্শনের 
ক বছর পরের কথা । কেউ একজন শান্তিনিকেতন দেখে যাবার পরে 
কাছে শাস্তিনিকেতনের অন্যান্য খবরের মধ্যে গান্ধীজি জানতে চান 
110000-এর অবস্থা কেমন দেখলে ? আগের চেয়ে কিছু উন্নতি 
ছে ?” কবি চিত্রকর প্রভাতমোহন বন্দোপাধায়ের স্মৃতিচারণায় পাই . 
(সময়ে আশ্রম সম্মার্জনার জনা প্রতি অমাবস্যা পৃণিমায় ছুটি থাকত, 
লমেয়েদের ঝুড়ি ঝাঁটা নিয়ে নিজেদের বাসগ্ৃহের কাছাকাছি এলাকা 
? করতে হত সেদিন । অনেক সময় মাষ্টার মশাই [ নন্দলাল ] 1 সঙ্গে 
হতেন, হাতে কলমে কাজ শেখাতেন। বিশেষ করে গান্ধী পৃণ্যাহে। 
কসময়ে গান্ধীজির প্রেরণায় শান্তিনিকেতন আশ্রম বিদ্যালয়ের 
বাসী শিক্ষক ও ছাত্রগণ ভূতা নির্ভরতা পরিহার করে নিজেরা সব 
৪ করার নিয়ম চালু করেন । সেটি অধিককাল স্থায়ী হয়নি ৷ সেই 
ঃচেষ্টার স্মরণে আশ্রমে প্রতিবছর ১০ই মার্চ "গান্ধী পুণ্যাহ' পালিত 
৷ সেদিন ভ্ঁতাদের ছুটি | ] ও (পীষমেলার আগে আশ্রম পরিষ্কারের 
জে তিনি হতেন স্বেচ্ছাসেবকদের দলপতি | মাথায় গামছা ধেধে ঝুড়ি 
দাল নিয়ে জপ্াল পরিষ্কার করার কাজে তাঁর মতো অক্লান্ত পরিশ্রম 
তে আমরাও পারতৃম না ।” 

গাক্দীজির মতো রোগী সেবার আগ্রহ নন্দলালের ছিল | সাঁওতাল 
পম দরিদ্রের কুটিরে রোগীর পথা নিয়ে নন্দলালকে অনেক সময় যেতে 
খা যেত ! সামনে কাউকে আঙ বা বিপন্ন দেখলে নন্দলাল নিশ্টেষ্ট, 
কত পারতেন না | নিজের বিপদের কথা মনে থাকতনা । এক প্রচণ্ড 
প্লমণকারী ক্রুদ্ধ মৌমাছির বঝাঁঞের মধ থেকে একটি বালককে ূ ২ 
চাবার জনো নন্দলালের আত্মভোলা দুঃসাহসের কাহিনী শান্তিনিকেতনে | চইারি.2 
সদ্ধ 2 ! ্ 1 3৫৪ 38 ৮ 
অথচ মা র রে দৃষ্টি আকর্মাণর চেষ্টা এই মানুষটির তিবি ॥ * ্ এ ০১. 
ল। একটা দৃষ্টান্ত : শাস্তিনিকেতনের নৃত্য নাটক অভিনয় প্রভৃতির রঃ হি 
এক সাজসজ্জা যাঁর সৃষ্টি তীকে কিন্তু কোনো অনুষ্ঠানে কখনো সামনে লিখেছেন : “লোকেরমুখে শুনতাম যে আর্ট সংক্রান্ত ব্যাপারে গান্ধীজির 
খা যেত না । খুজলে হয়ত দর্শকদের মধ পিছনের সারিতে তাঁর দেখা বিশেষ উৎসাহ নেই । আমি দেখলাম এ ধারণা সম্পূর্ণ ভুল | লক্ষে 
লত | পারতপক্ষে কোনো সভার সামনের দিকে তিনি বসতেন না। প্রদর্শনীর প্রত্যেকটি ছবি তিনি অতি মতের সঙ্গে খুটিয়ে দেখেছেন এবং 
খাত সাধারণ মানুষের মধো নিজেকে আদৌ বেমানান মনে করতেন আসতেন এবং অনেকক্ষণ থাকতেন । এক একটা ভাল ছবির সামনে 
11 রহীল্পনাথ নন্দলালের যে “স্বাভাবিক আভিজাত্যের” কথা বলেছেন অনেকক্ষণ দাঁড়িয়ে দেখতেন । প্রদর্শনীর হলটির অলংকরণের উপাদান 
টিকে তার আর একটি লক্ষণ বলা যায় | কোনো মানুষকে যেমন ছোটো ছিল অতি সাধারণ জিনিস-বাঁশ, খড়, কাঠ | গান্ধীজি চমণ্কৃত । শিল্পীরা 
1বতেন না তেমনই অতি সামান্য ক্ষুদ্র বস্তু তাঁর কাছে তুচ্ছ ছিল না। অনুভব কবলেন তাঁদের উপাদানবুচি ও সৌন্দর্যবোধের সঙ্গে গান্ধীজির 
ধারণ মানুষের চোখে যা মূলা হীন এমন সব ক্ষুদ্র “অকেজো” জিনিস সম্পূর্ণ মনের মিল হয়েছে । এই প্রসঙ্গে নন্দলাল গাক্ধীজির তীক্ষদৃষটি 3 
ডিয়ে আনতেন। শিল্পীর হাত লাগবার পরে বোঝা যেত সেগুলির মধ্যে সুষম সৌন্দর্যবোধের পরিচায়ক একটি ঘটনার উল্লেখ করেছেন । প্রদর্শনী 
টী ছিল যা আমরা আগে দেখতে পাইনি । ক্ষুত্রের মধ্যে মহৎ সম্ভাবনার সাজানো সম্পূর্ণ হয়েছে, খুটিনাটি সব কিছু সারা । খোলার আগে গান্ধি 
ন্ধান পাওয়ার অর্তদষ্টি নন্দলালের ছিল এবং তাকে প্রত্যক্ষে ফুটিয়ে দেখতে এসেছেন । হলে টেবিলের নিচে একটা বালতি পড়ে রয়েছে, 
তালার কৌশলও তিনি জানতেন | এ-বিষয়েও স্ব স্ব ক্ষেত্রে গান্ধীজির কারো খেয়াল হয়নি । কিন্তু গান্ধীজির দৃষ্টি এড়ালো না, তিনি ঘরে ঢুকেই 
্গে নন্দলালের মিল ছিল। বললেন, “বালতিটাতে কি হলের সৌন্দর্য একটু ক্ষন হচ্ছে না?” 
ফ্যাসান বলেই কোনো জিনিসকে মানা বা আদর করা গান্ধীজির ধাতে বলাবাহুল্য তৎক্ষণাৎ বালতিটাকে সরিয়ে ফেলা হল । 

ইল না ৷ যে-বিষয়ে নিজে যতটুকু বুঝেছেন বিরুদ্ধ প্রমাণ না পাওয়া পর্যস্ত একবার সেবাগ্রামে গান্ধীজির সঙ্গে আট সম্বন্ধে নন্দলালের যে 
চাতে অটল থাকতেন কিন্তু নিজের জ্ঞান বা অনুভূতির বাইরে কোনো কথাবার্তা হয় তার একটি মনোজ্ঞ বিবরণ নন্দলাল রেখে গেছেন । 
চথা বলতেন না । নন্দলালকে গান্ধীজি তৎকালের ভারতবর্ষের সর্বশ্রেষ্ঠ ওয়ার নিকটবর্তী গ্রামের একটি মন্দির মেরামত করিয়ে তাতে 
ত্রশিল্পী বলে মনে করতেন । কিন্তু প্রশ্ন উঠতে পারে গান্ধীজির কি নন্দলালকে দিয়ে কিছু ভিত্তিচিত্র আঁকিয়ে নেওয়ার ইচ্ছা যমুনালাল 
শল্লের গুণাগুণ বিচারের ক্ষমতা ছিল ? ছিল। অনেক কালচার বাজাজের হয় । গান্ধীজি নন্দলালকে মন্দিরটি দেখে আসতে বলেন। 
বলাসীদের চেয়ে হয়ত বেশীই ছিল | গান্ধীজির নিজের কথা : ঈশ্বর নন্দলাল মন্দিরটির অবস্থা দেখে এসে গান্ধীজিকে বলেন যে ওটি 
মামাকে শিল্প রচনার শক্তি দেননি কিন্তু শিল্পবোধ-+5775 01 ৪11 মেরামতের অযোগ্য । নন্দলাল লিখেছেন : “এই আলোচনাকালে গান্ধীজি 
| *. বললেন, "তাহলে একটা নতুন মন্দির তৈরী করলে কেমন হয় ? আমার 
গাঙ্ধীজির এই দাবির পক্ষে শিল্পী নন্দলালের সাক্ষ্য আছে । লখ্ন্যৌ মত সেই সময়ে যেমন ছিল আমি বললাম : 'অনেক মন্দিরতো রয়েছে, 
শিল্প প্রদর্শনী সাজানোর ভার গান্ধীজি নন্দলালকে দেন | গান্ধীজির সঙ্গে আর নতৃন তৈরী করা কেন » আমার কথা শুনে গান্ধীজি বেশ কিছুক্ষণ ১ 
নন্দলালের ঘনিষ্ঠতার সেই থেকে শুরু | সেই সময়কার কথা নন্দলাল চুপ করে থাকলেন, তারপর বললেন, 'মন্দির নতুন করে বারবার তুলতে & 


৯৩০) 


১৩৮উ 


বিনোদন, 


45 দোল 


১২১ 


১৯৩০-৫০ দশকের সব চেয়ে তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনা তা বোধ হয় তিনি 
বিশেষ করে নন্দলালের হরিপুরা প্রাচীর চিত্র ( চ8110018 [05115 ) নামে 
খ্যাত ছবিগুলির কথা মনে করেই বলেছেন । 

লখনৌ কংগ্রেস ১৯৩৬ সালের মাঢ মাসে অনুষ্ঠিত হয় । তার বেশ 
কিছু দিন আগেই নন্দলাল ওয়াধয়ি গিয়ে গান্ধীজির সঙ্গে দেখা করে 


গাঙ্ীজি কী চান তার একটা ধারণা নিয়ে আসেন । তার পরে লখ্নৌ গিয়ে. 


কংগ্রেসেজায়গা দেখে প্রদর্শনীর স্থান নিধরিণ করে বাইরে টিন দিয়ে 
ঘেরার ব্যবস্থা করে কলকাতায় ফিরে আসেন । সঙ্গে বিনোদবিহারী ও 
প্রভাত মোহন ছিলেন । কংগ্রেসের জন্য কাজে নন্দলাল কলাভবনের 
কয়েকজন ছাত্র-সহকর্মীকে সঙ্গে নিতেন । গরদের মধ্যে বিনোদবিহারী, 
বিনায়ক মাসোজি, প্রভাতমোহন, বিশ্বরাপ বসু, অরুণাচলম পোরুপল, 
সুখময় মিত্র প্রভৃতি থাকতেন । সকলেরই প্রত্যেকবার নন্দলালের সঙ্গী 


. হবার সুযোগ হত না । পেরুমল বোধহয় তিন কংগ্রেসেই নন্দলালের সঙ্গী 


ছিলেন । নন্দলালের হাত লাগায় লখেনী কংশ্রেসের রূপসজ্জা যে 
ভারতীয় ভাব ও সুরটির প্রকাশ পেল আগের কোনো কংগ্রেসে 


. জনসাধরণের তা অনুভবের সুযোগ হয় নি । প্রদর্শনীটিকে আদি যুগ থেকে 


, পেত চাক 1" গাঙ্গীজি সেই 


বর্তমান কাল পর্যস্ত ভারতীয় কার ও চারু শিল্পের একটি ধারাবাহিক 
প্রদর্শনীর রূপ দেওয়া হয় । প্রদর্শনী সংগঠনের সমস্ত ভার নন্দলাল ও 
তাঁর সহকর্মীরা নেন। উত্তর ও দক্ষিণ ভারতের নানা ধনীগৃহ, 
রাজরাজড়ার প্রাসাদ এবং অন্যান্য সংশ্রহশালা থেকে ছবি জোগাড় করা 
হয় । শাস্তিনিকেতন কলাভবন থেকে অজস্তার রঙ্গিন কপি নিয়ে যাওয়া 
হয়েছিল । শিল্পী যামিনী রায়কে দিয়ে অনেকগুলি বড়ো বড়ো পট আঁকিয়ে 


নেওয়া হয় | সেগুলি দিয়ে প্রদর্শনীর বাইরের দেয়াল ঢেকে দেওয়া 


হয়েছিল | সমকালীন চিত্রকরদের মধ্যে অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল, অসিত 
হালদর, মুকুল দে, মাসোজি প্রভৃতির ছবি ছিল । ভাস্কর্য ও স্থাপত্যের 
নমুনা বিশেষ সংগ্রহ করা সম্ভব না হওয়ায় বহু ফটোগ্জাফ কালানুক্রমে 
সাজিয়ে রাখা হয় । 

এই শিল্প প্রদর্শনী সম্বন্ধে গান্ধীজির অসাধারণ ওৎসুক্য ছিল এবং যাতে 
নন্দলালের কাজে কোনো প্রকার ব্যাঘাত না ঘটে সেদিকে তিনি প্রথর দৃষ্টি 
রেখেছিলেন । প্রায় প্রতাহ গান্ধীজি প্রদর্শনীর কাজ দেখতে এসে 
অনেকক্ষণ থাকতেন এবং মনোযোগ দিয়ে ছবি দেখতেন একথা পূর্বে 
উল্লেখ করা হয়েছে । 

প্রদর্শনী খোলার দিন (২২ মা) গান্ধীজির উদ্বোধনী বক্তৃতার এক 
অংশের (১৯৩৬ সালের ৪ঠা এপ্রিলের “হরিজন” পত্রিকার ইংরেজি 
থেকে) অনুবাদ : “প্রদর্শনীর সকল বিভাগের, এমন কি একটি বিভাগেরও 
সম্যক্‌ বর্ণনা আপনারা আমার কাছ থেকে আশা করবেন না, আমার পক্ষে 
তা করা সম্ভব নয় । শুধু বলতে পারি যে আপনারা যেখানে বসে আছেন 
সেখান থেকে প্রদর্শনী গৃহের দিকে তাকালেই তার ভিতরটার কিছু আভাস 
পাবেন । সামনে দেখুন কোনো বিজয় তোরণের সমারোহ নেই কিন্তু 
দেয়ালের অলঙ্করণ দেখুন কী সহজ সুন্দর কী সুকমার | একাজ 
শাস্তিনিকেতনের বিখ্যাত শিল্পী নন্দলাল বসুর এবং তাঁর সহকর্মীদের । 


কাছে প্রত্যক্ষ করে তুলেছেন । আর আপনারা যখন ভিতরে আর্ট গ্যালারি 


দেখাবেন তখন আমার মতো আপনাদেরও ঘন্টার পর ঘন্টা সেখানে 
কাটাতে ইচ্ছা করবে ।” 

পরের সপ্তাহের (১১ই এপ্রিলের): “হরিজন” এও প্রদর্শনী সম্পর্কে দীর্ঘ 
উল্লেখ ছিল, তাতেও নন্দলাল ও তাঁর সহকর্মীদের কাজের ভূয়সী প্রশংসা 


ছিল। 
১৯৩৫ সালে কোনো কংগ্রেস অধিবেশন হয় নি, ১৯৩৬ সালে দুবার 


হয । মাচ মাসে লখ্নৌতে হল, ডিসেম্বরে ফৈজগুরে । লখ্‌নৌতে প্রধানত 


স্শঈ প্রদশনী সংগঠনের ভার নন্দলালের উপর ছিল । ফৈজপুরে শুধু 
প্রদর্শন নয় কংগ্রেস নগর ফেজপুর কংগ্রেস নগরের “তিলকনগর” 
সমকরএ হয়) তৈরীর অনেকটা ভারও দিতে চাইলেন । 
মনা শন্দলালকে লিখলেন, “কিছুটা পাবার পরে হৃদয় এখন সবটা 
ঠিতেই নম্দলাঙসকে সেবাগ্রামে এসে তাঁর 
লা দেখা করতে লিখলেন । উত্তরে নন্দলাল লিখলেন যে তিনি চিত্রকর 


৩ এ. তানি তো স্থপতি নন, সুতরাং গান্ধীজি যে-কাজের ভার তাঁকে দিতে 
ডান তার জনয ভিনি নি্দেকে উপবুক্ মনে করেন না, এর উত্তরে 


টি ্ 


গান্ধমীজি যা লিখলেন তার পরে নন্দলাল আর 'না' বলতে পারেন না 
গান্ধীজি লিখেছিলেন, “আমি ওস্তাদ পিয়ানো-বাদক চাই না, যার আস্তরির 
নিষ্টা আছে এমন একজন বেহালাধাদক হলেই আমার চলবে ।” 
সেবাগ্রামে পৌছলে নন্দলালকে মহাদেব দেশাই গান্দীজির সঙ্গে দেখা 
করতে 'যে ঘরে নিয়ে বসালেন তার দুই কোণে দুই বিছানায় দুই রোগী, 
তারমধ্যে একজন হলেন মীরাবেন । গাক্ধীজি তাঁদের ওষুধ 
খাওয়াচ্ছিলেন | নন্দলাল লিখেছেন : “আমি মহাত্মাজির রেশ কাছেই 
বসেছিলাম, তাহলেও তিনি আমাকে তাঁর আরো কাছে এশিয়ে বসতে 
বললেন এবং বললেন ঘরে রোগী আছে, কথাবাতা নি গলায় চালাতে 
হবে |” গান্ধীজিন্ন সরল নিৎসংকোঢ মনখোলা ভাশা, তাতে বিন্দ্মাহ 
দ্বিধার ভাব নেই, ফাঁকে ফাঁকে আশ্চর্য সুন্দর মুদু হাসি | নন্দলাল অনুভব 
করলেন তাঁরও যেন মনের কপাট খুলে গেছে, তিনিও নিঃসংকোচে মানের 
কথা সব বলতে পারেন, যেন বলার দরকারও নেষ্র, গান্ধীজি যেন তাঁর 
মনের ভিতরটা দেখতে পাচ্ছেন, নন্দলালের বলার আগেই গান্ধীজি বুৰে 
নিয়ে উত্তর দিচ্ছেন । দের কথাবাত যখন চলছে একটি মাকিন মিশনারী! 
যুবক এলেন । মিশনারী যুবকটি গাঙ্গীজিকে জিজ্ঞাসা করলেন তাৰ 
ধর্মবিশ্বাস কী এবং প্রশ্থ করলেন ভবিষাতে ভারতবর্ষের ধর্ম কী রূপ নেবে 
বলে গান্ধীজি মনে করেন ৷ গাঙ্ধীজি রোগী দুটির দিকে ইশালা কৰে 
বললেন, “সেবা করাই আমার পর্ম, ভবিযাৎ নিয়ে আমি মাথা ঘামাই না 
গান্ধীজি নন্দলালকে ফৈজপুর দেখে আসতৈি বললেন, মহাদেব 
দেশাইকে বললেন যমুনাললি বাড্াক্তকে অন্ুবাধ করাতে সাঙ্গে একডন 
লোক দিয়ে নন্দলালের ফেজপুর যাঞ্যা আসার বাবস্থা করে দিতে 
ওদিককার কয়েকজন কংগ্রেস কর্মীদের কাছে পরিচয় পর্রও নন্দলালাবে 
দিলেন । নন্দলালকে বিশেষ করে বািনোবাজির সঙ্গে পরিচয় করা 
বললেন । বললেন, “তাঁর সঙ্গে পরিচয় কারে আপনি খুন আনন্দ পাবেন 
বিনোবা বিদ্বান, সাধু, ভক্ত | দেশের জনো সবতাগী 1*ফৈজপুবে 
কংগ্রেসের ঈপ্রম পল্লী পরিবেশে অধিবেশন ।. এটা গান্ধীজিরই 
পরিকল্পনা "ণঙ্তান্ধীজি কী চান নন্দলালকে বুঝিয়ে দিলেন "এই কতা 
বিশেষ করে শ্রামবামীদের জানো, সহুবরে মানুষের জানো নয় । এর পল্তন 
সন্নিবেশ এমন হওয়া চাই যাতে গ্রামের মানুষের মনের সঙ্গে মিল থাকে 
গ্রামের কারিগুর এবং সহঙ্ঞপ্রাপা গ্রামীণ উপাদান দিয়ে এব শিমণি ৪ 
সাজ-সঙ্জার ুযবস্থা করতে হবে । এর জনা কাস কর্মীদের যাব কাছে 
যে-সাহাযা চাইবেন পাবেন । আমি যা চাই ঠিক তাক আপনি সৃষ্টি করাঃ 
পারবেন এ বিষয়ে আমি নিঃসন্দেহ 
নন্দলাল গান্ধীজির আশা যোল আনা পর্ণ কারেছিলেন । "তিলকনগব" 
সৃষ্টিতে নন্দলালের কৃতিত্বের উচ্ছৃসিত প্রশঃসা গাক্ষীজি করবেন । গাঙ্ষাডিও 
বন্তুতার একাংশ (১৯৩৭ সালের ২রা জানুয়ারীল টহবিভাগা পত্রিকার 
ইংরেজি থেকে অনুবাদ) :- “এখানকার (তিলকনগরের )লাবস্থাদিণ 
কৃতিত্বের দাবি স্থপিত শ্রীযুক্ত মাহত্রের এব” শিল্পী শ্রাযুণ্ড নন্দলাল বসুর 
দুমাস আগে নন্দবাবু যখন আমার আমস্্রণে সাড়া দিলেন তখন আমি ক 
চাই তাঁকে বুঝিয়ে দিয়ে তাকে রূপদানের ভার তীর উপর ছে 
দিয়েছিলাম । তিনি রূপদক্ষ শিল্পী, তাঁর সষ্টির শক্তি আছে ! ঈশ্গর আমারে 
শিল্পের বোধ € 5০75০ 0 ৪1) দিয়েছেন কিন্তু তাকে বাস্তবে প্রত 
প্রদর্শনীর শিল্পকর্মের দিকটার সমস্ত ভার নিতে তিনি স্বীকৃত হলেন 
সেজন্য আমি তাঁর নিকট কৃতজ্ঞ | কয়েক সপ্তাহ পূর্বে তিনি এখানে এ 
আস্তানা গেড়েছেন যাতে নিজে দেখে শুনে সব কিছু করতে ও করাতে 
পারেন । তার ফল দেখুন গোটা 'তিলকগনরটাই' একটা প্রদর্শনী হয়ে 
উঠেছে । আমি যেখানে প্রদর্শনীর দোর খুলতে যাচ্ছি প্রদর্শনী সেখান 
থেকেই শুরু হয় নি. শুরু হয়েছে 'তিলকনগর'-এর প্রবেশ দ্বার থোকে যাধ 
তোরণটি গ্রামীণ শিল্পের একটি চমব্কার সৃষ্টি । অবশ্য শ্রীযুক্ত মাহাতেও 
আমাদের ধন্যবাদের পাত্র যিনি সমগ্র লগর পরিকল্পনাটির রূপায়ণ সম্প্ণ 
করে তুলতে অক্লান্ত পরিশ্রম করেছেন । আপনারা স্মরণ রাখবেন যে 
এখানে যা কিছু তৈরী হয়েছে সমস্তই স্থানীয় শ্রমিক ও স্থানীয় জিনিসপঃ 
দিয়ে নন্দবাধু করিয়েছেন ।” 
ফৈভপুরের বক্তৃতায় যে-ভাষায় এবং যে-উচ্ছাসের সঙ্গে গান্ধীর 
নন্দলালের প্রতিভাকে অভিনন্দিত করেন ছাপা রিপোর্টে তার ইঙ্গিত মাঃ 
পাওয়া যায় । নন্দলালভক্ত যাঁরা সে দিন উপস্থিত ছিলেন এবং আজও 


চমতকৃত ৷ 

ফৈজপুরে কংগ্রেস সভাপতিকে তিনজোড়া প্রকাণ্ড বলদে টানা “ঝলা” 
দিয়ে তৈরী এক রথে বসিয়ে শোভাযাত্রা হয় । তার আগে একদিন গাক্থীডি 
এসে নন্দলালকে বললেন, “দেখুন, আমার নাতনীস্থানীয়া একটি বালিকার 
সঙ্গে আমি একটা বাজি রেখেছি । আমি বল্লেছি আমি দুদিনের মধ্যে 
আপনাকে দিয়ে ঠিক সভাপতির রথের মতো একটি রথ-তিনজোড়া বলদ 
শুদ্ধু- তৈরী করিয়ে কংগ্রেসের হাতার মধো রাখব, লোকে দেখবে । অবশ্য 
বলদগুলো খেলনার বলদ হবে কিন্তু আকারে আসল বলদের মতো হওয়া 
চাই ।” নন্দলাল ও তাঁর সহযোগীদের ক্ষমতায় গান্ধীজির বিশ্বাস অমূলক 
ছিল না। বালিকার সঙ্গে বাজিতে গান্ধীজি হারেননি । 

কর্মযোগী গান্ধীজির অপরের কাছ থেকে কাজ আদায় করে নেওয়ার 
ক্ষমতাও অসাধারণ ছিল | তিনি নিজেকে রেহাই দিতেন না এবং অপরের 
কাছে যা চাইতেন তা কখনও নিজের জন্য নয় । কড়া টাস্কমাস্টারের 
আসল জোর ছিল তাঁর অনাসক্তির জোর । তার সঙ্গে ছিল 56175 01 
1)8077087 এবং কৌতুকপ্রিয়তা যার স্পর্শ ভরী কাজ হাক্কা করে দিতে 
পারত । কৌতুকপ্রিয়তার মধ্যে কখনো কখনো নিদোষ দুষ্টামি 
অথাঁৎ “ক্ষ্যাপানো” বা 1০৪5০ করার দিকে একটু ঝোঁক যে থাকত না তা 
নয় ৷ কিন্তু এত মিষ্টি এবং অসুয়াশূন্য যে তার পরিণাম-ফল হাস্য ছাড়া 
কিছু হত না। গান্ধীজির কৌতুকপ্রয়তার মজাদার "অনেক উদাহরণ 
নন্দলালের মুখে শুনে ডঃ পঞ্চানন মণ্ডল শ্রন্থস্থ করেছেন । 


পরের বার (ফেব্রুয়ারি ১৯৩৮) গুজরাটে বরদৌলির নিকটবর্তী 
হরিপুরা গ্রামে কংগ্রেস হয় । তার তিন-চার মাস আগে বরর্দৌলিতে গিয়ে 
গান্ধীজীর সঙ্গে দেখা করে প্রাথমিক আলোচনাদি করার জন্যে নন্দলাল 
আমন্ত্রণ পেলেন । নন্দলালের শরীর তখন অসুস্থ ছিল | টেলিগ্রামে 
গান্ধীজিকে অসুস্থতার কথা জানিয়ে মাপ চাইলেন । কিন্তু এক সপ্তাহের 
মধ্যে নন্দলাল বরদৌলিতে গান্ধীজির কাছে হাজির | গান্ধীজি যুগপৎ 
আনন্দিত ও বিস্মিত | নন্দলাল গান্ধীজিকে জানালেন যে তিনি আশা 
করেননি অত তাড়াতাড়ি সুস্থ হয়ে উঠবেন । যেদিন সুস্থ বোধ করেছেন 
সেই দিনই বরদৌলি যাত্রা করেছেন । কয়েকদিন বরদৌলিতে থাকার পরে 
নন্দলাল হরিপুরায় গেলেন এবং চারপাশের লোকের বিশেষ কবে 
কৃষকদের জীবনযাত্রা নিরীক্ষণ করছ্লন কারণ কংগ্রেস মণ্ডপাদি এমন 
করে সাজাতে হয় যাতে তার সঙ্গে চারপাশের মানুষের জীবনযাত্রার সুর 
মেলে । ফিরে এসে গান্ধীজিকে বললেন যে তিনি তাঁর কাজ সম্বন্ধে ধারণা 
করে নিয়েছেন, কাজ শুরু করতে প্রস্তুত । গাদ্ধীজি বললেন, না, আমি 
দেখছি আপনি এখনো সম্পূর্ণ সুস্থ হননি, আপনার আরো কয়েকদিন 
বিশ্রাম আবশ্যক | আমার সঙ্গে সমুদ্রতীরে টিথলে চলুন না ?” গান্ধীজি 
নিজে কিছুকাল পূর্ব থেকে অসুস্থ ছিলেন, রক্তের চাপ খুব বেড়েছিল । 
নন্দলাল গান্ধীজির সঙ্গে টিথলে গেলেন | টিথলে নন্দলালের কোনো 
কাজ ছিল না । গান্ধীজী বুঝলেন দিনগুলি নন্দলালের একধেয়ে লাগছে । 
তিনি একদিন নন্দলালকে বললেন, “ছবি আঁকার জন্যে রঙ আনেননি বলে 
আপনি ছবি আঁকতে পারছেন না । মাটি দিয়ে চেষ্টা করে দেখুন না। 
নন্দলা্ল ভাবলেন কথাটা মন্দ নয় ৷ তিনি বিভিন্ন রঙ-এর মাটি, সংগ্রহ 
করে পোস্টকার্ডে পোস্টারের স্টাইলে অনেকগুলি ছবি ঠকেছিলেন । 

টিথলের একটি ঘটনার কথা নন্দলাল তাঁর একখানা চিঠিতে 
লিখেছিলেন । সমুদ্রতীরে বেড়াতে এসে একদিন জুতো খুলে রেখে হাঁটতে 
হাটতে অনেকদুর চলে যান । কিছু সময় পরে ফিরে এসে দেখেন গান্ধীজি 
তাঁর জুতো পাহারা দিচ্ছেন । নন্দলালকে বললেন, “এইখানে তোমার 
জুতো রয়েছে ।” সামান্য ব্যাপারেও কী তীক্ষুন দৃষ্টি...পাছে খুজে পেতে 


অসুবিধা হয় বা অন্য কোনোভাবে খোয়া যায় তাই গান্ধীজি জুতো পাহারা 
দিচ্ছেন । নন্দলালের তো লজ্জায় মাথা ঠেট । তারপর অনেকদিন পর্যস্ত 


নট 'নন্দলাল জুতো পরা ছেড়ে দিয়েছিলেন । 


নন্দলাল বলেছেন, “আমাদের কাজের বিষয়ে [ হরিপুরা কংগ্রেস 
সম্পর্কে ] বাপুজীর নিদেশ ছিল যে প্রদর্শনীর কাজ এমন হবে যে 
গ্রামবাসীরা রাস্তায় চলতে চলতে শিল্পীদের শিল্পকর্মের একটার পর একটা 
নমুনা দেখতে পাবে । তার মানে গোটা কংশ্রেস নগরটাকেই একটা 
প্রদর্শনীতে পরিণত করা আমাদের কাজ হবে । ৪০০ পট ধরনের ছবি 
একে তাই দিয়ে আমরা কংগ্রেস নগরের তোরণগুলি এবং অন্য বাড়িগুলি 
সাজিয়ে দিয়েছিলাম । অবশ্য ছবির একটা আলাদা প্রদর্শনীও ছিল । 
ছবিগুলি এমন করে সাজানো হয়েছিল যাতে এবকদুষ্টিতে দর্শক পৃথিবীর 
বিভিন্ন দেশের চারুকলা-সংস্কৃতির একটা ধারণা পেতে পারে । গান্ধীজি 
যখন হরিপুরায় এলেন এবং তাঁর সঙ্গে দেখা হলে তিনি এই বলে আমাকে 
সম্ভাষণ করলেন, “আচ্ছা, আপনি তাহলে এখনো ধেচে আছেন 1” এই 
শব্দ ক্টিতে আমার কাজের প্রতি তাঁর আদর ও আমার প্রতি প্রতি 
ভালোবাসার কী সুন্দর প্রকাশ 1” 


আর্টের ইতিহাসে হরিপুরা কংগ্রেস স্মরণীয় হয়ে থাকবে মু 
চ০৪19:5 বলে খ্যাত নন্দলালের ছবিগুলির জন্যে ৷ এই ছবিগুলির সংখ্যা 
নিয়ে একটু গোলমাল বোধ হতে পারে । নন্দবাবু নিজে প্রায় “৪০০” খানা 
পটের কথা বলেছেন । সুতরাং “প্রায় ৪০০” খানা আঁকা হয়েছিল বলে 
ধরে নেওয়া যায় । এর মধ্যে নিশ্চয়ই মূল ছবির একাধিক কপিও- ছিল 


যেগুলি নন্দলাল তাঁর ছাত্র-সহযোগীদের দিয়ে করিয়েছিলেন । কারণ সারা 


কংগ্রেস নগর সাজাতে অনেক ছবির প্রয়োজন ছিল । হরিপুরা পোস্টার 
সগ্থদ্ধে বিনোদবিহারীর একটি বিশ্লেষণী প্রবন্ধে ছবির সংখ্যা ৬০ বলা 
হয়েছে । হতে পারে বিলোদবিহারী হরিপুরা পোস্টারের যে অতুলনীয় 
বৈশিষ্ট্যের এবং নন্দলালের আর্টের পক্ষে তার যুগান্তকারী তাত্পর্যের কথা 
ভেবেছেন এ ৬০ খানা ছবিকে তার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন বলে তিনি ধরে 
নিয়েছিলেন | ড/০119 %/170০% ম্যাগাজিনের (৬০1. [ ০.3) লন্দলাল 
সংখ্যায় হরিপুরা পটের বিষয়বস্তুর উল্লেখ সহ ৮১ খানি ছবির একটি 
আছে । ভারতীয় গ্রামীণ জীবনের বিভিন্ন ক্ষেত্র থেকে ছবির 
বিষয়বস্তু আহত হয়েছে । ছবিগুলিতে ভারতের বিভিন্ন প্রদেশের 
জীবনযাত্রার আভাষ পাওয়া যায় । গান বাজনার জগতের (বীণাবাদক, 
বাউল ইত্যাদি) ১৬ খানা ছবি ; কুস্তিগীর, শিকারী, ডোম, যোদ্ধা প্রভৃতির 
৮ খানা ছবি, গৃহপরিবার সম্পর্কিত (প্রসাধন, মায়ের কোলে স্তন্যপায়ী 
শিশু ইত্যাদি) ১৬ খানা ছবি ; গ্রায়ীণ কারিগরি সম্পর্কিত (ছুতোর, কামার, 
সুতোকাটা, ধানভানা ইত্যাদি) ২২ খানা ছবি; চিরাচরিত কাল্পনিক 
বিষয়ের (পরী, উড়স্ত মানুষ ইত্যাদি) ৬থানা ছবি ; এবং জীবজস্তুর ১৩ 
খানা ছবি । চিত্রগুলিতে প্রাণবস্ত কর্ম এবং সুকুমার বৃত্তি উভয় দিকের 
(গ্রামীণ জীবনই বেশি 'প্রতিবিদ্বিত হলেও ভারতীয় সমাজের সর্বস্তরের) 
জীবনের স্পর্শ পাওয়া যায় । ছবিগুলিতে নন্দলাল যেন গাস্ধীজীর মনের 
কথা টেনে বার করে একে তাকে রূপ দিয়েছেন । ছবিগুলি সাধারণ 
মানুষের কাছে যেমন চিত্তাকর্ষক তেমনি বিদগ্ধ শিল্পরসিকরাও এগুলির 
মধ্যে যথেষ্ট বুদ্ধির খোরাক পাবেন । বিনোদবিহারী বলেছেন, “পরম্পরা ও 
জি ২56৮৬ 
ঙল্লী কোনো একটি বিশেষ প্রাচীন বা নবীন শিল্প আদর্শকে স্বীকার না 
করে সাময়িক মতিমেজাজ অনুযায়ী এই চিত্রগুলি রচনা করেন । রূপে 
বর্ণে প্রত্যেকটি ছবি ভিন্ন হয়েও হরিপুরা চিত্রাবলীর অস্তরে যে প্রবাহের 
ডাব সেটি রেখা ও উজ্জ্বল বর্ণের পরিমাণ ও অবস্থানের সাহায্যে সম্ভব 
হয়েছে । বিষয়নিরপেক্ষ রূপরঙের প্রবাহ থাকার কারণেই এই ছবিগুলিকে 
নন্দলাল রচিত ভিত্তি চিত্রের সগোস্্ীয় বলা যায়|” 
আর্ট সম্পর্কিত কোনো ব্যাপারে গান্ধীজির কাছে নন্দলাললের মত 
সবশ্রগণ্য ছিল । পুরীতে একবার কংশ্রেস অধিবেশন হবার কথা উঠেছিল, 
শেষ পর্যস্ত হয়নি । সেই সময়ে পুরী, কোণারক, ভূবনেশ্বরের মন্দিরে 
উতকীর্ণ কামকলার মূর্তিগুলি নিয়ে কংগ্রেস নেতাদের দুশ্চিন্তা হয় । 
চিত্রগুলি দেখে বিদেশীরা কী ভাববে ? একদলের মত হল অস্তর দিয়ে 


ঢেকে চুনকাম করে দেওয়া হোক । একজন শিপতি খরচ দিতেও রাজি ট 


ছিন্রেন। গ্ররা গান্থীজিকেও প্রায় সম্মত করে ফেলেছিলেন । কিন্তু সম্মতি 


নো পু 


ছিল ৷ অবনীন্দ্রনাথ আর ভগিনী নিবেদিতার সনির্বক্ধ আদেশে তিনি যেতে 
বাধা হন। এই যাত্রার অভিজ্ঞতা বিস্তু জীবনভোর তিনি ভুলতে 
পারেননি । কারণ এই প্রথম এমন কাজ দেখলেন যা আকারে এবং 
সজনসংবেদে তার আগেকার অভিজ্ঞতাকে ছাড়িয়ে গেল । এত বড়, এমন 
গতীর, সূক্ষ্ম কুশলী কাজ তিনি আগে দেখেননি । বস্তুত দেশীয় শিল্পকলার 
ভাষার সংকেত খনন করা তাঁর মতো যাঁদের একান্ত বাসনা. তাঁদের কাছে 
অজস্তা এক মহা অভিধান বলে মনে হবেই । তার ব্যাপ্তি, আকার, সৃক্ম্মতা 
জীবনবোধ এবং রুচির সাংস্কৃতিক উৎ্কুর্ষ- সবই অভিভূত করবে এতো 
অজানা নয় ৷ লেডি হ্যারিংহামের একজন শিল্পবোদ্ধা অজস্তার 
বহস্য নন্দলালের কাছে তুলে ধরলেন । তিনি ফ্রেস্কো এবং টেম্পেরার 
ঈশ্বরীপ্রসাদের কাছে একটা ধারণা পেয়ে থাকবেন" এবং তিক্বতী টাংকা 
এবং ভারতীয় অণুচিত্র (মিনিয়েচার) আর্ট স্কুলে এবং ঠাকুরবাড়িতে তাঁর 
না দেখার কথা নয় । কিন্তু অজস্তায় গিয়ে তাঁর এই অভিজ্ঞতায় একটা বড় 
রকমের অদললবদল ঘটলো । এতদিনের অভ্যস্ত ধোয়া ছবির আবছা 
রোমেন্টিক আবেশ থেকে যেন সরে এলেন তিনি । তাঁর রঙ হল 
অধিকতর সদর্থক, রেখা হল আরও নিশ্চিত এবং রচনার গড়ন হল 
কাজের । ভিত্তিচিত্র আঁকার সুযোগ পেলেন এরও বহু পরে, বসু বিজ্ঞান 
মন্দিরের দেওয়াল চিত্রিত করার সময় (১৯১৭), যেন চেষ্টা করলেন, 
সাফলোর বিষয় মাথা না ঘামিয়ে, অজস্তার অভিজ্ঞতাকে কাজে লাগাতে । 
এমন কি তাঁর ছোট কাজেও ভিত্তিচিত্রের বৈশিষ্ট্যের ছাপ পড়েছে । 

সকলেই এখন জানেন যে, রবীন্দ্রনাথ ১৯১৬ সালে জাপানে গিয়ে 
সেখানকার ২ শিল্পকলার পরিবেশ দেখে একাধিক কারণে মুগ্ধ হন" । 
জাপানীদের জীবনের সর্বক্ষেত্রে শিল্পের স্পশ যে রুচিশীল আবহের সৃষ্টি 
করেছে তা দেখে খুবই আনন্দ পেয়েছিলেন । তিনি দেখে মোহিত 
হয়েছিলেন যে তীরা বাবহারিক জীবনে এবং শিল্প সৃষ্টিতে কেমন সমান 
ভাবে নন্দনবোধকে প্রয়োগ করতে পারেন । জাপানী শিল্পকলায় বন্তবোর 
& সংযম তাঁকে চমকে দিয়েছিল । ওদের সংক্ষিপ্ত এবং সরাসরি অভিব্যক্তির 
১২৮ 


বিনোদন, ১৩৮৯ 


ধরন এবং অপ্রয়োজনীয় খুটিনাটি সম্বন্ধে ভ্রকুটি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করবেই । জাপানী ঘরোয়া যবনিকা (স্কিন) এবং জড়ানো পটের অকপণ 
বিস্তারের তিনি প্রশংসা করেছেন ৷ অবনীন্দ্রনাথকে তিনি লিখলেন, বাংলা 
কলমের শিল্পীরা জাপানীদের কাছে অনেক কিছু শিখতে পারেন 
নবারীতির ভারতীয় শিল্পীদের কাজ যে বড় ছোট. খুটিনাটির বর্ণনায় 
মশগুল, আখ্যানের নযাকড়ায় এমন করে জড়ানো যে দুর্বল হবারই কথা। 
জাপানীদের মতো বক্তব্যের স্বচ্ছতা এবং রেখার নিখবত্রের চা করলে 
দোষমুক্ত হওয়া যাবে রবীন্দ্রনাথ একথা বলেছেন । জাপানী শিল্পব 


প্রশংসা করতে গিয়ে একথাও অবশ্য তিনি বলেছিলেন যে, ভারত্শিকল্পের 


নিজস্ব বিশেষত্ব, ভাব গভীরতা, বর্ণিকাভঙ্গের নাটকীয়তা এমন শু 
জাপানীরা তা না পারবে বুঝতে, না অনুকরণ করতে । সে যাই হোক 
তিনি চেয়েছিলেন যে তখনকার শিল্পকলা আন্দোলন যেন নতুন মোড 
নেয় । তিনি এর উপমা দিয়েছিলেন কেয়ারী করা সাজানো বা 
সঙ্গে ৷ অথচ তীর মতে যেটা দরকার সেটা হল বনজঙ্গল আর ভলঝড 
অণুচিত্রের আকার থেকে বেরিয়ে এলে বড় ছবির অভিঘাতের শক্তি ( 
ভারতে আনার বাবস্থা করলেন । তিনি কাম্পোকে তাইকানের দুটি বন 
ছবি এবং কেন্জানের একটা বড় ঘরোয়া যবনিকা নকল করে : 
255 80307 87 
শিল্পীদের কাছে রবীন্দ্রনাথ কি বলছেন সেটা পরিষ্কার হবে” । আরার 
8৫৮8৮১75158 5758 পন 
আর তর্ক চলে না । তিনি যে তাঁর কাছে কয়েকটা আঁকার কৌশল তা 
নিলেন তাতো শুধু নয় । আরাই কাম্পো যেন রাসায়নিক অনুঘটকের কান্ত 
করলেন । তিনি নন্দলালকে খুলে দেখালেন দূর প্রাচোর শিল্পাদশ 
সমাস্তরালভাবে আরাইকে যখন নন্দলাল ভারতীয় শিল্পকৃতি দেখাতে নি 
গেলেন (যেমন একসঙ্গে ওড়িশা যাওয়ার কথা ধরা যাক) তখন এম 
নতুন সব দিক তাঁর চোখে পড়ল যা তার আগে তীর দৃষ্টি এডি] 
গিয়েছিল । ১৯২৪ সালে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে চীন এবং জাপান ভ্রমণের 
সময় নন্দঙ্লাঙল যা দেখলেন তা এবিষয়ে তাঁর ধারণাকে দুঢ় করলো । এসব 
তাঁকে রোমেন্টিকতার রেশমী গুটির বুক চিরে বেরিয়ে আসতে সাহা 
করল । এর ঠিক পরের কাজগুলিতে তীর বক্তবা মাপে ছোট হলেও ত 
খুবই পরিষ্কার, বর্ণক্রমে উদ্ভাসিত এবং ছম্দবন্ধনে সবল । 
১৯২১-এ নন্দলাল সহকর্মীদের সঙ্গে বাঘগুহাব ছবি নকল করা 
গেলেন । দ্বিতীয়বার ভারতীয় গুহায়িত ভিত্তিচিত্রের পরম্পরার সংস্প; 
এলেন । নিজের মতো করে বড় আকারের কিছু করার ইচ্ছা হল । এ 
বিষয় শাস্তিনিকেতনের ছাত্রদের কাছে কারিগরী দিকটা নিয়ে সংক্ষো 
জ্লিখে পাঠালেন, । এসব হাতেতুলিতে পরীক্ষা করে দেখতে বললেন 
শান্তিনিকেতনে ফিরে এসে নিজেই তিনি পুরনো পাঠাগারের দেওয়া 
ছতিভাকাির করে টারের। বাধ বলার ফুল্জাতালাতায় হকামারা, 
কাজ অবলম্বনে তিনি এসব কাজ করলেন । দেখাদেখি শিল্পকল 
লোকটরানারার জানি ওলা এনা রিভে দেল পািনিকে 
দেওয়ালে, স্থাপত্যে এবং খোলা আকাশের তলায় । রবীন্দ্রনাথের প্রভার 
কি-না, বা ইচ্ছায় কি-না বলতে পারি না। কিন্তু সাধারণোর দৃষ্টি আক্ষ 
করার জন্য শিল্পকলা সৃষ্টির পরিমাণ এই সময় থেকে শান্তিনিকেতনে বা 
পেল । আকারে প্রকারে বড়, প্রতিমাকল্প স্পষ্ট এবং রেখা জোরালো হল 
১৯২২ সালে অধ্যক্ষ হিসাবে নন্দলালের ওপর কলাভবন নিয়ন্ত্রণে 
সব ক্ষমতা নাস্ত হল | ভারত শিল্পের মূল খোঁজার ব্যাপারে তিনি উদ 
হলেন । কারণ কলকাতার আর্ট ইস্কুলে হ্যাভেল এবং অবনীন্দ্রনাথের এ 
কাজ করার আয়োজন সাধারণ্যের প্রতিকৃলতায় ততদিনে পণ্ড হ্ 
বসেছে । নন্দলাল সম্ভবত বুঝেছিলেন যে ডারতশিল্লের পরম্পরা 
প্রকরণের ভিত্তি, পদ্ধতি, দৃশাভাষা, কৌশল, রীতিনীতি, বাবহারি। 
বিশেষত্ব এবং পরিবেশগত সম্পর্ক নির্ণয় করে সেই আলোকে নতৃনত 
কাজ করতে হবে | অবনীন্দ্রনাথ নিঃসন্দেহে আধুনিক ভারতীয় শিল্পে 
জনক । হ্যাভেলের সমর্থন লাভ করে তিনি তার একটা জাতীয় চরি 
দিতে পেরেছিলেন । এসবের দার্শনিক ভিত্তিটাও তীর রচনা | কি 
আন্দোলনের ভবিষাৎ তিনি শিষ্যদের হাতে ছেড়ে দিয়েছিলেন | তাঁ 
যখন যুদ্ধ করছে তখন সমরকৌশল তাঁদের উদভাবন করতে হবে 
পরবর্তী ইতিহাস থেকে আমরা জানি এর জনা প্রয়োজনীয় দূরদুষ্টি এ 


নিষ্ঠা একমাত্র নন্দলালের ছিল । অবনীন্দ্রনাথ এবং রবীন্দ্রনাথ নন্দলালকে 
কাজে লাগাবার জনা (১৯১৯-২০ নাগাদ”) যেভাবে পরস্পরের 
প্রতিযোগিতা করেছিলেন তা দেখেই ধরা যায় যে ওুরা দুজনে এটা প্রথম 
থেকেই বুঝে নিয়েছিলেন । শান্তিনিকেতনে স্থিতু হয়ে বসার সঙ্গে সঙ্গে 
নন্দলাল তাঁর স্বপ্ন ূপায়ণের কাজে নেমে পড়লেন । এর জন্যে অনান্য 
অনেক বাবস্থার সঙ্গে তিনি কিছু লোকশিল্পী ডেকে আনলেন কাজের 
সাহাযা করার জন্যে । এদের মধো একজন হলো জয়পুরী পক্ষের 
ভিত্তিচিত্রকর নরসিং লাল মি্ত্রী | 

১৯২৭ সালে কলাভবনের ছাত্রদের নরসিং লাল দেখালেন পক্ষের 
কাজ কিভাবে করতে হয় । এর কায়দাকানুন, বীতিপদ্ধতি- প্রক্রিয়া । 
কলাভবন তখন ছিল শান্তিনিকেতানের লাইব্রেরীর ওপর তলায় । এর 
সামনের দেওয়ালে তিনি ভিভস্তিচিত্র আঁকলেন পক্ষের কাজ করে । এর 
কিছুটা পরম্পরাগত প্রত্বীকলেখ (মোটিফ) এবং অংশত নন্দলাল এবং 
কারণ জয়পুরী পক্কের করণকৌশলের সীমার মধ্য কি করা সম্ভব বা 
অসম্ভব তা শিল্পীদের তখন পর্যস্ত জানা ছিল না । তখন পর্যস্ত এর সঙ্গে 
নিজেদের প্ররোপুরি মানিয়ে নিতে পারেননি । কিন্তু ফলাফল দেখে 
শিল্পারা খুব খুশি । লাল, হলুদ, সবুজ এবং কালো সমতল বর্ণের 
অঞ্চলগুলি যেন বাড়ির ভারী স্থাপাতোর মধো নাটকীয়ভাবে জ্বল জ্বল হয়ে 
উ পরিবেশটাকেই যেন ঝলমলিয়ে দিল । যেন জীয়নকাঠির স্পর্শে 
জান্ত হল প্রস্তর কঠিন পুরী । 

দেশী ভিত্তিচিএ আঁকার কায়দাকাণুনের পাঠ নেবার পর, নন্দলাল তাঁর 
প্রথম গুরুত্রপর্ণ ভিত্তিচিত্রের কাজে মনোনিবেশ করেন ১৯২৮ সালে । সে 
পঙ্ছরের শ্রানিকেতনের হলকষণ উৎসবের স্মারক বচনা করলেন 
(খোলামেলা একটা দেওয়ালে । এটা অবশা ইতালীয় ফ্রেস্কো পদ্ধতিতে 
করা ' দেওয়ালের ভেজা পলেস্তরা অধিকতর অমসণ হওয়ার ফলে এতে 
প্রাতোকটি বর্ণের করম নিয়ে খেলা যাষ বেশি । কারণ জয়পুরী রীতিতে 
বৃঙগুলি (পটাই কারে, চ্রোল্ডা আর নারকেল ভেল দিয়ে পালিশ করে, 
দেওয়ালে স্তরে টকিয়ে দিয়ে ১কচাপে, কলা হম । নন্দলাল বিষয়টি 
এমনভাবে উপস্থাপন করলেন যা দেখা গাল বপান্্রনাথ এক জোড়া 
জবরদস্ত বলাদে হাল জাতি চাষ করছেন তব চারপাশে গায়ক, নতক 
এবং এগল বাদকাদের দল নোডে গিয়ে পাড়িয়ে উৎসবে মেতে উঠেছেন । 
এশ্ষো& নন্দলালের স্বাভাপিক আলাতা সপশ, জমাট এবং গতিশীল 
খিক কারুকাজ এবং হালকা এ সম্তাব বাণর ধাত প্রকরণ কাজে এল 
খুব 1 এব সুচাব ভেলা চানা জাপানা জানা পাটির সঙ্গে সমানে পাল্লা 
দাতে পাপে | দিখের বিষয় মল কাজাটা এখন আব দৃষ্টিতে পড়ে না) 
বারণ পববর্তীকালে মোটা দাঃগ অদক্ষ হাতে এল সংঙ্কার করতে হিয়ে 
বাজারি নষ্ট কলা হায়ছে । যদি তীপ জীবদ্দশায় সংস্কারের প্রয়োজন 
শড়াতা তাহালে স্বয়ং নন্দ্লীল ইতস্তত কবাতেন, কারণ এমনহ সূল্্ম ছিল 
এই কাজ । 

১৯৩৯-এ নরসিং লালের ডাক পডল আবাব । পুরনো পাঠাগারের 
একতলায় নন্দলাল ভিন্ডিচি্র আকবেন বলে স্থির করেছিলেন । তিনি 
সম্পর্ণ নিজের হাতে এটা করলেন । নরসিং লাল শুধু প্রযুক্তির দিকটায় 
নন্দলালকে সাহাযা করালেন । ফলাফল হল অতি উত্তম । যে কজন 
সমকালীন ভারতীয় .চিত্রকর জয়পপী হ্লীতিতে ভি্তিচিপ্র একেছেন তার 
মধ্যে নন্দলালের এই শিল্পকৃতি নিঃসন্দেহে শ্রেষ্ঠ । যাদও আকারে এ 
কাজটি তেমন বড় নয় । এ থেকে প্রমাণ হয় যে নন্দলাল একটি 
গতি-সম্পন্ন রচনা খাড়া করে স্পষ্ট রঙে কাজ করার ক্ষমতা রাখতেন । 
ছোটোখাটো কাজেও বিশালতা আরোপ করতে পারতেন অনায়াসে |. 
এই কাজে রেখা এবং তুলি বাবহারে তাঁর সংযম এবং মুনশীয়ানা প্রকাশ 
পেয়েছে । বষ্তীন অঞ্চলগুলিতে যেন প্রাণবাযুর স্পর্শে বলিষ্ঠ ভঙ্গীতে 
সজীব হয়ে উঠেছে । তাঁর প্রকল্পের মধে। খুব বড় কিছু এক্ষেত্রে করার 
ইচ্ছা বা চেষ্টা নেই । সমগ্র পটতুঁমিকে তিনি ছোট ছোট মংশে ভাগ করে 
ফেলেছেন । খুব যে একটা ধারাবাহিকতা অক্ষর রেখে ভেঙ্গেছেন তা 
নয় । প্রতিমাকল্প এবং বিষয়ে গরমিল থাকলেও, ট্ুকারো রঙীন কাপড় 
জুড়ে বিলিতী কাঁথার মতো রঙের 'জারে, গোটা পটন্তুমি একটা 
সামগ্রিকতা নিয়ে গড়ে উঠেছে । প্রতোকটি বিভাগে তিনি কিন্তু খুব সুক্ষ 
কাভ কলেছেন । গুপরের আংশে অনুভমিবভাবে তিনি "খোয়াই" -এর 


বিস্তার একেছেন ৷ অপর অংশে গরুর পাল এবং রাখাল ! নীচের অংশে 
একটা ঝুঁরিওয়ালা বট গাছ লম্বা ঘাসের মধ্যে দাঁড়িয়ে আছে । মধ্ািখানে 
ন্যের জন্মবৃত্তাস্ত । বাঁ দিকে দুটি দরজার ফাঁকে রবীন্দ্রনাথের 
“শাপমোচন” এমন সুন্দর ভঙ্গিতে এবং এত সংযম নিয়ে একেছেন যে 
সৈয়দ মুজতবা আলী তা দেখে স্তৃতিপাঠ করে ফেলেছেন 1” ডান দিকে 
শাস্তিনিকেতনের নানা কার্যের একটা ধারাবাহিক বিবরণ দিয়েছেন । এরই 
এক কোণে নন্দলালকে নরসিং লাল এবং অন্যানাদের সহযোগিতায় ছবি 

আঁকতে দেখা যায় । আকারে যত ছোটই হোক কাজটি অসামান্য ৷ 
অনন্য মুনশীয়ানা মূল দ্রষ্টব্য স্থানটির দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করা হয়েছে এবং 
চারপাশটিতে বর্ণ এবং দেশ (স্পেশ) সংক্রান্ত সমস্যার সমাধান করেছেন । 
ছবির দুই প্রান্তে তিনি মানুবী অবয়বকে তুলনায় বড় করে একেছেন । 
একদিকে একটি নটীর সুঠাম দেহ এবং অন্যদিকে একটি সীওতাল 
মেয়েকে দেওয়াল চিত্রিত করতে দেখা যায় । 

বিষয়ের এবং ছন্দের বৈপরীতা সত্ত্বেও প্রতোকটি ভাগই খুব জীয়স্ত ৷ 
ভিত্তি চিত্রের সামশ্রিকতা বিচারে অতীব সজীব | এখনও রঙগুলি পঞ্চাশ 
বছর আগের মতোই উজ্জ্বল । নন্দলাল পরবর্তী ভিত্তিচিত্রগুলিতে এমন 
রঙ আর বাবহার করেননি । বাতিক্রম শুধু বলা যায় বোধহয় হরিপুরা 
কংগ্রেসের জন্য আঁকা মণ্ডপসজ্জার ছবিগুলি (১৯৩৭) । সতা কথা 
বললে এই ছবিগুলিকরে (তীর নিজের হাতে আঁকা তিরাশীটা) ভিত্তিচিত্র 
বললে অত্যুক্তি হয় না। এগুলি মগ্ডপের দেওয়ালে পর পর লাগাবার 
জন্য পরিকল্িত হয়েছিল । কাগজে একে সস্তা বোর্ডে সাঁটা হলেও 
এগুলির ধরনটা ভিত্তিচিত্রের মতো, যদিও “পোস্টারই” এগুলিকে বলা 
হয় । পোস্টার বলতে যদি বক্তব্য প্রধান ছবি বোঝায় তাহলে এগুলি তো 
ঠিক তা নয় । মণ্ডপের স্থাপতোর সঙ্গে মিলিয়ে ভারত্তীয় জীবনের নানা 
দিক নিয়ে ছবিগুলো আঁকা হয়েছে ৷ এ দেশের মানুষজন, শিল্পকলা, ধর্ম, 
শ্রমিক এবং বণিক, পশু-পাখি | শিল্পী নন্দলঢুলের চুড়ান্ত সংবেদ এবং 
শক্তি এগুলিতে ন্বপ্রকাশ | দক্ষতায় তিনি এক্ষেত্রে অদ্ধিতীয় ! এ ক্ষেত্রে 
নন্দলাল পরম্পরাগত রূপবন্ধ এবং করণকৌশল সম্বন্ধে তাঁর জ্ঞান প্রাজ্ঞ 
দার্শনকের মতো আদিরপাত্মকভাবে বাবহার করেছেন যাতে করে তীর 
দেখা জগতটা সহজেই ছবির ভাষায় অন্দিত হয় । তীর ঢুলি, নাচনদার, 
দোকানদার পুরাতনা ছবির থেকে কুস্তীলকবৃণ্তির ফল তা কিন্তু মোটেও 
নয় । এ সব যে তীর স্বচক্ষে দেখা এটা বোঝা মায় । তান বণ এবং রেখা 
গভীর এবং সুন্দর কথা বলে ওঠে এবং ভঙ্গিমার অভিবাক্তি এমনই 
ইঙ্ষিতবহ যে বাস্তব “মুদ্রায়” রূপাস্তরিত হয় । এই ছুবিগুলির সোজাসুজি 
সরল প্রকাশভঙ্গিমা পরম্পরাগত শিল্পার শ্র্ঠ কাজেন সঙ্গে তুলনায় হতে 
পারে, যদিও নন্দলালের রূপবন্ধের বহছুধা বেছি এবং নানাবিধ 
করণকৌশল নিঃসন্দেহে এদের চেয়ে বেশি । দুঃখের বিষয় হরিপুবা 
পোস্টারগুলি কংগ্রস অধিবেশনের পরে প্রদর্শিত হয়নি বা এর সবগুলির 
প্রতিচিত্র ছাপা হয়নি । বোদ্ধা এবং সাধারণ উভয় শ্রেণীর দশকের 
হৃদয়হরণ করতে এগুলি পেরেছিল সেইসময়, সেকথা সকলেরই জানা ' 
এর ফলে দেশঘরে তাঁর খ্যাতি রটে গেল । তিনি জাতীয় শিল্পী বলে 
পরিগণিত হলেন । 

এর কিছু পরে বরোদার মহারাজা কীডিমন্দিরের ভিন্তিচিত্র আঁকার ভার 
নন্দলালের ওপর অর্পণ করলেন ৷ বরোদা রাজবংশের শ্রেষ্ঠ পুরুষদের 
দেহাবশেষ এবং অন্যানা স্মরণচিহ রাখার জন্য মন্দিরটি নির্মিত হচ্ছিল | 
বড়-ধরনের কাজ অবশাই । যতদূর অনুমান করা যায়, নন্দলালকে খুশি 
মতো কাজ করার স্বাধীনতা দেওয়া হয়েছিল ! মন্দিরের বহিরঙ্গ, স্থাপতা 
হিসাবে, আদৌ আহা মরি নয়, ভেতরটা যেন তার চেয়েও 
অসুবিধাজনক । এর সাধারণ মাপজোক, স্তস্ত, জাফব্রি এবং 


দেওয়ালগুলো সন্তা রুচির । বিশেষত্বহীন বাড়িটা । বর্ণসংকর এমন 


স্থাপতা এই শতাব্দীর (গাড়ায় কিন্তু ভারত জুড়ে তৈরী হয়েছিল । কারণ 
পরম্পরাগত স্থপতি এবং রাজমিন্ত্রীরা নতুন কালের হাওয়ার দাপটে চুপ 
করে গিয়েছিলেন এবং এতিহ্যহীন ভউইফোডরা এসব বাপারে ছিল 
পুরোপুরি অজ্ঞ । যাই হোক, রুচিহানতার পরিবোশে নন্দলাল যেন তীর 
ভিত্তিচিত্রগুলি গোপনে সম্তর্পণে চালান করলেন! লোকচক্ষুব আড়ালে 
শুপরের তলায় এগুলি রয়েছে : কাছ থেকে দেখতে 'গলে একটু উদ্যোগী 
না হলে উপায় নেই । দারোয়ানকে বলে ওপরের তলার পাশের দরজা 
খুলিয়ে ঢুকে পড়তে হবে । 
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সাত বছরে চার বার এসে নন্দলাল কীতিমন্দিরের ভিত্তিচিব্রগুলি 
করেছিলেন । দক্ষিণ দিকের দেওয়ালে ১৯৩৯-এ প্রথমবার এসে আঁকেন 
“গঙ্গাবতরণ" | ১৯৪০-এ গিয়ে এর উল্টোদিকের দেওয়ালে তিনি আঁকেন 


শ্ীরাবাঈয়ের জীবন এবং গান নিয়ে ছবি । তারপরের বারে ১৯৪৩-এ 


তিনি হাত দিলেন পৃ দিকের দেওয়ালে । বিষয় “নটীর পূজা” । এতে 
তিনি ১৯৪৩এ আঁকা চীনাভবানে তাঁর “নটর প্জা” ভিত্তিচিত্রের 
কাছাকাছি থেকেছেন । ১৯৪৫-এ তিনি পশ্চিম দিকের দেওয়ালে 
মহাভারতের চারটি দূশোর মালা গোথে একটি ভিত্তিচিত্ত্র আঁকালেন । প্রথম 
ছবি “গঙ্গাবতরণ” | যেন মনে হয় প্রতীচোর গিজার বেদিতে অক্কিত ছবির 
মাতো মহিমময়, বা তিব্বতী টাংকার পরিবর্ধিত রূপ । এর মধাস্থলে 
ভাবসম্পন্ন দৃষ্টিতে অপলক তাকিয়ে আছেন(একথা ভেবেই নন্দলাল ছবি 


একেছিলেন তা বলছি না)। মীরাবাঙ্ঈয়ের জীবন নিয়ে ছবিটি নানা রকম 


কৌতহাল্লোদীপক খুটিনাটির সমাহারে অস্িত ৷ কিন্তু মূল দুশো মরমী 
গায়কদের সমাবেশ দেখা যায় এবং অনেকটাই কেন্দুলীর জয়দেব মেলার 
সঙ্গে মেলে । ততীয়টি আবার চীনাভবনেয় ভিত্তিচিন্ত্রের সভাভবা পালিশ 
করা সংস্করণ । প্রথম কাজটির দেওয়ালের ওপরিভাগের কারিকুরি এবং 
ছন্দিত সাবলীলতা এতে প্রায় নেই । কিন্তু আখ্যানভাগ এখানে আরও 
বেশি ধারালো । চতর্থটতে মহাভারতের চারটে উপাখ্যানকে একত্রে 
শ্রথিত করা হলেও, আলাদা এবং ধারাবাহিক নয় । মানবজীবনের 
নানারকম অভিজ্ঞতার নিযাঁসি মহাভারত থেকে গ্রহণ করেছেন । যুদ্ধের 
জনা প্রস্ততি, যুদ্ধ, পর্বকথা স্মরণ, স্মৃতিতর্পণ । মানুষ যেদিকই বেছে নিক 
না কেন, যে দলে পড়ক না কেন, তাঁর আচরণ হবে ক্ষাত্রবীরের মতো । 


নন্দলাল এই ছবিটির মধো মর্মস্পশ্শী নাটকীয় মুহূর্তের সৃষ্টি করে ছবিটিকে 


জীবস্ত করে তলেছেন। 

কীর্তিমন্দিরের ভিত্তিচিত্র ছ শ বর্গফুট দেওয়াল জুড়ে আঁকা এবং 
নন্দলালের জীবনের সবচেয়ে বড় কাজ | তীর অন্যানা কাজের মতো 
এগুলি বৈশিষ্টে অনন্য নয় । কিন্তু যেন মনে হয় অনুকূল প্ররিবেশ পেলে 
তিনি নিশ্চয়ই প্রতিভার অধিকতর সম্বাবহার করতে পারতেন | নকশা 
সম্বন্ধে তাঁর নিখুত জ্ঞান, রূপবন্ধ বিষয়ে বলিয়সী প্রজ্ঞা, অপ্রতিছন্ছী অস্কন 
ক্ষমতা এবং করণকৌশলের চমণ্কারিত্ব নিয়ে তিনি এমন ডিস্তিচিত্ত 
করতে অবশা পারতেন যা উপস্থাপনের গুণে এবং পারিবেশিক আনুকুল্যে 
ভারতীয় ভিত্তিচিত্রের শ্রেষ্ঠ কাজগুলির সমকক্ষ হতে পারতো । এমন 
একটা কাজ করার গোপন বাসনা তাঁর ছিল । সারনাথের মূলগন্ধকুঠি 
বিহারে এবং বেলুড়ের 
ছিলেন না ।কনুিপঞগের প্রতিক্রিয়া মোটেও উৎসাহবাঞক ছিল না। 
সত বাপারটা দুঃখের । যাই হোক, শাস্তিনিকেতনের পরিচিত পরিবেশে 
তিনি যেন আপন মনে কাজ করে আনন্দ পেতেন বেশি | এই কারণে চীনা 
ভবনের “নটীর পূজা" যেন বরোদা সংক্ষরণের চেয়ে অনেক বেশি অন্তরঙ্গ 
এবং বায্পয় ৷ এখানে যেন ছবি দেওয়ালের অঙ্গাঙ্গী এবং রঙ যেন কেটে 
বসানো, যতদূর সম্ভব মুক্ত এবং আটপৌরে করার জন্যে, ন্যাকড়া এবং 
দাঁতনকাঠির মতো ডাল ( আগা ছেঁচে বুরুশ তৈরী করে) তিনি ব্যবহার 
করেছেন । সমস্তটা মিশিয়ে পরিবেশের সঙ্গে কোথায় যেন খাপ খেয়ে 
গেছে । বুঝিবা এখানকার বাড়ি ঘরদোর গাছপালার মধ্যে এই পালা 


নামিয়েছিল স্থানীয় ছেলেমেয়েরা । সকল আশ্রমিকই এ ছবিতে এমন 


অন্তরঙ্গ মুহুর্ত খুজে পান বলেই এত আবিষ্ট হয়ে পড়েন । যদিও মুখর নয় 
ছবির নাটক, বরং মুকইু বলা চলে, উজ্জ্বল নয় বর্ণ বা প্রতিমাকল্প এবং 
পটভূমির বিস্তার ঢিলেঢালা, তবুও এই কাজটি খুব প্রাণবন্ত এবং সুক্ষ 
কাজগুলি নরম ও দুর্লভ জাতের । 


দেশ বিনোদন, ১৩৮৯ 


রামকক্কাশ্রমে ১" তিনি ভিত্তিচিত্র আঁকায় অনিঙ্গুক' 


.: ন্দলাল দেখিয়ে দিয়েছেন যে সব কিছুর নিয়ন্ত্রণ তাঁর হাতে থাকলে 
তিনি কি করতে পারতেন, তা সে রবীন্দ্র নাটোর প্রযোজনার সঙ্গে সম্পক্ত 
হোক, ত্রা হোক না কেন আশ্রমের উৎসবের স্থান নিবচিন ও সঙ্জা বা 
ফৈজপূরে কিংবা হরিপূরা কংগ্রেস অধিবেশনের মন্ত প্রাঙ্গণ । আশ্রমের 
বাড়িঘর চিত্র বিচিত্র করার কাজে তিনি যখন সহকমী এবং ছাত্রদের সঙ্গে 
নিয়ে নেমেছেন তখনও তাঁর এ ক্ষমতা দেখিয়েছেন । যথা “শ্যামলী” এবং 
“কালো বাড়ি"১* চিত্রণে । প্রাতাকটিকে তিনি হৃদয়স্পশী এবং স্মরণীয় 
দশাশিল্লে সাজিয়েছেন । আধুমিক ভারতীয় শিল্পে তীর অবদান তাই এমন 
অননা. দ্বিতীয় রহিত | তিনি সম্ভবত একমাত্র শিল্পী যিনি শিল্পকলা এবং 


পরিবেশের মধো এমন একটা অঙ্গাঙ্গী, পরিপরক. জীবন্ত এবং গতিশীল 


মেলবন্ধন" ঘটাতে চেয়েছিলেন । তীর সান্লিধো যারা এসেছিলেন তীদেরও 
তিনি এমন করতে অনুপ্রাণিত করেছিলেন । শান্তিনিকেতনে বিশিষ্ট 
শিল্পীদের করা যেসব ভিত্তিচিন্ত্র রয়েছে, যেমন ধরা যাক বিনোদবিহারীর 
করা ভিত্তিচিত্র এবং রামকিংকরের করা খোলা আকাশের নীচে ভাস্কর্য যা 
এখানকার জীবন এবং পারিপার্থিকতার সঙ্গে একাকার । নিশ্চয় তার উৎস 
নন্দলাল | তাঁদের ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র মতাস্তর এবং রুচির বাপারে ছোট ছোট 
মতভেদ থাকা সন্ত্বেও মুল কৃতিত্ব যে নন্দলালের প্রাপা, আজ আর 
বোধহয় কেউই একথা অস্বীকার করবেন না । সমকালীন ভারতীয় 


শিদ্ভীদের মধো এখন যে অনেকেই শিল্পকলা এবং পরিবেশের সম্পর্ক 


স্থাপনে উদ্যোগী হয়েছেন সেটা অতীব সুখের কথা । কিন্তু পথিকৎ 
নন্দলালের কাছে এদের খণও যে অপরিশোধা তাও অবশা স্বীকার্য । 


নির্দেশিকা 


১ কলাডবনে বক্তৃতাটি দেন ২১ শে সেপ্টেম্বর, ১৯৪৫ অবনীন্দ্র জন্মোৎসবে । 
পরে তা “দেশে ছাপা হয়েছিল | 
২ শান্তিনিকেতনের আশ্রমিক সংঘ প্রকাশিত এ্যালবামে নন্দলালের জীবনী 


অংশুটুকু ভ্রষ্টবা, প ১৪. ১৯৫৬। 
বিশ্বভারতী ১৯৭২, পঃ ৫৬। 


৩ বিনোদবিহারীর “আধুনিক শিল্পশিক্ষা”. 
দ্রঃ “বাঙ্গলার ব্রত" অবনীন্দ্রনাথ । 
৫ অনানা কাজের ফাঁকে আর্ট স্কুলে অবনীন্দ্রনাথ “কচ ও দেবযানী” অবলম্বনে 


৭ নন্দলালের জীবনী অংশ. আশ্রমিক সংঘের এ্রালবাম, ১৯৫৬ । 

৮ ঈস্বরীপ্রসাদ পরম্পরাগত অণুচিত্রকর, পাটনাই কলমচী | নন্দলাল তিববতী 
টাংকা, মুঘল রাঞ্জপুত অণুচিত্র যে আর্ট স্কুলের দেওয়ালে ঝোলানো থাকতো তা 
বলেছেন । ঠাকুর বাড়ির সংগ্রহে এমন কাজ ছিল। 

৯ রবীন্দ্র জীবনী, প্রভাতকুমার মুখোপাধায়, বিশ্বভারতী ১৯৬১, পঃ ৫৬৪, ৫৬৫ 
সঃ । 

১৩ এ 

১১ এ 

১২ “ভারতীয় শিক্ষায় কলাভবন", ধীরেন্দ্রকৃষ্, দেববর্মন, দেশ বিনোদন ১৯৭৯, 
পঃ 86৫ আঃ । 

৮ পরিশিষ্ট “আধুনিক শিল্পশিক্ষা”, 


১৪ রঃ ০২ পা লাভিনিকেড জয়স্তীলাল পারিখ, বিশ্বভারতী 
নিউজ, ২য় খণ্ড, ১ম সংখ্যা, জুলাই ১৯৩৩ । 

১৬ প্রঃ কবিগুরু ও নন্দলাল, সৈয়দ মজুতবা আলীয় রচনাবলী- ২য় খণ্ড, প: 
৯০২ । 

১৭ কানাই সামন্ত রচিত “জীবনের রাপরেখা" 


১৮ শ্যামলী ( বাড়িগুলির একটি | গাস্ধী এলে এখালে উঠতেন), 
“কালো বাড়ি”-উত (কলাভবনের উচ্চ ক্লাসের ছাত্রদের আবাস) । দুটি বাড়িই 
মাটির তৈরী । আলকাতরা রাঙানো । বাড়িগুলো এবং গৃহসজ্জা খুবই 


রীতিবহির্ভূীত হলেও, করণকৌশল কিন্তু পরম্প্রাগত । 


চিন্তামণি কর 


যে কোন সার্থক শিল্পী ও তাঁর রচনা প্রায় অভিন্ন বলা চলে । শিল্পীর 
ত্যুর পর তাঁর শিল্পরচনা যতকাল নষ্ট না হয় ততকাল তাতে নিহিত 
শল্লীর বাক্তি স্বাতস্ত্রের অস্তিত্ব ও অভিবাক্তি, তাঁর মানবীয় সত্তাকে বিলীন 
'তে দেয়না । শিল্পীর পরিচিত জনের কাছে তাঁর চাক্ষুষ স্বরাপ যেভাবে 
ঢাদের স্মৃতির পটে আঁকা থাকে, পরে সেই ছবির রূপ অন্তত আংশিক 
ঢাবেও থেকে যায় । তাঁদের মুখের কথায় বা লেখার মধ। দিয়ে তা প্রকাশ 
য়ে পড়ে। 

শিল্পাচার্য নন্দলাল বসুর জন্ম হয়েছিল ১৮৮২ সালের ৩রা ডিসেম্বর । 
চার গুণমুগ্ধ ব€ুজান তাঁর শতাযু কামনা করলেও শিল্পীর জীবনান্ত ঘটেছিল 
৯৬৬ সালের ১৬ই এপ্রিল । সতেরো বছরের জন্য শতায়ু অপূর্ণ হলেও 
চার. জম্মশত বর্ষে এমন বহুজনই আছেন যাঁরা শিল্পার সান্নিধো আসার 


সাভাগা লাভ করেছিলেন এবং ভাঁদের হৃদয় থেকে নন্দলালবাবুর স্যতি 


এখনও মুছে যায়নি | শিল্পী সম্পর্কে তীদেরই রেখে যাওয়া কাহিনীর 
করোগুলি ভবিষ্যতের নন্দলাল জিজ্ঞাসুর কাছে মানুষটির রূপালেখোর 
কছুটা উদ্ভাসিত করতে থাকবে । 

নন্দলাল বসুর সঙ্গে আমার প্রথমবার দেখা হয়েছিল ১৯৩০ সালে 
টগুয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্টের ভবনে । তখন সেখানে আমি 
হলাম শিল্পশিক্ষার্থী | সোসাইটির আর্ট স্কুলে একদিন উপস্থিত হয়ে 
দখলাম আমার পরম শ্রন্ধেয শিক্ষক কিতীন্্নাথ উল মহাশয় 


$৭ 
পদ স্টার) 


সতরঘ্কীতে বসে আর একজনের সঙ্গে মশগুল হয়ে আলাপ করছেন । 
আমাকে দেখেই বল্লেন, “নন্দদা এই আমার ছাত্র চিস্তামণি 1” 

মাসিক পত্রিকায় প্রকাশিত তাঁর চিত্র প্রতিলিপি মারফত শিল্পী 
নন্দলালের পরিচিতি, তখন শুধু শিল্পী ও শিল্পরসিক মহলে নয়, দেশের 
কৃষ্টিবানদের কাছেও ছড়িয়ে পড়েছে । এমন বিখ্যাত বাক্তির সঙ্গে চাক্ষুষ 
পরিচয় এক তরুণ ছাত্রের কাছে সহসা এক তোলপাড় করা ঘটনা । 
আমার করা ছবি দেখতে চাইলেন । অতি অপরিণত ছবি ছাড়া ক আর 
দেখাব ? তবু উৎসাহ দিয়ে বল্লেন, “নিষ্ঠায় ছবি একে গেলে আনন্দ পাবার 
ও আনন্দ দেবার মত ছবি তমি একদিন নিশ্চয়ই করতে পারবে ।” 

১৯৩৫ সালে আমি সিউড়িতে বীরভূম জিলা স্কুলে শিল্পশিক্ষক নিযুক্ত 
হয়ে গেলাম । তখন তীর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ হবার সুযোগ পেলাম । 
শান্তিনিকেতনে যাবার কথা লিখলেই বিচিত্র পোস্টকার্ড-এ জবাব আসতো 
তীর সাদর আহবান সতর্ক বাণীসহ “সঙ্গে মশারি ও বিছানা আনিতে ভুলিও 
না” । 

ভবনভাঙ্গার লাল ধুলোয় ভূষিত হয়ে খালিহাতে উপস্থিত হলে বলতেন 
“একবার মাটিতে শুয়ে এখানকার মশার কামড় খেয়ে সাজা পেলে 
দ্বিতীয়বার আর মশারি আনতে ভুল হবেনা” । 

কিন্তু প্রতিবারই তাঁর এই আদেশ অমানা করলে ও রাত্রে শোবার 
বিছানা ও মশারির বন্দোবস্ত হত হয়ে যেত । 


পু সর ক 


বর অপাব শ্লেহ কিভাবে তাঁর ছাত্রদের অভিভূত করতো তা তাঁদের 
রে লিপিবঞ্জ করেছেন আমি তাঁর সতীথের ছাত্র হলেও তাঁর গ্ষেহ 


কিছু কম পাইনি । 


নন্দলাল বসু তাঁর ছাত্রজীবনে গুরু অবশীস্তনাথের প্রির 


-পঞ্চপাগুবের" শুধু একজনই নয়, ছিলেন তাঁর অতি নিকটতম শিষা ও 
সঙ্গ সকালের টা ও ভালবাসার পাত্র । আমার মাস্টারমশাই 
ক্ষিহন্দন্যাথব কাছে তীর ছাত্রজীবানের অনেক গল্প শুনেছি এবং নন্দবাবু 
সম্পকিত একটি ঘটনা উল্লেখযোগা । 

হখন পার্সি ব্রাউন আটক্কলের অধাক্ষ ছিলেন এবং তাঁর নিয়মতান্ত্রিক 
কড়া শাসনে ছাত্রকুল রীতিমত ত্রস্ত থাকতেন । তাঁর আদেশ অনুযায়ী 
ছারা ঠিক নিদ্ধারিত সময়ে স্কালে হাজির হ'তে বাধা হতেন । কিনতু 
উপ্রাধাক্ষ অরনীন্দ্রনাথের আপন ছারদের প্রায়ই ঠিক সময়ে স্কুলে হাজির 
হওয়ার বাতিক্রম ঘটাতো । একদিন তীরা স্কুলে এসে দেখেন আসবার 
দরজাটি বন্ধ | তাঁদের নেতৃস্থানীয় নন্দলাল রেগে বল্লেন "সাহেব যদি 
ভোবে থাকেন যে দরজা বন্ধ করে আমাদের প্রবেশ অধিকার কেড়ে নেবেন 
এস তার উপযুক্ত বাবস্থা করি । তোমরা সকল্গে আমার সঙ্গে একত্রে কাঁধ 
লাগিয়ে মারো ধাককা-_ হেইয়ো” । ধাককা লাগামাত্র দরজার কপাট দুটি 
ছিটকে খুলে গেল কারণ অগলবন্ধ ছিলনা | শুধু ভেজান ছিল | সেই 
মুহুর্তে তীরা দেখলেন সামনে পার্সি ব্রাউন দণ্ডায়মান | কিংকর্তবাবিমুঢ় 
হয়ে ছাত্ররা এক দৌড়ে অবনীন্দ্রনাথের ক্লাসের ঘরে গিয়ে তাঁদের 
অপরাধের শাস্তির জনা অপেক্ষা করতে লাগলেন । 

ক্ষণকাল পরে অধাক্ষের আরদালি অবনীন্দ্রনাথকে এসে জানাল 
“সাহেব আপকো সেলাম ভেজা” । অবনীন্দ্রনাথ পার্সি ব্রাউনের অফিসে 
গেলে ছাত্ররা হিসাব করছিলেন প্রাপা দগ্ডটা কত কঠিন হ'তে পারে.। 

তিনি ফিরে এসে বল্লেন “ ও নন্দ ও দুর্গেশ তোমরা কি কাণ্ড করেছো ! 
সাহেব তো রেগে আগুন” । 

নন্দলাল কৈফিয়তের গৌরচন্দ্রিকা আরম্ভ করতেই তিনি বল্লেন “আর 
ব্যাখা করতে হবেনা সব শুনেছি ব্রাউনের কাছে । তবে এযাত্রা ধেচে 
শিয়েছো । আমি ওকে বুঝিয়ে বললাম যে তোমরা স্কুলে আসতে ইচ্ছাকৃত 
দেরী করো না বা কাজে ফাঁকি দিতে চাওনা অনা ছাত্রদের থেকে 
তোমাদের কাজের ধারা অনারকম । সকালে ওঠে বাড়িতে ছবিতে 
“ওয়াস্” দিয়ে কাগজ শুকিয়ে ওদের ক্লাসে আসতে দেরী হ'য়ে-যায় । এই 
শুনে সাহেব তোমাদের দেরী করে আসা মাপ করে দিয়েছেন এবং এখন 
থেকে তোমাদের দেরী করে আসা মঞ্জুর” । 

নন্দলাল বসুর পঞ্চাশ বছরের জন্মোৎসবে গুরুর আশীব্বদি 
পেয়েছিলেন “আমি এই কামনা করছি যে তোমাকে পেয়ে আমার যেমন 
আনন্দ তেমনি আনন্দ পেয়ে যাও তুমি তোমার সহপাঠী ও তোমার 
ছাত্রছাত্রীদের কাছ থেকে” । শিল্পীর জীবনে গুরুর এই আশীর্বানী 
পরিপূর্ণতা পেয়েছিল সর্বতোভাবে । গুরুর মতই নম্দলাল চিহিন্ত হয়েছেন 
তাঁর বহু সুযোগা ছাত্রছাত্রীদের কৃতিত্রে ও প্রতিষ্টায় ৷ অবনীন্দ্র শিষাদের 
মধ্যে নবাবঙ্গীয় শিল্পকলার প্রচার ও প্রতিষ্ঠায় আচার্য নন্দলালের অবদান 
সবাধিক বলা চলে । সময়ের ও পারিপার্থিক ঘটনার প্রভাবে বন্ধিত, 
আজীবন নন্দলাল বসুর স্বাদেশিকতার ধারণার ও অভ্যাস-এর ভিত্তি ছিল 
রীতিমত স্থাণু কিন্তু তা সত্ত্বেও নিজের দ্বিধা থাকলেও আপন ছাত্রছাত্রীদের 
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| 

রামকিঙ্কর বলতেন “আমার অয়েলপেন্টিং-এ ছবি আঁকা মাস্টারমশাই 
মোটেই পছন্দ করতেন না । কিন্তু আবার চুপি চুপি দেখতে আসতেন কি 
আঁকছি”্এবং ধরা পড়ে গেলে বিনা মন্তব্যে বার কয়েক “ছু” ছেড়ে চলে 
ঘেতেন | তার মানে তীর পছন্দ কি অপছন্দ হোল, তা বোঝা যেতনা” । 

পরশাসন থেকে স্বাধীন হবার প্রচেষ্টা ও সংগ্রামজাত শ্বদেশীয়ানার 
-জাত্যাভিমান তাঁর শিল্পসূজন ভাবনা ও ক্রিয়াকে বিশেষভাবে অভিভূত 
লাম নিলি ািনয রাযি 
« তার 
ঠ একটি ঘটনায় একবার যনে হয়েছিল প্রত্যাশিত সবহেলীয়ানার মান 
থেকে পদম্থলনের অপরাধে বোধহয় তাঁর বিরাগভাজন হয়ে পড়লাম । 
বেশ কয়েক বৎসর লগ্ুন প্রবাসের পর আগে না দেখা স্বাধীন ভারতে 
₹ এলাম ১৯৫৩ সালে । কলকাতায় সরকারি আট কলেজে তখন নন্দলাল 
১৩২ 


খসুর শিল্পকলার একটি ্রদ্পনী 
রানার গেযেনাষ বরী) সঙ দেখো করতে গিট 


না 
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কয়েক বৎসরের বাবধানে আমার চেহারার এমন কোনে গা 
হয়নি যে তিনি দেখালে চিনবেন না, কাজেই শুধু আমি যে এ পরনে 
তাই নয় হতবস্ব রমেনদাও বলে উঠলেন “সেকি মাস্টার 
চিন্তামণিকে চিনতে পারছেন না!” সেই একই স্বাবে তাঁর জবান 
“চিনব কি করে ও তো এখন সাহেব হয়ে গেছে" । 

ভাবলাম আমার পরা সাহেবী পোশাকের জনাই বোধহয় (পলাম &. 
ভর্সনা । কিন্তু ভংসনার আসল ফারণ জানা গেল বহু বসর পরে | 
মহাপ্রয়াণের বোধ হয় বছর দুই আগে কলকাতায় অসৃস্থ থাকাবালী, 
সংবাদ পেয়ে দেখা করতে গেলাম | জন্মতারিখের দিন থাকায় কি ফু, 
নিয়ে যাবার সংকল্লে হঠাৎ মানে পড়ে গেল যে শান্তিনিকেতনে একি, 
ফুলের কথা বলতে তিনি বলেছিলেন “দ্যাখো অনেকরকমের ফুল এনে 
পরিতৃপ্ত হওয়া যায় কিন্তু যে ফুলকে আমি সবচেয়ে ভালবাসি তাবে 
তুলিতে কালিতে আঁকতে আমার সংকোচ এসে ষায়”। 

কি ফুল সে ? জিজ্ঞাসা করতে বলেছিলেন “আমি একেবারে মনেপ্রাণে 
মুগ্ধ হই গোলাপ দেখে বিশেষ করে রক্তগোলাপ” । 


ভাগাক্রমে পেয়েছিলাম একগুচ্ছ সদাপ্রশ্ুটিত রক্তলাল গোলাপ এণ' 
তাই নিয়ে তীর বাসায় পৌঁছে স্মরণে এল তাঁর সাহেবী পোশাকের প্রি 
ঘৃণার প্রতিক্রিয়া আর এসেছি সেই বেশে । তাঁর কাছে যাবার আগেই পু৫ 
বিশ্বরূপ জানালেন “ডাক্তারের আদেশ সাক্ষাতকারীদের কেউ দু'মিনিটের 
বেশী থাকবে না এবং বাবাকে কথা বলাবেন না" | 

ফুল রেখে প্রণাম করতেই হাত ধরে টেনে পাশে বসিয়ে দিয়ে বলেন 
“সেই ফুলের কথা আজও মনে রেখেছো” । 

ভাবলাম তীর প্রিয় ফুলের অর্থে বোধহয় আমার সাহেবী পোশাকে 
অপরাধ এবার মাপ হয়ে গেল । স্ত্রী ও পুত্রের একযোগে কথা না বলান 
ইঙ্গিত উপেক্ষা করে তিনি বাল্লেন “বছুকাল ধরে প্রশ্ন জমা হয়ে আছে 
আজকে না বললে হয়ত আর বলার সময় হবেনা ! আমাদের ধারার 
আপনজন ও উত্তরাধিকারী শিল্পী হিসাবে তোমাকে দেখে এসেছি কিন্তু সে 
ধারা শুধু নয়, ছবি আঁকাও একেবারে ছেড়ে দিয়ে আমাদের নিরাশ করল 
কেন!” 

এ প্রাপ্ননের জবাবে বললাম “মুখাত ভাক্ষর্য শিখতে গিয়েছিলাম ইগ্ডিয়াণ 
সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্ট-এর স্কুলে । কিন্তু বেশ কিছুকাল কাজ 
করে যখন বুঝলাম যে গিরিধারী মহাপাত্র মহাশয়ের শিক্ষাদেবার পদ্ধতিতে 
আমাকে শিক্ষানবিশী করতে দশবছর কিংবা তার বেশী সময় দিতে হবে 
তখনই উপায়স্তর না দেখে ক্ষিতীন্দ্রনাথ মজুমদার মহাশয়ের গ্রাহ্য শিমা 
হয়ে ছবি আঁকা আরম্ভ করেছিলাম । পরে ইয়োরোপে পারী সহরে গিয়ে 
যখন ভাস্কর্য শিখবার অবাধ সুযোগ পেয়ে গেলাম তখন থেকেই আমার 
ঈক্সিত শৈলীকে অবলগ্ধন করেছি । আপনি কি মনে করেন তাতে আমার 
অপরাধ হয়েছে ৮” 

আমার কৈফিয়ৎ শুনে আচার্য নন্দলাল হেসে বললেন, “আরে কি 
আশ্চর্য ! এ ব্যাপারটা প্রায় আমারই দশার মত । আমিও গিয়েছিলাম 
আর্টক্কুলে ভাম্কর হবার বাসনা নিয়ে । কিন্তু তখন ওখানে ভাস্কর্য শেখাবার 
মত উপযুক্ত লোক কোথায় ? ভাগাক্রমে এমন গুরু পেয়ে গেলাম যিনি 


চলছিল এবং 


বাগার আছ 


খশ 


এ 


শিখিয়ে দিলেন তুলিকে ছেনি করে ছবিতে ভাস্কর্য রচনার সাধ মেটানর 


কারিগরি । দেখতে পেয়েছো কিনা জানিনা-_ আমার প্রথম পর্বের ছবিতে 
তুলি রচনা করে গিয়েছে ভাস্কর্য রাপায়ণ |” 

রামকিন্কর রচিত সাঁওতাল পরিবার মূর্ভিগুচ্ছে পুরুষ মূর্তিটির মাথা 
এবং ছাত্রাবস্থায় গড়া নৃত্যোস্মত্ত নরনারীর সুষমাবেশিত “বা-রিলিফ 
(সরকারী আর্টকলেজে সংরক্ষিত) আচার্য নন্দলালের অনান্বাদিত ভাক্কয 
স্পৃহার অভিজ্ঞান কণামাত্র । 

নন্দজাল বসুর চিত্রসস্তারের অবদান মহিমায় গৌরবাস্থিত ভারত ভাগ্য 
বিড়ম্বনায় হয়ত হারিয়েছে অসম্পাদিত ও অকীর্তিত এক বিরাট 
ভা্করকে |. 
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শন্দলাল বসু মানুষটি কত কাছের ছিলেন, অথচ সেইসঙ্গে কত 
দপেপ_ আনেক পরের । ১৯২০ সাল অবধি নন্দবাবু যুক্ত ছিলেন, 
অননীন্দনাথ প্রথিষ্টিত ইণ্ডিয়ান সোসাইটি অফ ওরিয়ান্টাল আরট স্কুলের 
সাঙ্গ । এই স্কুলে আমি ভর্তি হই ১৯২৯ মালে । আমার বয়স তখন 
5৭1 নন্দবাবু ততদিনে চলে গেছেন শান্তিনিকেতনে । শান্তিনিকেতন 
এমন কিছু দূরে নয় । তবু গর সঙ্গে পৰিচয় হাতে আমার কয়েক বছর 
01828 যতদুর মলে পড়ে ক পথস দেখি ভিব্রিশ দশকের (গাড়ায় । 
“খন আমি শ্রীকালীপদ ঘোষালের কাছে রঙ, তুলি, রেখার বিষয় নবিশী 
বপছ্ছি । ইষ্ডিয়ান সোসাইটি অফ ওরিয়েপ্টাল আরটের স্কলটা সমবায় 
মাশসানে ছিল । ইস্কুল বলতে এক মস্ত হল ঘর । ঠাকুরবাড়ির সব ভাবি 
সিন আসবাবপান্জে সুসজ্জিত । ইস্কালের আলমারীতে ছিল ঠাসা বই । 
টান, জাপান, এশিয়া, ইায়োরোপ, মিসব, শ্রীসেন ললিতকলা বিষয়ক 
পিতাল । দুনিয়ার আর্ট বই ' কিনব বই ছিল আবার দুর্লভ দুষ্প্রাপা |. 
গবনবাধু ও গগনবাবুর সংগষ্টাত । একধাধে টেবিল চেয়ারে ঘেরা 
মফিস । আর হলঘারবর কোণায় (কোণায় ছোট ছ্বোট ডেক্স । মাটিতে 
পসেই ছাব্রপধা চিত্র কর্মে লিপ্ত হতো । ওপাশে লম্বা চুল, গলায় 
বগিপরিহিত পরম বৈষ্ণব শিল্পী ক্ষিতীন্দ্রনাথ মজুমদার মহাশয় ছবি একে 
ঢালছেন নিজের মনে । অনা কোণে ভারতীয় এতিহোর শেষ, ও অনবদ্য 
নরিকার আ্াগিবিধারী মহাপান্র মহাশয় কাঠ বা পাথর খোদাই করায় 
নিমগ্ন ! মস্ত মস্ত জানালাগুালোর প্রাইরে স্টানা লক্বা বারান্দায় পাত্রশোভন 
ঢানের ফুল গাছ ! ফি সুন্দর পরাবেশ ! গুরু গম্ভীর ও গিজরি মত স্তন । 
ডাপলে এখনও মন কেমন করে । ইচ্ছে করে ফিরে পেতে, আবার ছাত্র 
হপস্থার সেই সব দিন। 

কিন্তু ্ ঘরই মাঝে মাঝে চঞ্চল ও হতচকিত হয়ে উঠতো । দেশের 
নামী বাক্তি ও জগৎ বরেণ্য মানুষের আবিভাবে । কত নাম করবো £ 

* আবার কখনও কখনও সম্ত্স্ত ও তটস্থ হয়ে উঠতো সকলে যখন 
অবনীন্দ্রনাথ সিরাজের মত ঘরে প্রবেশ করতেন । গগনেন্দ্রনাথও 
আসতেন সাঙ্গোপাঙ্গ নিয়ে । 

অবন ঠাকুর কিন্তু ঠাকুরবাড়ির বিনয় নম্রতা বা শিষ্টাচারের ধারও 
ধারাতেন না । আর্টের পরিবেশে নিষ্কোশিত অসির মত ঝলসে উঠতেন । 
শ্রদ্ধা ভয়, ভালবাসা সব মিলিয়ে ওকে আমরা ঘিরে ধরতাম | তারপর 
পকাঝকার মাধ্য আমাদের ছবির দোষগুণ বিচার করতেন । মনটা প্রায় 
খারাপ হয়ে যেত । পরমূহূর্তে আবার রর কথায় সবাই আমরা হাসি 
খুশীতে ফিরতাম । আরট সংক্রান্ত কত না দেশ-বিদেশের কাহিনী উনি 
আমাদের সামনে বিছ্বাতেন । কত গল্প আর বলার কি অনবদ্য কায়দা ! 
সকলেই মুগ্ধ হতাম ওর পাণ্ডিতো । সকলেই আমরা হতচকিত । গল্পে 
ণাল্লে প্রায় সন্ধা হয়ে যেত । একদিন এ আর্টের কথায় কথায় বললেন, 
"দেখ, আমার রচনা ও নন্দর রঙ রেখো নিয়ে একজন মস্ত বড় আটিস্ট 
হত পারে ।” 

কথাটা প্রায় ধাঁধার মত কেন কানে বেজেছিল ৷ এ কথায় আমরা পরে 
আসবো । 

সেইসময় নন্দবাবু টেম্পারায় কাজ করতেন । আমরা কিন্তু তখনও 


অবনীন্দ্রনাথ উত্তাবিত পদ্ধতিতে ওয়াসপেন্টিং করি | হয় কাগজে নয়, 


সিন্ষের উপর । সক্ষম; মিনিয়েচার ধাতের কাজ । প্রায়শ রোমান্টিক । এ 
কারণেই অবনবাধুর কথাটা মনে হয়েছিল যেন খাপছাডা কথা । 
একদিন ছবি ঘম়ামাজার কালেই নিরহচ্ষার ও দণ্তরহান পদক্ষেপে এক 


স্র্ণকুত্ত 


মধোই এক চঞ্চলতা । আমি সবিস্ময় কালীপদ ঘোষালের দিকে তাকাতে 
কালীবাবু জনাস্তিকে বললেন, ইনিই সেই নন্দলাল বসু । আমরা রঙ তুলি 
ফেলে সবাই ওকে ছেঁকে ধরলাম | উদুশ্্রীব হয়ে শুনতে লাগলাম গর 
কথাবার্তা । কথা দেওয়া নেওয়া হচ্ছিল ক্ষিতীনবাবু ও নন্দবাবুর মধ্যে । 
দুজনেই সরলতার প্রতীক । সহজ হাসি খুসিতে মশগুল । অনেকদিন 
বাদে দেখা হল দুই বন্ধুর | ডজনখানেক বিড়ি ক্ষিতীনবাবুর পুড়ে শেষ 
হল । আমরা সেদিন স্বপ্নেও ভাবিনি; আমাদের পক্ষে ঠাওর করা শক্ত 
ছিল, অন্তত আমরা আশা করিনি যে নন্দবাবুকে এখানেই ছবি আঁকতে 
দেখব । আসলে হয়েছিল কি ক্ষিতীনবারুর এক গুণমুগ্ধ ওকে শাক্ত মতে 
ত্রিপুরা সুন্দরীর ছবির বায়না দিয়েছেন | ক্ষিতীনবাবু পরম বৈষ্কব, বৈষব 
বিষয়বস্তু হলে অবশ্য কোনো সমস্যা নেই । ত্রিপুরাসুন্দরী ভাবনায় কদিন 
দ্বিধা্বন্দে কেটেছে গুর | | 

ইতিমধ্যে নন্দবাবুর আবিভাবে ক্ষিতীনবাবু যেন চাঁদ হাতে পেলেন । 
কাগজ, পেন্সিল, ড্রইং বোর্ড রাবার নিয়ে এসে সরাসরি নন্দবাবুর কাছে 


. ঘটনাটা বলে আবেদন করলেন, দয়া করে আমার ত্রিপুরাসুন্দরীর ড্রইংটা 


তুমি করে দাও । 


৩৩ 


সেই প্রথম নন্দবাবুকে ছবি আঁকতে দেখলাম | আশ্চর্য কি সুনিশ্চিত 
রেখা আর কি নিক্তি মাপা পরিসর | কিয়ৎক্ষণের মধ্যেই রাজরাজেশ্বরী 
ব্রিপুরাসুন্দরী হাতে ধনুক আর বাণ নিয়ে কাগজে ভেসে উঠলেন । গুকে 
রাবার ব্যবহার করতে দেখলাম না । কোন একসময় নন্দবাবু লেখনরেখ 
রেখার (ক্যালিগ্রাফির) প্রয়োগ করেছেন ছবিতে । কিন্তু ত্রিপুরাসুন্দরী 
ড্রইং-এ তা করেননি । যেন রেখার বাঁধনে বাঁধা দেবীমূর্তি । লীলায়িত 
ছন্দবন্ধ রেখা । সে ঘটনা কোনো দিন ভোলবার নয় । কি জোরদার 
অঙ্কন । 

নন্দবাবুর সঙ্গে দ্বিতীয়বার সাক্ষাৎ হয়, শান্তিনিকেতনে । সেই 
শেষবার । ১৯৩৮ সালে আমার কনিষ্ঠ ভগ্মী বাণী (মজুমদার) চৌধুরী 
সবেমাত্র ইয়োরোপ সফর করে ফিরেছে ছৌনৃত্য দলের সঙ্গে । ফিরে এসে 
সে শান্তিনিকেতনে নৃত্যনাট্যের দলে যোগ দেয় | ওরই আমন্ত্রণে গেলাম 
শান্তিনিকেতনে ৷ অন্য একটা উদ্দেশ্যও ছিল । তা হলো নন্দবাবুর সঙ্গে 


দেখা করা 1 আর মনে মনে আরেকটা বাসনাও ছিল ৷ খদি সম্ভব হয় 


রবিবাবুর ছবি দেখার । বস্তুত খ্যাতনামাদের যন্ত্রণা সাধারণের তুলনায় 
অতুলনীয়”! শাস্তিনিকেতনেও মনে হলো যেন রবি ঠাকুর ফেরারী 
আসামী । সন্ধান পাওয়া দায় । বাণী তখন ওখানকার আটঘাটি সব চেনে, 
অভয় দিয়ে সম্ভর্পণে, “শ্যামলীর” দরজায় আমাকে নিয়ে উপস্থিত । 
ঠাকুর মহাশয় তখন আরামকেদারায় বসে পিছন ফিরে একটি ইংরাজী 
বই পড়তে ব্যস্ত । আমাদের পদশব্দে বইটা নামিয়ে মুখ ঘুরিয়ে বাণীকে 
দেখেই বললেন, “আরে এসো এসো, আমি বিমুখ হয়ে বসে আছি ।” ওকে 
প্রণাম করে বাণী আমার পরিচয় দিল, “আমার দাদা, ছবি আঁকে” । 
“তাই নাকি ?£ এক জাত আর্টিস্ট-এর দৃষ্টি দিয়ে বললেন । “আজ্ঞে 
হ্যা, তবে আমি এসেছি আপনার ছবি দেখতে 1” আমি বললাম । 
ঠাকুর মহাশয় কৌতুহলী হয়ে প্রশ্গ করলেন, “তুমি কোথায় 
শিখেছো ?” উত্তর করলাম, “আজের অবন ঠাকুরের স্কুলের ছাত্র আমি |” 
বলবা মাত্রই উনি বললেন, “গুরে বাবা তুমি মস্ত বড় আর্িস্ট্র ছাত্র 
তোমাকে কি ছবি দেখার্ক_ তারপর দ্বিতীয় দফায় বললেন, দুঃখের 
বিষয় আমার ছবি সব এলমহাষ্ট মহাশয় বিদেশে নিয়ে গেছেন, তা নাহলে 
তোমাকে দেখাতে পারতাম ।” এযেন আঁকিয়ের সঙ্গে আঁকিয়ের 
কথাবাতাঁ। হঠাৎ কি ভেবে বললেন, “তোমার সঙ্গে নম্দলাল বসুর 
আলাপ আছে ?” 
আমি বললাম, “আজ্ঞে না সরাসরিভাবে তেমন নেই তবে আমি ওকে 
ছবির মারফতে চিনি । বেশ চিনি।” উনি যেন আশ্চযান্বিত হয়ে 
বললেন-_-চেননা ? সে কি কথা! যাও আলাপ কর । তারপর এক 
নিশ্থাসে বলেন, অমন লোক হয় না ! অমন মানুষ হয় না ! অমন 
আর্টিস্ট হয় না!” এক নিশ্বাসে। 

অতঃপর্ন, কয়েকটি ছবি নিয়ে উপস্থিত হলাম নন্দবাবুর বাড়ির 
ফটকে । সূর্য তখন পিছন দিকে হেলতে শুরু করেছে । বেশ বেলা | ফটক 
পার হুয়ে পড়লাম এক ছোট ফুল পাতার বাগানে, কোন এক গেঞ্জিপরা 
মহাশয়ের মুখোমুখি, প্রশ্গ হল, “কাকে চাই ৮” 

ওর কাছে আমার ইচ্ছে প্রকাশ করব্নূম । উনি বললেন, এখনতো 
“উনি ঘুমোচ্ছেন দেখা হওয়া সম্ভব নয়। 

ব্যাড লাক! . 

অগত্যা ফিরতি পথ নিলাম, হঠাৎ বারান্দার উপর থেকে নারীকণ্ঠের 
স্বর কানে এলো, “আপনার কাকে চাই ?” 

ঘুরে দেখলাম ভদ্রমহিলার বয়স বেশী নয় । কে যেন, প্রমাদ 
শুণলাম । অবশেষে গুকে জানালাম, “আমি এসেছিলাম নন্দবাবুর সঙ্গে 
আলাপ করতে আমি অবন ঠাকুরের স্কুলের ছাত্র । শুনলাম উনি 
ঘুমোচ্ছেন। ঠিক আছে আমি আর একদিন আসবো, আমি চলি । 
ধন্যবাদ 1” 

ভদ্রমহিলা আমার" কথায় মনে হল যেন জেদ করে বললেন, “না, না 
আপনি যাবেন না । আসুন ভিতরে এসে বসুন, আমি ওকে ডেকে দিচ্ছি ।” 
কি বিপদ ! 


আমি বিব্রত হয়ে প্রতিবাদ করলাম, “না, না গুকে জাগাবেন না, আমি . 


ভত্রমহিলা আরো দৃঢ়তার সঙ্গে বললেন, “না না আপনি এসে বসুন,” 
চু তারপর যোগ করলেন, “এ গর নিদেশ । যে কোন সময় ই জানুকিরা 
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. লেখা থেকে উদ্ধৃতি দিচ্ছি: 


কেন কে যেন ডেকে দেওয়া হয় । না হলে উনি ক্ষুব্ধ হবেন' ।একথা 
বলে চলে গেলেন উনি ভিতরে ।” 

আমি অপরাধীর মতো ঘরে গর অপেক্ষায় বাসে রইলাম কিছুক্ষণ | 
কিছুক্ষণ বাদে নন্দবাবু মানে হল মুখ হাত পা ধুয়ে ঘরে প্রবেশ করলেন । 
আমার পরিচয় দিয়ে ওকে প্রণাম করলাম | খুব যত্র সহকারে আমার ছবি 
দেখলেন ।এ সময় আমি নন্দবাবুব মতোই টেম্পারার কাজ করি দেখে 
খুশী হলেন । তারপর বহুক্ষণ আমরা কথা দেওয়া নেওয়া করেছি, তবে 
ওর সব কথা অক্ষরে অক্ষারে আমার মানে নেই । উর বক্তবা কথার মর্ম, 
ছাপ আমার মনে ছিল ৷ পরবর্তীকালে ৪র লেখা শিল্প কথায় ও চিঠিতে 
সব পড়েছি, ওর সব কথাই আবার আমার ঘরে ফিরে মনে উদয় হয় । 


তাই ব্যক্তিগত সামানা পরিচয়ের কথা চিত্রকর নন্দলাল বসু স্বনামধন্য 


নন্দবাবুর কথা এইখানে শেষ করে ওর ছবির প্রসঙ্গে যাচ্ছি । 
| 0২০ 
প্যাস্কাল বলেছেন, “আমরা শ্রন্থৃতো চাই না, গ্রস্থের পিছনে 

মানুষটিকে চাই” তাতে শিল্প ও শিল্পী দুই আলোকিত হয় । 
কারণে । এই শতাব্সীর শুরুতে দেশাত্মবোধ জাগরণের সঙ্গে সঙ্গে যুক্ত 
হয়ে আছে সংস্কৃতিগতভাবে একমাত্র শিল্পাত্ববোধের নবজাগরণ এক 
অভূতপূর্ব ইতিহাস | এর তুলা অনা কোনো. আন্দোলন বা কোনো 
জাগৃতির স্মৃতি কই আমার তো মনে পড়ে না। 

আমাদের অনতি অতীতের ইতিহাসে অবনীন্দ্রনাথ ও হ্যাভেলসাহেব, 
এবং নন্দবাবু ও অন্যান্যরা যে মহান আঙশ তুলে ধরার প্রয়াস পান তা 
অবিস্মরণীয় । 

কয়েক শতাব্দীর সাংস্কৃতিক পক্ষাঘাত নিরাময় করে তাঁরা জাতিকে 
সাংস্কৃতিক নবজন্ম দান করেন । তাঁদের সেই সক্কল্প-প্রতিজ্ঞা-প্রতিকূল 
পরিবেশে তীদের প্রয়াস-_স্পষ্টত সেটি একটা এতিহাসিক মহালগ্ন । 
তাঁদের সেই দুঃসাহসের নাম “বেঙ্গল স্কুল” বা “বাঙ্গলা কলম” । প্রতিভা 
ও দুবরি মেহনত করে একা নন্দবাবু যাকেই তলে ধরেছেন সম্ভ্রান্ত ভারতীয় 
স্কুলের ভিত্তিতে তাকেই বলি ভারতীয় আরট ৷ ভারতীয় ললিতকলা 
বলতে ঠিক কি বোঝায় তার সংজ্ঞা দেবার জন্য এখন 907258০1551-র 
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1175 ০28৪1) 01 2 11 10105 এ) 151870 এন আই ল্যাণ্ড” সেই 
“মণিদীপ” আমাদের এতিহ্য । এর উপর নম্দবাবু বার বার জোর দিয়ে 
বলতেন এর মুল কথা হল “প্রতীক” | এই এঁতিহ্য, প্রতীকী-_এতিহ্য 
পাশ্চাত্যের সঙ্গে সংঘর্ষ এখানেই । আমাদের পাশ্চাত্যের মূলসূত্র বা মূল 
কেন্দ্র হল গ্রীস । সেখানে তারা নিছক নরত্বারোপ করে । এক অর্থে বলা 
যায় ওদের শিল্পকলা “আযনপ্রপমরফিক” | পরিবর্তে আমরা ভারতীয়রা 
পরিপূর্ণভাবে প্রতীকী (সিম্বলিক) ।অবশ্য আমার খেয়ালে এই আলোচনা 
থেকে মধ্যযুগ ও আধুনিক বাদদিতে হবে । পশ্চিমের আর শ্রীক সুস্ত্রে 
পুতৃল ও প্রতিমার ভেদজ্ঞান রহিত । কোন পণ্ডিত বলেন, 7167) 51551 
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অর্থাৎ এমন কোনো আট নেই যা গ্রীকের মত প্রতীকহীন ও নিঃস্ব | 
আর প্রাচোর শিল্পকলার তুলনায় প্রতীকান্িত শিল্পকলা আর নেই । এইন্সব 
কথা হাতে নাতে ধরে ফেলেছিলেন নন্দলাল বসু । জলরঙ থেকে 
লোকশিল্প, অজান্তা ৪বাঘ, রাজপুত পাহাড়ী সবকিছুর মধো প্রবেশ 
করেছেন । নানান প্রদেশের স্থানীয় শিল্পের সঙ্গে কাজ করে দেশীয় 
উপাদান পদ্ধতি..ব্লীতিনীতি করায়ত্ত করেছেন অতি যত্ে | চীন জাপানে 
শিক্ষনবিশী করেছেন ৷ ভারতের সর্বত্র ঘুরে অনুধাবন করেছেন ভারতীয় 
শিল্প আত্মার কথা । এমন কি ১৯৭৪ সালের “বিশ্বভারতী নিউজ” পত্রে 
শ্রীমতী উমা দাশগুগ্তর লেখায় পড়েছি যে, শ্রীমতী প্রতিমা ঠাকুর ১৯২৪ 
সালে ফ্রাঙ্স দেশ থেকে ফেরার সময় হাতে করে এনেছিলেন ৪৫ ০ 
1755009 | এই বইটি নন্দলালল বসু মহাশয়কে উদ্ু্ধ করে! 

নন্দবাবু ১৩শ-__-১৬শ শতাব্দীর ঘ্লেসকোর কথা পড়ে শান্তিনিকেতন 
ফ্রেক্ষো নিয়ে মেতে উঠেছেন । তাঁর করা এমন কিছু কিছু "ছবি 
শান্তিনিকেতনের দেয়ালে আছে, যা ভারতীয় শিল্প চেতনা জাগানর পক্ষে 
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যথেষ্ট | দেশ বিদেশের পরিপ্রেক্ষিতে এইসব কাজ দেখতে দেখতে অনেক 
সময় মনে হয়, আবার যেন রক্তের সঙ্গে মোকাবিলা করছি । সেই বাঘ 
সেই অজস্তা, সেই জয়পুর, রাজপুর---সেই ভারতবর্ষ । 

১৯০৭ সালে ইপ্ডিয়ান সোসাইটি অফ ওরিয়েন্টাল আর্ট স্কুল প্রতিষ্ঠিত 
হয়; ১৯০৮ সালে প্রদর্শিত হয় নন্দবাবুর “সতী” পরে '“সতীর 
দেহত্যাগ” ১৯০৯ সালে “দময়স্তীর স্বয়গ্বরসভা” এবং “শিবের তাগুব” 
নৃত্য, এই সময় নন্দবাবু হিন্দু দেবদেবীর চিত্র ্রকে সকলকে মুদ্ধ করেন । 
তাছাড়া গোকুলব্রত,১৯২৭শে আঁকা নটীর পূজা ইত্যাদি । কিন্তু তাঁর কাজ 
যথার্থই সৃজনশীল বাঁক নেয় ১৯২২ সালে টেম্পারা রঙে মনোমুগ্ধকর 
“বীণাবাদিনী” আঁকার সঙ্গে সঙ্গে । 

আমরা কয়েকটা ছবির মধ্যে আলোচনা সীমাবন্ধ__করবো “উমার 
শোক” “ম্বর্ণকুন্ত” “অভিসারিকা” এবং “রাধার বিরহ” | তাছাড়া কিছু 
নিসর্গ চিত্র তার মধ্যে “মধ্যাহন্বপ্ন" এই কটি ছবিই প্রধান | এই সমস্ত ছবি 
পাশাপাশি বিহলে বোঝা যায় যে নন্দবাবু চিত্রশিল্প ইতিহাসের এক অধ্যায় 
হতে আর এক অধায় উত্তীর্ণ হয়েছেন । সর্বদাই এগিয়েছেন ধুবতারার 
স্থির লক্ষ্যে । ভারতীয়, নান্দনিক মার্গে সুত্র-আত্মিক সম্পর্ক বিচ্যুত না হয়ে 
সর্বত্রই বিষয়বস্তু রঙ রেখা সম্মিলিতভাবে প্রতীকধর্মী আজকের ছবি । 

নন্দবাবুর এইসব ছবি পাশাপাশি দেখলে সেকাল থেকে একাল অবধি 
দুইদিক থেকে একটা কথা পরিষ্কার যে তাঁর ছবি ক্রমশ বদলেছে । প্রথমত 
মিশ্র জলধোয়া, স্বচ্ছ রঙের পরিবর্তে তাঁর মধ্য পর্বের ছবিতে অনচ্ছ, গাঢ় 
রঙের সুবিবেচিত রেখা ঘিরে আকৃতি ও অবয়ব অনুযায়ী রঙের 
ধর্ম-বিন্যাসে পরিবর্তিত হয়েছে । আগের ও পরের ছবির বহু হেরফের 
দেখা যায় এটা স্ীকার করতেই হয় । এইদিক থেকে অবন ঠাকুর অনুযায়ী 
চিত্র গঠন ছিল অনা আরেক রকম । একে বলা যেতে পারে 
অপ্রতাক্ষভাবে “ঈজেল” পেন্টিং-এর ধাত । অধুনা ক্রিয়া কৌশলে 
ফ্রেমের সমতল ও খাড়া রেখার মধ্যবর্তিতার দ্বিমাত্রিক দেশের ছেদ 
বিন্যাসে হতোঅবশ্যই খুব ভাসাভাসা রঙ রেখা ও তলের ছন্দময় বন্ধনে । 
একে বলা হয় ৫916 7181206৮507 1 অনুলপ্ধ বা 58112156905 | 
বাংলা করে বলতে গেলে যুগপৎ গঠন | এ অতি আধুনিক কথা। 
অনাদিকে নন্দবাবু ধীরে দেয়ালচিত্রের ভিত্তিতে র ছবির গঠন প্রণালী 
গড়ে তোলেন । পর পর ধাপে ধাপে বা 500085507-এ বা ক্রমান্বয়ে 
বিস্তৃত হতে থাকে-_দেয়ালচিত্র হিসাবে এই দুইয়ের পার্থকা অনেক । 
অনেকটা যেন বাইরে থেকে কুমারাম্বামী রাজপুত ও মুঘল চিত্রে যে 
পার্থকা লক্ষ করেছেন তেমনি । কিন্তু ভিতরকার কথা হলো এই যে ছবির 
অনুষঙ্গের মহিমাকে বাদ দিয়ে ছবি দেখা । ছবিতে এটাই বিজ্ঞান ঠিক এই 
দিকটা ভালভাবে অনুধারণ করতে পারলে নন্দবাবুর চিত্র সমগ্রভাবে বোঝা 
শক্ত নয়। এতিহ্যগতভাবে পার্থকা হল ইজেল পেন্টিং 
হলএক“রকমের”বা প্রকারের আর মুরালধর্মী পেন্টিং হল সার্বিকভাবে 
ভারতীয় “প্রজাতি”্র অভিব্যক্তি যার জন্য ছোট হলেও রাজপুত পাহাড়ী 
চিত্র সকল মূলত ম্রালধর্্রী । অনেকেই একথা স্বীকার করেন | উদাহরণ 
স্বরূপ আমরা যদি নন্দবাবুর “স্বর্ণ কুম্ভ” ছবি দেখি তো দেখব খজু, 
সৌন্দর্যের আধার | কমনীয় মিশরীয় মহিমার সুন্দরী অনুগ্রহ সুন্দর দেহে, 
এগিয়ে এসেছেন | ধীর সত্গালনে ওর ব্মমপদ, পারসা কায়দায় ফ্রেমের 
পাড়ে এগিয়ে আছে যেন । একটি স্বর্ণকুস্ত হাতে নিয়েই । কিন্তু আরো বড় 
কথা হল, যে গাঢ় অবকাশ পিছনে ফেলে এগিয়ে আসছেন, তার ভাগ 
ছবির তুলনায় হয়তো বেশি । অতখানি ভাগ এবং অবকাশ কোনোইজেল 
চিত্রকরের পক্ষে আজ অতি দুঃসাহসিক বলে মনে হতো । মনে হতো 
অসম্ভব | অবিশ্বাস্য | এ শুধু হয়েছে, যেহেতু, নন্দবাবু মূলত মুরালধর্মী 
চিত্রকর | ছবিটা দেখলে সেই কারণেই বিস্ময়ে হতবাক হতে হয়। 
তারপর অমন মাখন সাদা শাড়ীর রঙ, সোনালী পাড় ও বুটি, কোমরবন্ধ ও 
অলঙ্কার ছাই শীল রঙে কাঁচুলী, তার উপর স্বর্ণকন্ত, চুলের অলঙ্করণ 
প্রতিধবনিত | সবটাই এক গাঢ় চকোলেট রঙের গভীরতার দেশ হতে বার 
হয়েছে । মনোমুগ্ধকর ফ্রেমে বাধা । এখানে ছবির একত্ব ও প্রলম্থিত 


ছকটাই যুগপৎ-_এক অনবদ্য রহস্য | নন্দলাল বসুর যাদু ! কি কাব্য ! 
কি কবিতা ! 

তারপর ধরা যাক নন্দবাবুর অভিসারের চিত্রের কথা । এখানে ব্বাত্রির 
চিহ্ হিসাবে দুই কালো গাছ; বীজগণিত অনুযায়ী চিত্রিত, কি কালরঙ ! 
গভীর রাত্রির প্রতীক । “রাধার বিরহ” সুন্দর সাজান বাগান পরস্পর 
কয়েক দিগন্তে মূর্ত, এদিক থেকে ওদিক থেকে, পাখির চোখে দেখা দৃষ্টি, 
উপর থেকে, “বন্তরু' সোজা, জ্যামিতিক, ও বীজগাণিতিক নিয়মে বর্ণিত । 
যে রাধা বিরহে চিরস্তন আমাদের হৃদয় শীর্ণ, কাতর, সেই রাধারই 
চির-বিরহের সৌন্দর্য । নীল আকাশ, সবুজ তাল তমাল ঘেরা, কলাগাছ 
সধীদ্বয়, পল্পে ও শালুক, ইপ্ডিয়ান রেড হতে ইয়োলো অকার; ও সাদার 
ফ্রেমের ভিতরে ফ্রেমে বাঁধা খজু রাধিকা সুন্দরী | তীরবিদ্ধ হরিণীর মত । 
ছকের স্ত্রবকে উজ্জ্বল সম-আলোকের রঙে বিধৃত | মহিমময় ছবি । 


নন্দবাবুর বিষয়ে আর একটি উল্লেখযোগ্য কথা আসতে বাধ্য, তা হল, 
নন্দবাবু বহু নিস চিত্র গ্রকেছেন | অবশ্য নিছক নিসর্গচিত্র অক্কনরীতি 
এদেশে এসেছে পশ্চিমের মারফত, কিন্তু নন্দবাবুর চিত্রে তা এসেছে 
চীন/জাপান হতে । ভেবে দেখলে দেখা যাবে দুই দেশের দৃষ্টি কোণ দুই 
ধরনের । কোন এক মহাশয় একটি নিসর্গচিত্র লক্ষ্যকরে দেগাকে বলেন, 
নিস্গচিত্র সত্যই এক মানসিক অবস্থার প্রতিফলন | দেগা তত্ক্ষণাং 
একথার প্রতিবাদ করে বলেন, না তা নয়। নিছক চাক্ষুষ অবস্থার 
প্রতিফলন । একথা পাশ্চান্তের নিসর্গচিত্রের ক্ষেত্রেই কেবল প্রযোজ্য ৷ 
কিন্তু চীন এবং জাপানের নিসর্গচিন্ত্রে কিন্তু সত্যই মানসিক অবস্থার 
প্রতিফলন ঘটে । এই ভেদাভেদ আম্বরা নন্দবাবুর “উমার শোক” চিত্রে 
প্রতিফলিত দেখি । মূলত আধ্যাত্মিক হলেও, চীন, জাপান ও ভারতীয় 
শিল্পকলার পার্থক্য হল আমরা অবয়ব, আকৃতি অনুযায়ী রঙ রেখার বাঁধনে 
রূপ আদর্শায়িত করি । হন্ট্রিয়গ্রাহ্য সঙ্পায় ধারণা মূর্তকরি, প্রতীকরাপে । 
পর্ব প্রাচ্যে, গুরা রঙ রেখা অনুযায়ী অবয়ব আকৃতি রূপ আদরশায়িত 
করেন, ইন্দ্রিয়গ্রাহ্য সঙ্ঞারসূত্রে অন্য একভাবে | ঠিক এই দুই ধারণা 
পরস্পর তুল্য হবার কথা অন্দবাধু “উমার শোকের” 'ছবিতে কল্পনা 
করেছিলেন ।এ দুই-এর সমন্বয় হয়তো সুখকর হয়েছে কিংবা হয়নি 
বিবেচনা করে নন্দবাবু এ ধরনের কাজ থেকে বিরত হয়েছেন ।এতে বেশ 
বোঝা যায় যে নন্দবাবু অন্বেষণ বিশ্লেষণে সদাই ব্যাপৃত ছিলেন । পরীক্ষা 
নিরীক্ষা জীবনের শেষ অবধি করেছেন, কখন কোনোবাঁধা বুলি উদদগরণ 
করে খ্যাতনামা হতে চাননি । 

মনে পড়ছে গুর সঙ্গে যেকথা হয়েছিল, পরবর্তীকালে সেকথাই 
শিল্পকথায় আক্ষেপের সুরে আলোচনাও করেছেন, তার সারমর্ম হলো 
এই-__শিল্পচচরি দৈন্যে আমরা ক্লিষ্ট । যতদিন না আমরা পশ্চিমের কাছ 
থেকে আমাদের দাসখৎ করা নান্দনিক মুচলেকাটা ফেরত পাচ্ছি, ততদিন 
আমরা মৃত । কথাটা খুব সত্য । অবস্থা সত্যই তাই। 

আরব্য পণ্ডিত আল জামিরের একটা কথা আছে, রাজাকে দিয়ে কোন 
সুকার্য সম্পাদন করতে হলে ভগবান প্রধান তীকে যথার্থ এক উজির 
সরবরাহ করে থাকে এমন উজির পেলেও, যথার্থ প্রজা বা গ্রহণযোগ্য 
ক্ষমতাসম্পন্ন মানুষ সরবরাহ করেননি । কয়েক শতাহীর মুঢ়তায় আমরা 
চোখ মেলতে পারিনা, মূলে সেই */০777827 জাতীয় আংলো-স্যাকসন্‌ 
বাচালতায় লতায় ভরাডুবি । এসব থেকে কোথায় নন্দলাল দূরে । কত 
দূরে £ অথচ আবেগশুন্য হয়ে- দেখলে দেখা যাবে, সারাজীবন নন্দবাবু 
অভিযান চালিয়েছেন ফিরে পেতে সেই “মণিদীপ” যার নাম ভারতীয় 
ললিতকলা । সম্ভ্রান্ত ধ্রুপদী ললিতকলা । ফরাসী ভাষায় একটা কথা 
আছে, “প্রতিভা কি ?” এই প্রান্নের উত্তর হল, “এক প্রলদ্ঘিত ধৈর্যই 
প্রতিভা ।” কিন্তু না ঠিক তা নয়, পল ভালেরী তা সামানা কিন্তু তাৎপর্যময় 
সংশোধন করে বলেন, “এক প্রলম্থিত অধৈর্যই হল প্রতিভা |” মনে হয়, 
একথা নন্দলাল বসু_ মাষ্টার মহাশয়ের ক্ষেত্রে প্রযোজ্য । অনবদ্য তার 
অধৈর্য । | 


ও ছেত্প বিনোদন, ১৩৮৯ 


বিজন চৌধুরী 


৯৫১৮৯১১৯২৯২ 


আচার্য নন্দলাল বসুর জন্মশত বর্ষ নিয়ে ভাবতে শিয়ে কতগুলো নতুন 


চিন্তা মনে উকি দিল। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের বু আগে থেকেই ভারতের 
শিল্পজগতে--বাংলার তো বটেই-_তাঁর প্রতিষ্ঠা এবং অগ্রাধিকার 
প্রশ্নাতীত হলেও, ইদানীং বহুদিন তীর ব্যক্তিত্ব এবং সৃজনকর্ম সাধারণ্যে 
অনুপস্থিত । যাঁদের জন্ম ১৯৫০ এর পর তাঁরা বহুজনই সামগ্রিকভাবে 
তাঁর কাজ দেখার সুযোগ পাননি । সম্প্রতি তাঁর শিষ্য এবং অনুসারীদের 
নতুন সৃষ্টির ক্ষেত্রে বিচরণও বিরল, তাই বর্তমানে সৃজনকর্মের মধ্যে 
অনুরণিত তাঁর ব্যক্তিত্বকে আগের মতো আমরা আর অনুভবের মধ্যে পাই 
না। তরুণতর শিল্পীরা অনেকক্ষেত্রেই তাঁকে পান খণ্ডিত এবং সুতরাং 
আংশিকভাবে । পত্রপত্রিকায় তাঁর বিবয়ে আলোচনা, তাঁর ছবি ছাপা প্রায় 
বিরল হয়ে গেছে বেশ কিছুকাল । 

তবু আমাদের অনেকের মধ্যেই নন্দলালের পরিবিকাশ চলিষু। 
বর্তমানে অ-্্রত্যক্ষ হলেও তীর সৃষ্টির বৈশিষ্ট্যগুলি অলক্ষ্যে কাজ করে 
যাচ্ছে । একজন চিত্রশিল্পী হিসাবে সংকোচে এবং দ্বিধা নিয়ে এ সম্বন্ধে 
আলোচনা করব সংক্ষেপে ৷ হয়তো প্রচেষ্টাটুকু অবান্তর হবে না। 

একথা সত্য আজকে যাঁদের বয়স পঞ্চাশ, বা এমন কি যাঁদের বয়স 
চল্লিশের ঘরে তাঁরাও নন্দলালের বিপুল শিল্পকর্মের যতটুকু দেখার সুযোগ 
পেয়েছেন সেই তুলনায় তাঁদের পরবর্তী তরুণতর প্রজন্মের শিল্পীরা 


নন্দলালের সৃষ্টির বিচিত্র সম্ভারের সামান্যই দেখতে পেয়েছেন । সমগ্র সৃষ্টি 
দেখে ওঠার প্রশ্পই নেই । পঞ্চম দশকে রমেন্দ্রনাথ চক্রবর্তীর উদ্যোগে 
কলকাতায় তাঁর একটি বড় প্রদর্শনী হয়েছিল | সেই তাঁর শেষ প্রদর্শনী | 
এত বড় একটা মহানগর, অথচ অশ্রজ অন্যান্য শিল্পীদের মতো তীর 
শিল্পসৃষ্টিও রাখার কোনো ব্যবস্থা হল না, তাই তাঁদের শিল্পকর্ম দেখার, 
মূল্যায়ন করার সুযোগ থেকে বঞ্চিত হচ্ছি | সুতরাং এমন অনেকেই 
আছেন যাঁরা তাঁর বিচিত্র শিল্পসভ্ভার এবং কর্মজীবন সম্বদ্ধে প্রতাক্ষ কোনো 
পরিচয় না থাকা সত্ত্বেও, বা অস্পষ্ট ধারণা নিয়ে তাঁরা আলোচনা করেন ! 
যাঁরা আমাদের বয়সী বা আমাদের চেয়ে যাঁরা বড়, তাঁরা স্মৃতির ওপরই 
বহুলাংশে নির্ভরশীল । সম্প্রতি ইউরোপ ঘুরে আসার ফলে একথা আরও 
বেশি করে মনে হয়েছে৷ সংগ্রহ, সংরক্ষণ এবং প্রদর্শনের ব্যবস্থা না 
করলে দর্শক শুধু নয় শিল্পীরাও তৈরী হবেন না। দর্শক এবং শিল্পীদের 
মধ্যে ব্যবধান বাড়বে । শিল্পীদের সঙ্গে পর্বসূরীদের সেতুবন্ধ রচিত হবে 
না। ভারতবর্ষের শিল্পকলার নবজীগরণের ইতিহাস ক্রমশ আমাদের 
চোখের আড়ালে চলে যাচ্ছে । শিল্পকৃত্তি তো দেখার জিনিস, সুতরাং 
এক্ষেত্রেও চোখের আড়াল মানে মনের আড়াল । অবস্থাটা ক্রমশ কেমন 

আমার যাঁরা সমসাময়িক-_ অগ্রজ হোন বা অনুজই হোন, তাঁদের 


?%1% 
পে র্ঘ২ ্ূ 


অনুশীলন, চচাঁ ও বিভিন্ন পরীক্ষা-_নিরীক্ষা দেখলে নিশ্চয় একথা বলা 
যায় যে তারা সুজনের প্রেরণা পান, রসদ সংগ্রহ করেন দেশ বিদেশের 
আধুনিক শিল্পকলা থেকে । এ যে দোষের সেকথা না বলেও বলব 
পূর্বসূরীদের সঙ্গে তাঁদের স্পপক ছিন্ন হয়েছে । সুতরাং পূর্বের তুলনায় প্রা 
মননে ও মানসে সম্পূর্ণ ভিন্ন গোত্রের | এ্ররা সকলেই নগর-রুচির 
প্রতিনিধি । এমন কথা বললে হয়তো ভুল হবে না যে, বোম্বাই, দিল্লি 
মাদ্রাজ, বারোদা এবং কলকাতার শিল্পীরা গত দুই দশকের মতো সময় 
থেকেই ইওরোপের সভ্যতার দান হিসাবে আধুনিক শিল্পচ্চা ও 
মতবাদসমূহের আওতার মধ্যেই নিজেদের অনেকাংশে বদ্ধ করে 
রেখেছেন । শিল্পকলায় জাতীয় সম্পদ ও এতিহা, অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল 
ও যামিনী রায়, দৃশ্যত প্রত্যক্ষ প্রভাবের মধ্যে গণা হচ্ছেন না । প্রশ্নটা 
এইখানেই আসে, কারণ সৃষ্টিশীল অভিবাক্তির মধো একটি নিজস্ব বোধ, 
একটি জাতীয় পরিচয় ক্রমশ হ্থাস পেতে পেতে এখন প্রায় অদৃশ্য । 
আমার ক্ষেত্রে অস্তত নন্দলালের জীবন ও সৃষ্টির অন্বেষণ এদিকেই দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে । আমার বিশ্বাস অনা কারো কারোর ক্ষেত্রেও । তাঁর শিল্পী 
বাক্তিত্ব, স্বকীয় সত্তা যেন বলে দেয় যে শিল্পকর্মে জাতীয় পরিচিতির 
প্রশ্নটি নিশ্চয় অতীব গুরুত্বপূর্ণ বিষয় । কিন্তু উপরে আলোচিত কারণে বা 
আনুষঙ্গিক অন্য কারণে বিভ্রস্তি যে কিরকম তার উদাহরণ দিচ্ছি । 

সেদিন একজন তরুণ শিল্পীর সঙ্গে নন্দলাল বসুকে নিয়ে আলোচনা 
হচ্ছিল । নন্দলাল বসুর ছবি ও অবদান নিয়ে আলোচনা । খুব নির্লিপ্ত 
ভাবেই সে বলল, শন্দলাল বসু শিল্পাচার্য হিসাবেই নরণীয় এক দৃষ্টান্ত, 
ইতিহাসের অমোঘ নিদেশে তাঁর এই ভূমিকা নিশ্চয় সার্থক, বড় মাপের 
ব্যক্তিত্বের অধিকারী ছিলেন, কিন্তু. বলেই সে একটি ইতস্তত 
“কিন্তু”তে বাদানুবাদ বছ দুর গড়িয়েছিল | তাঁর বস্তবা ছিল নন্দলাল 
বসুকে কিংবদস্তীর পুরুষ বানানো হয়েছে । কিন্তু একটি আর্ট কলেজের 
অধ্যক্ষ কিছুকাল ছিলাম বলেই এমন একটা পরিস্থিতির মহড়া নেওয়া 
অভ্যাসে দাঁড়িয়ে গেছে । আমি সেই যুগের পরিস্থিতির বিশেষত্ের বর্ণনা 
করে তাঁদের শিল্প আন্দোলনের বৈশিষ্ট্য দেখিয়ে প্রশ্ন করলাম তীকে, 
তাঁদের নেতৃত্বে ব্ছু আয়াসে ও পবিশ্রমে যে একটি জত চিত্রভাষা নতুন 
ভাবে গড়ে উঠেছিল, সে কি তা স্বীকর করে ? এদের আন্দোলন ও সৃষ্টি 
যেকি পরিমানে জাতীয় এতিহ্যের সুপ্তু অঙ্কুরকে উজ্জ্রীবিত করেছিল সে 
কি তা মানে না ? দেশের শিল্প-সংস্কৃতির নতুনভাবে দেখার প্রেরণাস্থল 
হিসাবে তাঁদের সৃষ্টিসস্তার যে বিরাট ভূমিকা নিয়েছিল, সে কি সেকথা 
জানে না ? দেখলাম এক্ষেত্রেও আমার বক্তবাকে সে গ্রহণ করতে পারছে 
না। যেন ক্ষীণ অথচ স্পষ্ট সুরে বলছে যে এই আন্দোলনটি পূরাতনপন্থী, 
ভারতীয়করণের নামে আলেয়ার পেছনে ছোটাছুটি | মুশকিল হল এই 
ছেলেটি একা নয়, বাদানুবাদ চালাতে চালাতে দেখলাম, ভঙ্গীটা খুবই 
পরিচিত, যুক্তিগুলোও । এ ধরনের যুক্তিবিহীন সরলীকরণ, উপেক্ষার 
ঝোঁক শুধু শিল্পী নয়, সমালোচক মহলে অনেক সময়ই চোখে পড়ে । 
একটু খোঁজখবর নিয়ে দেখেছি অবনীন্দ্র-নন্দলালের মৌলিক ছবির চেয়ে 
তাঁরা ইদানীংকালের অক্ষম দুর্বল অনুসরণকারীদের কাজ দেখেছেন । 
গিলটি করা গয়না দেখে নকল বলাই স্বাভাবিক | ঘুরে ফিরে সংগ্রহশালার 
প্রসঙ্গ এসে পড়ছে। 

শুধু কলকাতায়ই নয়, ভারতবর্ষের শিল্পকলা কেন্দ্রগুলির সর্বত্র 
অবনীন্দ্র-নন্দলাল এবং তাঁদের প্রবর্তিত “বেঙ্গল স্কুলের” সম্বন্ধে এক তীব্র 
বিরূপতা দেখেছি । ওদের বিভ্রান্তিকর উক্তি ইতিহাসকে উপেক্ষা এবং 
নস্যাৎ করার ঝোঁকের সঙ্গে বুজনই পরিচিত । 

এখন আমার পক্ষে, বা অন্য কারো পক্ষে, “বেঙ্গল স্কুলের স্বাদ, বর্ণ 
₹ প্রেরণার অনুবর্তন অবশ্যই কাম্য নয় । অনুকরণ করে উত্তরণ যে 
সম্ভব নয়, তার উদাহরণ চোখের সামনে বহু আছে। কিন্তু সেই সঙ্গে 
একথাও বলব, এই ধরনের একটি এঁতিহাসিক উত্তরাধিকা:"ক কি করে 
অস্বীকার করব ? এবং কেনই বা করব ? কারণ এদের সম্বন্ধে ভুল 
মূল্যায়ন, অনীহা, আমাদের ক্ষতি ছাড়া লাভের ঘরে কিছুই জমা দেবে 
না। 

অধুনা আমরা যাঁরা ছবি আঁকি আমাদের কাছে সমস্যা দুটোই । প্রথমত 
নানা সময় মনে এই প্রশ্ন জেগেছে, যে ধরনের পরীক্ষা এবং চর্চা বহু বছর 
ধরে করে যাচ্ছি, নানা ধরনের মতবাদের প্রভাবে যেভাবে আচ্ছম হয়ে 
আছি, তা থেকে সার্থক শিল্পসৃষ্টি কি সম্ভব ? উত্তরণ কি সম্ভব ? কারণ 


করল | এই. 


সফল অভিব্ক্তি শুধু দেশ বিদেশের শিল্পকৃতির অনুকরণ, অনুবৃত্তির পথ 


ধরে আসে না। দ্বিতীয়ত একথাও মনে হয়েছে যে দেশ, কাল, সমাজ 
এবং আধুনিক পর্যবেক্ষণের তীক্ষতাও যেমন শিল্পীর ভেতরে কাজ করবে, 
তাঁর অনুভূতির অভিব্যক্তির রূপবন্ধ অনুসন্ধান করার প্রেরণা দেবে, 
তেমনি জীবনের ঘাত প্রতিঘাতে বহু শতাব্দীর গড়া দেশীয় এ্তিহ্যের 
রূপগঙ্গায় অবগাহনও সঞ্জীবিত করবে, এও কাম্য যেন । একারণেই সার্থক 
সৃষ্টির জনা সমকালীন ইউরোপীয় শিল্পকলা থেকে কতটা গ্রহণীয় তা 
যেমন শিল্পীদের ভাবনায় থাকা উচিত, তেমনি নিজের দেশের পরম্পরার 
সম্পদ ও এশ্বর্য সম্বন্ধে সচেতনতা দরকার । সমস্যা দুটি যত সহজে বলছি 
ভতটা সরল নয় । প্রথমত শিল্পশ্রীময় স্পর্শ ছিল আমাদের কর্মে, উৎসবে, 
অনুষ্ঠানে, দ্বিতীয়ত তা ছিল ধর্মাশ্রিত । এখন আমাদের জীবনের সকল 
ক্ষেত্র থেকে শিল্পকলাকে নিবাঁসন দিয়েছি, ধর্মের সঙ্গে শিল্পকলার বিচ্ছেদ 
ঘটেছে । সুতরাং শিল্পকলার মধো ধর্মনিরেপক্ষতার স্বরূপ এবং সংজ্ঞা 
নির্দেশ করা প্রয়োজন হয়ে পড়েছে । ধ্র্পদাঙ্গ থেকে খেয়ালে যাবার রাস্তা 
সানানোর সমস্যার মতোই ব্যাপার । 

আজকের অশ্রদ্ধা এবং অনীহার সঙ্গে আমরা যখন আর্ট স্কুলের 
ছাত্র--স্কুলের কলেজের নয়, চল্লিশ এবং পঞ্চাশ দশকের গোড়ায়, সেই 
দ্বিতীয় যুদ্ধ পরবর্তী সময়, ল্যাম্পপোস্টগুলি যখন তাদের ঠুলি খুলেছে, এ 
আর পি শেস্টারের ব্যাফাল ওয়ালগুলো যখন ভাঙ্গা হচ্ছে, বোজানো হচ্ছে 
পার্কে কাটা ট্রেঞ্চ, তখন কলকাতা শহরের শিল্পচচরি পরিবেশ ছিল 
এখনকার তুলনায় সম্পূর্ণ ভিন্ন রকমের ৷ তদানীত্তন ভারতীয় ধরনের 
সম্পূর্ণ বিপরীতে অবস্থানরত শিল্পীদের অনেকেই আর্ট ইস্কুলেব সঙ্গে যুক্ত 
ছিলেন । অতুল বসু, রমেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী, প্রহলাদ কর্মকার, জয়নাল 
আবেদিন, শফিউদ্দিন আহমেদ- এরা প্রথাগতভাবে ইওরোপীয় 
চিত্রশৈলীমতে কাজ করতেন । খ্ররা সর্বভারতীয় খ্যাতি ও সম্মান 
পেয়েছিলেন । কিন্তু অতাস্ত গর্ব ও শ্রদ্ধার সঙ্গে এরা অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল 
এবং যামিনী রায়কে উল্লেখ করতেন । 

“ক্যালকাটা গ্রুপের শিল্পীরা যাঁরা যুদ্ধোস্তর ভারতবর্ষে শিল্পকলায় 
নতুন ধ্যান ধারণার উদ্বোধন করলেন, তীরাও কিন্তু আন্দোলনের 
প্রচারকার্ষে “বেঙ্গল স্কুল” সম্বদ্ধে যতই বিরূপতা ঘোষণা করুন, ব্যক্তিগত 
আলোচনায় ততোটা সোচ্চার হতেন না । “কল্লোল” বা “কালিকলমের” 
লেখকদের রবীন্দ্র-বিরূপতার মতোই “ক্যালকাটা গ্রুপের” অবনীন্দ্র 
নন্দলালের বিরুদ্ধতার মধ্যে কোথায় যেন একটা স্রদ্ধ স্বীকৃতি ছিল। 
এটা ছিল বৈরীভাবে পূজার এক রীতি । তীরা কিন্তু পূর্বসূরীদের বাতিল 
করেননি । “ক্যালকাটা গ্রুপের” খ্যাতনামা শিল্পীরা- গোপাল ঘোষ, 
প্রাণকষ্ণ পাল, শুভো ঠাকুর, বুখীন মৈত্র এবং এমন কী পরিতোষ সেন ও 
নীরদ মজুমদার-যে দুজন অন্যদের থেমে যাবার পরও সক্রিয়--তাঁদের 
মুখেও স্বীকৃতির কা্পণা- দেখিনি | 

অবস্থাটা পালটাতে থাকে দ্রুত পধ্ঠাশ দশকের মাঝামাঝি থেকে । 
ততদিনে শিল্পকলার আধুনিক পীঠস্থান দখল করে নেবার আয়োজন 
শেষ । দিল্লিতে ললিতকলা আকাদমি প্রতিষ্ঠি হয়েছে । স্বচক্ষে প্রত্যক্ষ 
করেছি ললিতকলা আকাদমির তত্বাবধানে ধীরে ধীরে কি ভাবে নতুন 
ধরনের শিল্পচচরি প্রসার ঘটেছে । রাজধানীর পরিবেশনে এবং 
পরিতোষণে বর্ধিত সাম্প্রতিক শিল্প আন্দোলন এক অর্থে পূবপির সকল 
শিল্প আন্দোলন থেকে ভিন্ন চরিত্রের | পালামেনটারী রাজনীতির ক্ষুদ্র 
সংস্করণ । নিবচিন থেকে অনুদানের প্রাদেশিক ভাগবাঁটোয়ারা, সুযোগ 
সুবিধা আদায়, পুরস্কার প্রাপ্তির জন্য ছলছাতুয়ী সব চলে। নতুন 
আন্দোলন ইওরোপের-_আমেরিকারও-_সবধিনিক শিল্পভাবনার কাছে, 
আত্মাকে বিক্রয় করার জন্য দীক্ষা গ্রহণ করার জন্য লালায়িত এখানকার 
সঙ্গে জড়িত প্রায় সবাই--সবাই অবশ্য নয় সেটাই ভরসা-_একেবারে 
তৈরী । এই অবস্থায় অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল এবং “বেঙ্গল স্কুলের” 
অবদানকে অস্থীকার ছাড়া গতি নেই । কিন্তু ইদানীং খ্ররই মধ্যে ধীরে ধীরে 
শিল্পকলা রাজ্যে এই অবস্থার প্রতিক্রিয়া শুরু হয়ে গেছে । এক নতুন 
স্বকীয়তাবোধ ও এতিহ্যের সঙ্গে যুক্ত হবার আকুলতাও যেন প্রকাশ 
পাচ্ছে । আমার সমসাময়িক এবং অনুজ শিল্পীদের বহুজনই নতুন করে 
এসব নিয়ে ভাবিত, তাঁদের কাজের মধ্যেও এটা স্পষ্ট হয়ে উঠছে ক্রমে | 
চলিফু । এই বোধ হয়তো প্রতিভাধর কোনো কোনো শিল্পীকে মহৎ সৃষ্টির 
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পথে প্ররোচিত করবে বলে আমার দৃঢ় ধারণা । তখন নন্দলাল বসু 
আলোকবর্তিকা হিসাবেই কাজ করবেন । কারণ এখনকার অবস্থার সঙ্গে 
অবনীন্দ্রনাথ নন্দলালের সময়কার কিছু মিল আছে । আমরা কি ও কে, 
কেমনতর আমাদের এতিহা একথা তাঁদের মতো এখনও আমাদের নতুন 
করে ভাবতে হচ্ছে । প্রতীচ্াকরণ, আধুনিকীকরণ এবং নগরায়ণের ধাক্কায় 
তখনকার মততো আমরা এখনও বিচলিত | অমিল অবশ্য আছে, পরে সেই 
প্রসঙ্গে আসছি । 
তাঁদের আন্দোলন যেমন এঁতিহ্যের গর্বে তাঁদের স্বাদেশিকতায় উদ্ৃদ্ধ 
করেছিল, শিল্পসংস্কৃতি গ্রীতির সূত্রে জাতীয়তাবোধ তাঁদের প্রেরণার উৎস 
হয়ে উঠেছিল, তেমনি বর্তমানে- প্রায় এক শতাব্দীর ব্যবধানে-_-গত তিন 
দশকের আধুনিক শিল্পের অনুকরণচচরি অন্তে, নিজের দেশের এঁতিহ্য, 
সংস্কৃতি, শিলিত রূপমগ্নের সঙ্গে সাযুজ্য এবং সংযুক্তির আকাওক্ষা 
হচ্ছে। 
শতবর্ষে তাই নন্দলালের ব্যক্তিত্ব ও সৃষ্টির মূল্যায়ন করার প্রয়োজন 
বেড়েছে নতুন করে । 
নন্দলালের সৃষ্টি যদি আমরা একটু খুটিয়ে দেখি তাহলে লক্ষ্য করব যে 
অনেকক্ষেত্রেই সমকালীন শিল্পচচরি সঙ্গে তাঁর মানসিকতার মিলের চেয়ে 
অমিল কম । তা যদি না হতো, তাহলে. বিনোদবিহারী এবং রামকিংকরের 
উত্তরণে তিনি সহায় হতে পারতেন না । রবীন্দ্রনাথের ছবির বিশেষত্ব তিনি 
বুঝতে পারতেন না । অন্ধ অনুকরণের বিরোধী ছিলেন বলেই তিনি বাঁধ 
দিতে চেয়েছিলেন । বন্যার জলে সব ভেসে যাক, এ তিনি চাননি । তাঁর 
স্বাদেশিক অভিমানকে ভুল বুঝলে হবে কেন £ 
ইমপ্রেসেনিস্টদের পরের সময়, খোদ ইউরোপেও যেমন, ছবিকে 
দ্বিমাত্রিক অনুভবে প্রকাশ করেছে, তাঁর ছবিও তো তাই ছিল। 
ইমপ্রেসেনিস্টদের আগে গ্রেকো-রোমান থেকে মধ্যযুগ ও রেনেসাঁস 
পরবর্তী বারোক রোকোকো পর্যন্ত ত্রিমাত্রিক রূপায়ণের সাধনাই করেছে 
নিও ক্লাসিকাল আমল পর্যন্ত । ইমপ্রেসেনিস্টদের পর থেকেই 
দ্বিমাত্রিক অভিযানে নানাভাবে রং, , গঠন ও বিন্যাসে নতুন 
পরিবেশ সৃষ্টি করতে সক্ষম হয়েছে ৷ এদেশে নন্দলালের কাজে ঘিমাত্রিক 
চেতনা বিস্ময়কর রচনা বিষয়ে তাঁর স্বাধীনতা কোনো কোনো ক্ষেত্রে তাঁর 
শৈলীকে অসীম সাহসী এবং ভীষণ পরীক্ষামূলক করেছে । 
নন্দলালের প্রথম জীবনের “ওয়াশ"-এর কাজে এঁতিহ্যের পুলঃপ্রবর্তন 
এবং ধর্মীয় পরিমগুলের ছাপ পড়েছে, কিন্তু পরবর্তী পযাঁয়ে--পরিণত 
অবস্থায়-_সেই শৈলী বিষয় নিবাচিন ও আঙ্গিকের প্রঞ্জে অনেক বেশি 
স্বাধীন । তখন তিনি দুঃসাহস ভরে লোকশিল্প এবং গ্রামীণ কারুকলার 
রাজ্যে মুক্তভাবে বিচরণ করেছেন । আদিম এবং উপজাতীয় শিল্পে ডুব 
দিয়েছেন রত্বের অন্বেষণে । এই কারণে; সরল, আড়ম্বরহীন, অলঙ্কারশুন্য 
নিরাভরণ আকৃতি ও গঠন এই পর্যায়ের ছবিতে হাজির হয়েছে । আগের 
আলঙ্কারিক বিন্যাস তিনি ক্রমে তাঁর রচনা থেকে নিবসিন দিয়েছিলেন । 
এই আশ্চর্য উত্তরণ__অস্কনের ঈষৎ দুর্বলতা সন্দ্েও, স্বাদেশিকতার পিষ্ 
টান সত্ত্বেও, আমাকে বিস্মিত করে। 
ভিত্তিচিত্র বাদ দিলে নন্দলালের ছবি দুই ভাগে ভাগ করা যায় । প্রথম 
যায়ে তাঁর কাজে অবশীন্দ্রনাথের প্রভাব সন্ত্বেও নিজন্ব বৈশিষ্ট্য আছে । 
অবনীন্দ্রনাথের ছবিতে মোগল এবং দরবারী মেজাজের প্রকাশ ঘটেছে। 
তাছাড়া ঠাকুরবাড়ির গঁপনিবেশিক নব্য ধনী শিক্ষার্দীক্ষা, নাগরিকতা এবং 
আভিজাত্যের সঙ্গে নন্দলালের পরিবেশ ও মানসিকতার ফারাক ছিল । 
তাঁর দেবদেবী, পুরাণ-নির্ভর জগৎটা যেন অজস্তায় গিয়ে নতুনতর বাঁক 
নিল । অবনীন্দ্রনাথের কাছ থেকে দূরে সরে আসার কাজ তখন শুরু হয়ে 
গেছে । ১৯০৯ সালে অসিত হালদার নন্দলাল প্রমুখ ছাত্ররা লেডি 
হেরিংহামকে সাহায্য, করার জন্য অজন্তায় যান । সেখানে অজ্জন্তার 
ভিত্তিচিত্র নকল ও অনুশীলন করার মধ্যে দিয়ে তাঁর চেতনা নতুন এক 
প্যয়ি উন্নীত হয় । অজন্তা থেকে ফিরে আসর পর তিনি দেবদেবী 
আঁকলেন বটে কোথায় একটা তফাৎ ঘটে গেছে । মিনিয়েচার নয়, 
« তখন থেকে ডি তাঁর অনুপ্রেণান্থল | পরবর্তীকালে তাঁর গ্েন্কো 
? ম্যুরাল এই চিন্তার পরিণত রূপ প্রকাশিত । ছবিতে এবং ভিত্তিচিত্রে রং 
' লাগাবার ক্ষেত্রে তিনি এইজন্যে নতুন পদ্ধতি আবিষ্কারের প্রয়োজনীয়তা 
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£ লাগানো, অন্যদিকে চাপিয়ে সমতলভাবে বর্পলেপন |. সীমারেখার 


সাবলীল বন্ধনীর মধ্যে সমতল রং ব্যবহারের ব্যাপারে নানারকম পরীক্ষা 


চালালেন । কারণ ইতিমধ্যে জাপান থেকে ওকাকুরার প্রেরিত শিল্পী 
আরাই কাম্পোর কাছে কলকাতায় অবনীন্দ্রনাথের দক্ষিণের বারান্দায় বসে 
নন্দলাল জাপানী ক্যালিগ্রাফির প্রথম পাঠ নিয়ে ফেলেছেন । এরজন্যেও 
নন্দলালের পক্ষে অবনীন্দ্রনাথের প্রভাবের বাইরে চলে আসা সম্ভব 
হয়েছিল । ১৯২৪ সালে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে চীন জাপান ভ্রমণের ফলে 
নন্দলালের ছবি কালিগ্রাফি রেখার গুণগত অবস্থান আরও স্পষ্ট হল । ধরে 
ধরে তুলি চালাবার বদলে স্ট্রোক দিয়ে তুলি চালাতে থাকলেন । পরিবর্তন 
শুরু হয়েছিল অবশ্য তারও আগে । ১৯২০ সালে আচার্য হিসাবে 


শান্তিনিকেতনে বসবাস শুরু করার সঙ্গে সঙ্গে তাঁর ছবি বদলে গেল। 


বীরভূমের প্রকৃতি, খতুর বৈচিত্র, গ্রাম, জীবজন্তু, সাধারণ মানুষ এসে তাঁর 
পট থেকে পুরাণের পরিমণ্ডলকে সরিয়ে দিল । ভারতের যেখানেই 
গেলেন সেখানেই ছবিতে প্রকৃতিই হলো তাঁর প্রধান উৎস। 
শান্তিনিকেতনে এসে “ওয়াশ” বাদ দিয়ে তিনি “টেম্পোরার” কাজ শুরু 
করলেন । সুতরাং উল্লিখিত দুই পর্ব যে তাঁর ছবির দুই মেরু একথা 
হয়তো বলা যায় । প্রথম পর্বে তিনি এঁতিহ্যাশ্রয়ী এবং খ্পদী, দ্বিতীয় পর্বে 
তিনি লৌকিক জগতের অধিবাসী ৷ 

এই প্রসঙ্গে যামিনী রায়ের উত্তরণের সঙ্গে তাঁর সাদৃশ্য লক্ষ্য করা 
যায় । যামিনী রায় প্রথম দিকে তৈলচিত্রের প্রথাগত ধারার শিল্পী ছিলেন । 
দ্বিতীয় পর্বে তিনি লোকশিল্পের সহজিয়া ধারায় অবগাহন করেন । যামিনী 
রায় যেমন বাংলার পোড়ামাটির মন্দির এবং গ্রাম্য পটচিত্রের ধারাকে 
অঙ্গীকার করে নিয়েছিলেন, নিজের মতো করে রূপ দিয়েছিলেন, তেমনি 
নন্দলাল জৈন পুথিচিত্র, পটচিত্র এবং গ্রামের খেলনার অনুভবে ছবির দিক 
পরিবর্তন করেন । হুরিপুরার কংগ্রেস অধিবেশনের মণ্ডপ সঙ্জায় তিনি যে 
ছবিগৃলো একেছিলেন তার মধ্যে তাঁর সবের চরম পরিণত রূপ দেখা 
যায় । যদিও ৬দের অমিলও কম নয় । যামিনী রায়ের রেখা অনেক 
নিদিষ্ট, রূপারোপিত এবং পটভূমির সীমা পর্যস্ত বিস্তৃত এবং আবদ্ধ 
নন্দলালের রেখা সেক্ষেত্রে গতিপ্রধান ও ছন্দিত | রং ব্যবহারের ক্ষেত্রে 
নন্দলাল সীমা-বন্ধনীর রেখাকে অস্বীকার করেছেন । রং রেখা ছাপিয়ে 
ছলকে উঠেছে । এখানে ওখানে রং লাগাবার সময় ভারসামোর জন্য 
যথেচ্ছ স্বাধীনতা নিয়েছেন । 

পাশাপাশি ইওরোপের শিল্প আন্দোলনের থতিপ্রকৃতি যদি লক্ষ্য করি 
তবে দেখা যাবে গুরা সমকালীন চেতনার সমান্তরাল ছিলেন | পশ্চিমেও 
রেনেসাঁসের শিল্পচেতনাকে একমাত্র দিকদর্শন হিসাবে দেখতে নারাজ 
হয়ে, সব দেশের সব কালের শিল্প সম্পাদকে নিজের এঁতিহ্য বলে স্বীকার 
সাগ্রহে করল, তখন গ্ররাও ধ্রুপদী ও দরবারী চিত্রযলীতিকে একমাত্র 
অবলম্বন বলে না মেনে লৌকিক এঁতিহ্াকে তাঁদের উৎস ও প্রেরণাস্থুল 
বলে নির্দেশ করেন। তদুপরি নন্দলাল চীন, জাপান ও দূর প্রাচ্যের 
শিল্পকলার ধারাকে নিজের খাতে প্রবাহিত করেন । সুতরাং যে স্বদেশী 
অভিমানের জন্য তাঁদের অভিযুক্ত করা হয় তা ধোপে টেকে না। 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা এবং সফলতা এবং বিফলতার মধ্যে দিয়েই তাঁর ক্রম 
বিবর্তন তাঁকে উৎসমুখ থেকে সাগরে পৌছে দিয়েছিল | সুতরাং নন্দলাল 
আমাদের কাছে এক মহান দৃষ্টান্ত হয়ে থাকবেন । তাঁর অন্বেষণ ও চচা 
তাঁর যুগের সঙ্গে মিলিয়ে দেখতে হবে । এক যুগের শিল্পী বা সৃষ্টি আরেক 
যুগের শিল্পী বা সৃষ্টির মতো হতে পারে না। সামাজিক পরিবেশ, 
অর্থনৈতিক বিন্যাস, উৎপাদন ব্যবস্থা ও ব্যবহারিক জীবন সবই পালটাতে 
থাকে । সে যুগের প্রত্যয় ও বোধের সঙ্গে এ যুগের পার্থক্যই স্বাভাবিক । 
এ যুগে কেউ আর মাইকেল বা বঙ্কিমচন্দ্রের মতো লিখবেন না । এমন কি 
রবীন্দ্রনাথের মতোও নয় | কিন্তু তাঁদের রচনা উপভোগ সব কালেই 
সম্ভব | তীঁদের সৃষ্টির অভিঘাত ও প্রভাব আমাদের ভীবনে থেকেই যায়। 
এবং এই কারণেই আজও আমরা অজস্তা, মোগল চিত্র বা আদিম মানুষের 
ভি জরে হা সু 
জ্ঞান | 

নন্দলালের মতন করে ছবি আজকালকার শিল্পীরা আঁকবেন না । এমন 
কি তাঁর শিষ্য বিনোদবিহারী ও রামকিংকর নন্দলালের ধরনের বাইরে 
নিজেদের খ্বকীয় বৈশিষ্ট্য নিয়ে বিরাজ করছেন | একজন সমকালীন শিল্পী 
হিসাবে আমি তাই নন্দলাল বসুকে আমার যথার্থ পূর্বসূরী বল্গে জ্ঞান করি, 
পথিকৃৎ হিসাবে স্মরণ করি । 
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: শিক্ষক হিসাবে নন্দলাল বসুর অবদান বুঝতে গেলে আমাদের প্রথমেই 
সংক্ষেপে রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাচিস্তার বিষয়ে আলোচনা করে নিয়ে, 
নন্দলালের ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য এবং যে সকল প্রভাবে ভার শিল্পিসত্তা ক্রমশ 
গড়ে উঠেছিল তা বুঝতে হবে । রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাচিস্তা দুটি নীতির ওপর 
নির্ভরশীল | এই দুই নদীসম কল্লোলিনী নীতি মনুষ্যত্বের পূর্ণ বিকাশের 
সাগরসঙ্গমের দিকে সতত প্রবহমান । এর একটি সৃজনশীলতার ধারা এবং 
অনাটি হলো সৃজনশীলতার পরিপার্খব_ মুক্তি । এমন একটা আকাশ এবং 
অবকাশ রচনা করতে তিনি চেয়েছেন যেখানে মানুষের মন মুক্ত বিহঙ্গের 
মতো স্বাধীনভাবে বিচরণ করবে । নিজের বাল্য কৈশোরের অভিজ্ঞতা 
থেকে তিনি বুঝেছিলেন, ১৯শ শতকীয় শিক্ষানীতি তোতাপাখির মতো 
জ্ঞানাহরণের ওপর অত্যধিক জোর দিয়ে বিকাশমুখী হতে পারেনি । 
এ-সম্বন্ধে কবিগুরুর পরীক্ষা-নিরীক্ষায় একটা দিক খুবই স্পষ্ট ৷ এটুকু 
অস্তত স্পষ্ট যে তিনি শিক্ষা বলতে যা বুঝতেন তা খুবই ব্যপ্ত বিস্তৃত । শুধু 
পড়ানো নয়, খেলাধুলা এবং কাজও তিনি শিক্ষার অঙ্গ হিসাবে 
ধরেছেন । শিক্ষার অর্থ আনন্দঘন আবিষ্কার, উদ্ভাবনময় একটা প্রক্রিয়া 
এবং অবশ্যই পূর্ণতার স্বাদ | এই পাঠ্যক্রমে কলা, অর্থাৎ চারু কারু সকল 
কলার ওপর গুরুত্ব দেওয়া হয়েছিল । জীবনের অঙ্গাঙ্গী হলো সেসব | 
শুধু ঘর সাজাবার সামগ্রী বা নিছক বৃত্তি না হয়ে কলাকে তিনি এমনভাবে 
সমাজদেহে অনুপ্রবিষ্ট করতে চেয়েছিলেন যাতে তা হয়ে ওঠে জীবনধর্মী, 
অভিবাক্তিসক্ষম এবং মানবিক । শান্তিনিকেতন শুধু শিক্ষা প্রতিষ্ঠান ছিল 
না, বরং তা যেন এমন এক জনপদের নাম যেখানে সকল কলাকে তার 
পরম্পরাগত স্থান এবং কাজ ফিরিয়ে দেওয়া হয়েছে । 

কয়েক বছর আগেই রবীন্দ্রনাথ নন্দলাল বসুকে বেছে নিয়েছিলেন এই 
প্রতিষ্ঠানের প্রধান হিসাবে । তিনি কবিগুরুর অনুরোধে শান্তিনিকেতনে 
এসে কলাভবনে যোগদান করেন । নন্দলালের পক্ষে কলকাতা ছেড়ে 
তিনি কিছুটা লব্বপ্রতিষ্ঠ ৷ কলাভবনের ভবিষ্যৎ তখনও অজ্ঞাত এবং নতুন. 
পদের দায়িত্ব কম ছিল না। যদিও শিল্পী হিসাবে সেই সময়ে তার 
আত্মবিশ্বাসের অভাব থাকার কোনো কথা নয়, কিন্তু সংগঠক হিসাবে 
পরবর্তীকালের তার বিরাট ভূমিকা তিনি মনশ্চক্ষে দেখতে হয়তো 
পাননি ৷ তিনি নিশ্চয় ঘৃণাক্ষরে কল্পনা করেননি শিক্ষক হিসাবে তার 
ছাত্ররা হবেন জাতির কাছে তার অন্যতর উপহার । যখন নন্দলাল 
শান্তিনিকেতনে এলেন তখন তার বয়স খুব কম । পরিচিত শিল্পী হলেও 
তখনও তিনি পরবর্তীকালে স্তার যে খ্যাতি ও প্রতিষ্ঠা তা লাভ করেননি । 
শাস্তিনিকেতনের অনুকূল পরিবেশে মনীষীদের সান্নিধ্যে ক্রমে তার ব্যক্তিত্ব 
বিকশিত হলো । সেই সৃজনশীল পরিপার্থের সঙ্গে খাপ খেয়ে গেলো তার 
রুচি, মানসিকতা এবং অনাড়স্বর জীবনযাপন । রবীন্দ্রনাথের চিন্তাভাবনার 
সুক্্ম দিকগুলো তিনি উপলদ্ধি করতে পেরেছিলেন । শিল্পিত জীবনচগির 
ক্ষেত্রে কিভাবে তা রূপায়িত হতে পারে তা তিনি বুঝতে পরেছিলেন । 
শিল্পকলায় তার এই তশ্ময়তা অবশ্যই খ্যাতিবৃদ্ধির সহজ মজদুরি ছিল না 
কখনোই 7 তার দৃষ্টিতে শিল্পকলা ছিল ব্যাপ্ত বিশাল প্রান্তর | 
তার ধ্যানে শিল্পকলা প্রাণম্পর্লী, সুরুচিকর এবং গভীর এক প্রভাবের অন্য 
নাম । তিনি মনেপ্রাণে চাইতেন তা হোক ব্যবহারিক জীবনে শোভনতার 
দ্যোতক | মানুষের সকল অভিব্যক্তির নিহিত ব্যঞ্জনা । স্বপ্ল দেখতেন 
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ল্লকলার মঙ্গল ও সুন্দর করস্পর্শে প্রাণস নী 


অভিযাততির তার আকাঙ্ক্ষা ছিল শিল্পকলা হয়ে উঠুক মানুষের সকল 
নিহিত ব্যঞ্জনা । 


[াল শিক্ষক হিসাবে ছিলেন অসাধারণ । স্বল্পবাক । কথা বলার 
চাইতে শুনতেন অনেক বেশি । তিনি .যেন আত্মমগ্ন । চিন্তায় ডুবে 


৮ -৮০পাপপি৯ 


জীবনে কোনো অমিল ছিল না । তার জীবনই ছিল অনুকরণীয় | 
ন্দলাল ছিলেন অবনীন্দ্র-শিষ্য । গুরুর কাছে নিজের খাণের কথা 


১৪৮৯ 


. 


১৪০ 


তিনি অকপটে বলতেন । সেইসময় ইউরোপীয় প্রথাসর্বন্থ শিল্পকলার চর্চা 
চঙ্গছিল। অবনীন্দ্রনাথ শিষ্য সমভিব্যহারে ভারতীয় শিল্পকলা ও 


সাহিত্যের পঠন ও অনুধ্যানে ব্যাপত হলেন । এইসব খুথিপত্র অধ্যয়ন বা 


অধ্যাপনার কোনো সহজ পস্থা ছিল না বলেই অবনীন্দ্রনাথ শিষ্যদের 
আত্মবিশ্বাসী হবার জন্য অনুপ্রাণিত করলেন । গভীরতর বোধ থেকে কাজ 
করে যেতে উৎসাহিত করলেন । 
নন্দলালের জীবনে অতঙলস্পর্শী প্রভাব ফেলেন আরও. তিন 
জন-_ শ্রীরামকৃষ্ণ, মহাত্মা গান্ধী এবং কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ । শ্রীরামকৃষ্ঃ 
কার ধর্মজীবন প্রভাবিত করেন । ঠাকুরের সারল্য, সরাসরিভাব, 
স্বতংস্ফৃর্ততা অবশাই নন্দলালকে আকৃষ্ট করতো, কারণ নম্দলাল নিজেই 
ছিলেন বিনয়ী এবং সাদাসিধে | নন্দলালের সঙ্গে ভগিনী নিবেদিতার 
বন্ধুতা ছিল। তিনি ভগিনীর অনুপ্রেরণা ওপর খুবই গুরুত্ব দিতেন । 
রামকৃষ্ণ মিশনের সমর্থক ছিলেন নন্দলাল ৷ এই প্রতিষ্ঠানের আদর্শের 
প্রতি কার গভীর আস্থা ছিল । গান্ধীজীর প্রতি ভক্তি ছিল অন্যধরনের । 
তুলন৷ করলে বলতে হয় তিনি তার ছারা জাতীয়তাবোধে উদ্দীপিত হয়ে 
উৎসাহভরে কাজ করতেন । কৃষক শ্রমিকের জন্য গান্ধীজীর মমত্ববোধের 
মধ্যে নন্দলাল মাটি খেষা মানুষের প্রতি তার নিজের ভালবাসার সমর্থন 
খুজে পেয়েছিলেন । গুদের সহজ সরল অনাড়ম্বর জীবনই যে মঙ্গলকর 
গান্ধীজীর মতো একথা তিনিও বিশ্বাস করতেন । তাদের বৃষ্টির প্রতি তার 
আত্তরিক আকর্ষণ ছিল । 
রবীন্দ্রনাথের প্রভাব ছিল আরও ব্যাপক এবং তা নন্দলালের জীবনের 
নানা ক্ষেত্রে পরিব্যাপ্ত হয়ে তার দৃষ্টিভঙ্গী সম্প্রসারিত করেছিল । কবিগুরু 
ছিলেন মূলত আশাবাদী এবং মানবিক | তার জীবনদর্শন ছিল অধ্যাত্ম 
মূল্যবোধের এন্বর্ষে সমৃচ্ধ । এক হিসাবে ধরতে গেলে তার শিক্ষানীতি 
এবং শিল্পবোধ ছিল কালাপাহাড়ী | তিনি দাবী করতেন প্রত্যেক শিশুর 
অধিকার আছে নিজেকে গড়ে তোলার ৷ তখনও এদেশে এমন অদ্ভূত 
কথা কেউ শোনেনি । তিনি এ ব্যাপারে এমন সর্বংসহা ছিলেন যে সে-যুগে 
বসে তার মতো অন্য কেউ একথা ভাবতে পারেননি । প্রকৃতি এবং 
জীবনের প্রতি তার ভাঙ্গবাসা ছিল গভীর | তার বৈভব এবং সৌন্দর্য 
যেমন তিনি গ্রহণ করতেন অনায়াসে তেমনি অক্লেশে তার দুঃখদায়ক রূপ 
এবং খামখেয়াল মেনে নিতেন। প্রকৃতির সম্মুখ বিচলিত হতেন না 
তিনি । সূর্যোদয় এবং সূর্যাস্ত, খতুরঙ্গ_ এসবই উৎসবের মতো করে 
উদ্যাপিত হতো শান্তিনিকেতনে । প্রকৃতিই যেন ছিল সকল কর্মের আধার 
এবং পরিবেশ । খুবই তাৎপর্যপূর্ণ ব্যাপার যে এখনও কখনো কখনো 
শাস্তিনিকেতনকে “আশ্রম” বলা হয়ে থাকে-__অর্থাৎ মুনি খাষির 
তপোবন । কলাভধনে এসে নম্দলাল যে কাজের স্বাধীনতা এবং সুযোগ 
পেলেন তা মূল্যবান বলে মনে করতেন । সেখানকার আড়ম্বরহীন জীবন, 
শ্রদ্ধা ভালবাসা এওতো পরমপ্রাপ্তি । শান্তিনিকেতনকে তিনি তাই মনে 
করতেন তার ভিটেমাটি । আশ্রমের শান্ত জীবনে অফুরস্ত ছাত্রধারা, বন্ধু 
এবং অন্তিথি অভ্যাগতের আগমন নিশমিন--তার মনের দুকৃূল ছাপিয়ে 
উঠতো | নব নব গানে বাতাস হয়ে উঠতো ভারী | নতুন নতুন কবিতা 
আর নাটক নিত্য যোগাত চিস্তার খোরাক | পরিবেশটাই ক্রমাগত পালটে 
যেতো । ক্রমবিবর্তিত হতো যেন । তাই এতে সামিল হওয়ার অর্থই হতো 
হ্ৈরথ সংগ্রামের আহানে সাড়া দেওয়া ৷ অনুগতভাবে নিষ্ঠার সঙ্গে যারা 
স্থপতির মতো গড়ে তুলেছিলেন নন্দলাল তাদেরই 


একজন । 

নন্দলাল নীরবে ধৈর্য ধরে নিজের কাজ করে যেতেন । তার জীবনে 
অস্থিরতা, নাটক বা চ্টক ছিল না। প্রকৃতির মতোই ধীরে ধীরে 
কলাভবনেকে গড়ে তুললেন । দৃঢ ভিতের ওপর গড়ে উঠল যেন একটা 
বহুতল ইমারত | 

হাতে গড়ে নেওয়ার বিষয় নন্দলাল ছাত্রদের শ্রদ্ধা জাগিয়ে তুলতেন। 
তার শ্রিক্ষপপদ্ধতির মধো চারুকর্লার অঙ্গীভূত ছিল কারুকলা । কারুকৃতির 
উত্তরণই- তো চারুকৃতি । শিল্পী হওয়ার অর্থ অভিজাত কোনো বৃত্তির 
ট সুযোগতোগ করার অধিকার অর্জন নর, কিন্তু নিত্য প্রয়োজনীয় ভ্রবোর 
? নকশা করা । নকশা করার ব্যাপারে তার মুনশীয়ানা ছিল অসাধারণ । 
মঞ্চসজ্জা থেকে পুস্তক সচিত্রকরণ---সব কিছুই দক্ষতার সঙ্গে করতে 
পারতেন সহজে । নকশার বিষয় তার আগ্রহ বন্তৃত নিয়ম শৃঙ্খলার প্রতি 
আনুগতোর অনা নাম । সব কিছু হবে সুচারু এবং 5548 


হা নেকাব রতি বানাতে 
তিনি রূপবন্ধ গড়ে তোলার সময় প্রয়োগ করতেন । ছোটই হোক বা বড়ই 
হোক নন্দলাল সব কাজেই ছাত্রদের সঙ্গে হাত লাগাতেন। 
শাস্তিনিকেতনের উৎসব সঞ্জার দায়িত্ব থাকতো কলাভবমের ছাত্রদের 
হাতে । রবীন্দ্র-নৃত্য বা গীতিনাটোর মঞ্চ সজ্জা করার জনো তিনি ছাত্রদের 
সঙ্গে নিয়ে যেতেন । তেমনি সাবার জাতীয় কংগ্রেসের অধিবেশনের 
প্যাণ্ডেল সাজানোর ডাক পড়লে, সমস্ত কলাস্তবনই হতো তার সঙ্গী । 
নতুন এবং অদ্ভুত মাধ্যমে কাজ কেমন করে করতে হয় সেটা তাদের 
শেখাতেন নিজে কাজ করতে করতে । ছাত্ররা এইভাবে বহুমুখী হবার 
বিদ্যা আয়ত্ত করতে । 

শাস্তিনিকেতনের পরিবেশের জনাই -নন্দলাল ঠার নিসগন্রীতি 


পরিপূর্ণভাবে অভিব্যক্ত করতে পারতেন । নিসগই ছিল তীর শিল্পকলার 


উৎস । তিনি নানা জায়গায় ঘুরতেন । পর্বত এবং তেপাস্তর, নদী এবং 
সমুদ্র ভালবাসার চোখ নিয়ে দেখতেন বলে ছবি এমন সজীব হতো । 
দশনি' এখানে “সন্দর্শন'-_নিসর্গের সঙ্গে তৈরী হয়েছে এক অিস্ত্য 
ভেদাভেদ | ছোট ছোট রেখাচিত্রে নিসর্গের মুহুর্তের মেজাজটা ধরেছেন । 
কলাভবনের ছাত্ররা ডেস্কে বসে মডেল দেখে আঁকবে শুধু, এটা 
কম্মিনকালেও তার অভিপ্রেত ছিল না । বরং তিনি আশা করতেন তাদের 
পরিক্রমা হবে পর্যবেক্ষণ | সেখান থেকে উঠে আসবে রেখাচিত্র । গাছের 
অন্ধকার গড়ন চোখ খুলে দেখতে হবে । ঘাস এবং পোকামাকড়ের রূপ 
রেখার লেখায় ধরতে হবে । তিনি তাদের বর্ষণ এবং রামধনু দেখে 
উপভোগ করতে শিখিয়েছেন । তেমনি পঙ্জা এবং পঞ্মপুকুর | শিমুল আর 
পলাশ ৷ স্টুডিওর ভেতর থেকে ছাত্রদের ডেকে নৈসর্গিক দৃশ্যের দিকে 
নিয়ে যেতেন । তিনি চাইতেন তারা দেখবে । দেখে আনন্দ পাবে । 
পর্যবেক্ষণ করতে শেখাতেন তিনি | নিরীক্ষণ করতে । এই ঈক্ষণই 
পরবরর্তীকালে তাদের উত্তরণ ঘটাতো.। 

কলাভবনে প্রত্যেককে আলাদা করে শেখানো হতো ৷ ব্যক্তিগত 
ভাবে । এই কারণে অতিরিক্ত ছাত্র ভর্তি করা হতো না। প্রত্যেকের 


'বাক্তিগত প্রয়োজনের দিকে নজর রেখেই শিক্ষা দেওয়া হতো । 


শিক্ষকদের সঙ্গে ছাত্রদের ব্যক্তিগত সম্পর্ক গড়ে উঠতো । ছাত্রদের উপর 
শিক্ষকদের খবরদারী ছিল না । টুকটাক দেখিয়ে দেওয়া, কিন্তু পুরোপুরি 
হাত লাগানো কখনোই নয় । ছাত্রদের বাক্তিত্বের অভিবাক্তির ওপর জোর 
দেওয়া হতো । সাধারণভাবে শাস্তিনিকেতনের ছাত্ররা বহুমুখী হতো । 
করণকৌশল আয়ত্ব করতে অনুপ্রাণিত করা হয়ে থাকে অভিব্যক্তির 
অভিনবত্তের জন্যেই শুধু । প্রথম থেকে নিজের মতো করে কাজ করার 
স্বাধীনতা দেওয়া হয় যাতে সে কাজে আনন্দ পেতে পারে । তাকে বুঝিয়ে 
দেওয়া হয় ছন্দ এবং ঈক্ষণই হলো মুল কথা, তথ্যের অনুকরণ নয় | 
কলাভবনে অনুকূল পরিবেশ রচনার দিকে নন্দলাল প্রথম থেকেই যত্ববান 
ছিলেন । পরিপার্থ যে শিল্পীর আত্মবিকাশের পক্ষে খুবই জরুরী এটা তিনি 
মনে করতেন । শান্তিনিকেতনে শিক্ষকের বিশেষ ভূমিকা ছিল দশ তার কাজ 
ছিল পথনিদেশ দেওয়া | অনুপ্রাণিত করা । ছাত্রদের সঙ্গে হাতে কলমে 
কাজ করা | কথায় নয় কাজে তার সঙ্গে সমানে তাল ফেলে চলা । 
হয়ে এসেছিলেন । নিজের ব্যক্তিত্ব ছাত্রদের ওপর জোর করে চাপিয়ে 
দেননি নন্দলাল ৷ উত্তরকালে ছাত্রদের উত্তরণ তারই শৈলীর বিস্তারিত 
এবং পরিপূরক রূপ হিসাবে প্রতিভাত হুল | 

“বাংলা কলমের” এবং শাস্তিণি শৈলীর সমালোচকরা প্রায়শই 
অভিযোগ তুলেছেন যে এইধারা. পুনঃপ্রবর্ভনবাদী .। প্রাচীন ধারার 
অনুকরণ করার জন্য নন্দলালকে দোষী সাবাস্ত করা হয় | কিন্তু খুঁটিয়ে 
দেখলেট বোঝা যাবে পরিজ্ঞাত ইতিহাসে তার শৈলীর কোনো নজির 
নেই | নন্দলালের কাছে পরম্পরা ছিল উত্তারাধিকারসূত্রে পাওয়া বিপুল 
অর্থের মতো । এই বিত্ত ঝুঁকি নিয়ে লগ্মী করলে সুদে, আসল্লে সেটা যে 
বহুগুণ বৃদ্ধি পায় তিনি বুঝেছিলেন | ওকাকুরার উক্তি : শিল্পকলা হল 
নিসর্গ, পরম্পরা এবং অভিনবত্ব ৷ নন্ধলাল এই মতামতকে পুরোপুরি 
সমর্থন করতেন । নিসর্গের সঙ্গে নিঃসম্পর্িত হলে শিল্পকলা দুর্বল এবং 
কত্রিম হয় । পরম্পরার সঙ্গে বিযুক্ত হলে তা হয় অপেশাদারী | অভিনবত্ত 
ব্যতীত তা নির্জীব এবং উদ্দেশ্যহীন । সর্বোপরি নন্দলালের শিল্পকলা 
হলো সাধনা । এরজন্য চাই ধৈর্য এবং তিতিক্ষা, ধ্যান এবং প্রেম । 


ক্ষেপে তা হলো পূজা । ভক্তিমার্গেই তার সিদ্ধি। 
কলাভবনের পরিবেশ ছাত্রদের মনে ভিম্ন মতাবলম্বী সহ্য করতে 
শখায়নি শুধু, কিন্তু আপন করে নেবার মতো উদারতা দিয়েছে। 
ছাটখাটো জিনিস থেকে শিল্পশিক্ষা করার মতো মুক্ত দৃষ্টি তৈরী করেছে । 
লাকশিল্পের সহজিয়া পন্থা যেমন তেমনি প্রুপদী বূপবন্ধ থেকে গ্রহণ 
চরার মতো মানসিকতা দিয়েছে । অন্যান্য সভাতার শিল্পকৃতিতে গ্রহণীয় 
কছু আছে কি-না সেটা আবিষ্কার করতে উৎসাহিত করেছে । চিরায়ত 
মবদানকে শ্রদ্ধা করার শিক্ষা দিয়েছে । বিচার এবং সমালোচনা করার 
শক্তি অর্জনের ফলে শিল্পের মান বুঝতে সাহাযা হয়েছে । কলাভবনের 
[াদু'ঘরে সংগৃহীত শিল্পবস্তু ছাত্ররাই তো অনেক সময় নিজেদের হাতে 
লাজিয়ে থাকে । 

শিল্পকলা সমালোচনা এবং ইতিহাসকে নন্দলাল যথেষ্ট গুরুত্ব দিলেও, 
শল্পসৃষ্টির স্থান তার কাছে এসবের ওপরে । করণকৌশলে তিনি ছিলেন 
মভিজ্ঞ এবং নিপুণ | বহুরকম মাধ্যমে কাজ করেছেন-_চীনা কালিতে 
রেখাচিত্র থেকে নানাধরনের ডিত্তিচিত্্, রেশমের ওপর রপ্তীন ছবি আঁকা, 
চাঠের পাটায় কাজ-_ব্যাপক ছিল কার রীতিপ্রকরণ । শিল্পীকে তিনি মনে 
করতেন মিন্ত্রী ৷ কারুকার । যন্ত্রপাতি আর মাধ্যমের ওপর তার দখলই 
নাফল্যের চাবিকাঠি । তা নাহলে অভিবাক্তি সাবলীল স্বচ্ছন্দ হবে কি 
করে? শেষ হলে কি হবে মনশ্চক্ষে সেটা তো দেখে নেওয়া চাই! 
্বততীয়ত তিনি মনে করতেন শিল্পী হলো সমাজের বিশিষ্ট ব্যক্তি । 
সমাজদেহ সুস্থ রাখার দায়িত্ব বিশেষভাবে ার আছে । শিল্পীর কাজ হলো 
তার চারপাশের মানুষের মধো পরিশীলিত রুচি তৈরী করা । তাদের 
সুজনশীলতার উদ্বোধন ঘটানো | শিল্পীর উপলব্ধি করা উচিত যে তিনি 
নিজের জন্য নয়, সমাজের জন্য কাজ করেন। 

নন্দলাল সতর্ক দৃষ্টি রাখতেন যাতে তার প্রতিটি ছাত্র শিল্পীর আদর্শ 
থেকে বিচ্যুত না হন । তখনকার দিনে শিল্পী হওয়ার অর্থই ছিল আদর্শের 


করতো-__“না ! ছোকরা গোল্লায় গেল দেখছি” । অনেক ত্যাগ এবং 
অনেক শিক্ষার পর তবেই সে নিজের পায়ে দাড়াতো ! প্রত্যেক ছাত্রের 


যোগ্যতা এবং বিশেষ গুণগুলি নন্দলাল "খুজে বার করতেন | সে-বিষয় 


তাকে সচেতন করতেন । ছাত্রকে ছেলের মতো ভালবাসতেন, তাই 


নিয়মিত পোস্টকারডে ছবি একে পাঠাতেন । ঠিকানার জায়গায় ছাত্রের 
নামের তলায় লিখতেন “শিল্পী” । এখন নন্দলালের ছাত্রেরা সার 
ভারতবর্ষে ছড়িয়ে আছেন । অনেকেরই নাম ডাক হয়েছে খুব । অনেকেই 
শিল্প শিক্ষকতা করেন এবং গুরুর আদর্শ এবং শিক্ষণ পদ্ধতির স্মৃতি তার 2 


অনেকে, কিন্তু “মাস্টারমশাই” এই আদরের ডাক পাবার যোগ্যতা বোধহ 
গুরই বেশি, কারণ গুরুর গুরুদায়িত্ব গর মতো কেউ পালন করেননি । & 


১৪১ 


পন রারার নে; 


লা ০৯৭৭০০০৭,০-৭ 
পপ শর০১৬০৭ ৭,» ০০ 
পরিজ, . ৭ ০. 


মনের মতো কেশতেল বলতে বেঙ্গল কোমিক্যাল-এর 
ক্যাস্থারাইডন । চুলের শ্বাভাঁবক সৌন্দর্য বাড়িয়ে তুলতে এর 

জড় নেই] চুল চটচটে হ'তে দেয় না, নিয়ামত ব্টথহারে চুল | 
হয় মোলায়েম ও ঝলমলে । যেমন ঘন ও সতেজ, তেমাঁন হা 
রেশমী কোমল । এর চন্দনের গন্ধ সারাক্ষণ মন ভাঁরয়ে মর .....৮"৮/ 4 
রাখে । ৬০ বছরেরও বেশী সময় ধ'রে সবার 'প্রয় কেশ তেল। ৯0777... 
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চুন্লের যত্বে সবার সেরা ঘরে ঘরে গবার চেনা 


আচার্য নন্দলাল ও তাঁর ছাত্রছাত্রীরা 


প্রভাস সেন 


নন্দলাল, বিনোদবিহারী, রামকিস্কর__গুরু আর দুই শিষ্য | তিরিশের 
দশক থেকে শান্তিনিকেতন কলাভবনের ছাত্রছাত্রীদের শিক্ষারদীক্ষা, প্রেরণা 
ও গর্বের আধার তিন দিকপাল | পিতৃপ্রতিম নন্দলাল শিক্ষাদানের বাঁধা 
রাস্তা পরিত্যাগ করে কলাভবনকে সংগঠিত করেছিলেন একটি বৃহৎ 
পরিবারের মতো | বিনোদবিহারী আর রামকিস্করকে আমরা সেযুগে 
দেখেছি বিদ্যালয়ের কল্যাণে উৎসর্গিত প্রাণ তাঁর সর্বসময়ের সঙ্গী ও 
সহকারী । আর ছিলেন কন্যা গৌরী ভঞ্জ আর পুত্র বিশ্বরূপ ৷ গৌরী দেবী 
মানা কারুকলা শিক্ষণের ক্ষেত্রে এবং বিশ্বরূপ দক্ষ গ্রাফিক শিল্পী হিসাবে 
কলাভবনে যোগ দেন ১৯৩৪ ও ১৯৩৬ সালে নন্দলালের 
সাহাযাকারীরূপে । বিনোদবিহারী ও রামকিন্কর সহকর্মী হিসাবে যোগ দেন 


যথাক্রমে ১৯৩১ ও ১৯৩৩ সালে । তিরিশের দশকের ছাত্র এ পেরুমলও, 


এ দশকের শেষের দিকে কলাভবন গ্রন্থাগারের কর্মী হিসাবে যোগ 
কলা ভবনের কর্মী ছিলেন সম্ভবত ২৮/ ২৯ সালে । কিন্তু তিরিশের 
দশকে তাঁরা ছিলেন না । মাসোজী আবার কলাভবনে যোগ দেন চল্লিশের 
দশকের প্রথমে । ধীরেনদা আরও পরে। 

নন্দলাল কলাভবনকে আর্ট স্কুল জাতের শিল্প শিক্ষাগার করতে চান নি 
কখনও | রবীন্দ্রনাথের বিদ্যালয় আদর্শকে তিনি মনেপ্রাণে গ্রহণ 
করেছিলেন এবং কলাভবনের ছাত্রছাত্রীদের সামনে তিনি মেলে 
ধরেছিলেন শিল্পবোধের একটি বিচিত্র আনন্দময় পথ । ছবি আঁকা বা 


৮2১৫১৫০৯৫১১ 


মৃর্তিগড়া শিক্ষার কাজ হতো পুরোন যুগের গুরুগৃহের মতো । পাশাপাশি 

ছাত্র শিক্ষকদের কাজ চলতো | একসঙ্গে স্টাডি, স্কেট । ছাত্রদের কাজের 
লা লেমন বি ছড়ি রা জে করার উসজের 
দিতেন বড়রা । চলতো নানা দিকে অনুসন্ধান শিল্পের, সৌন্দর্যের ।-_ শিল্প 
ও সৌন্দর্যের নতুন উপলব্ধির | 

একসঙ্গে নানা ধারায় নতুন নতুন সৃষ্টি ছাত্রদের যুগিয়েছে প্রেরণা । 
ছাত্রছাত্রীদের সঙ্গে অন্তরঙ্গ সম্বদ্ধ আর শিল্পক্ষেত্রে সবাই মিলে নানা 
পরীক্ষা নিরীক্ষা ও আলাপ আলোচনা তাদের দিয়েছে আত্মবিশ্বাস আর 
ধীরে ধীরে গড়ে উঠেছে তাদের শিল্পরুচিবোধ | গুরুশিষা সবারই 
শিল্পচচর কাজ চলেছে নিবাঁধ আনন্দে । এগিয়ে চলবার প্রয়োজনীয় 
সাহাযাটুকু সব সময় ছাত্ররা পেয়েছেন বড়দের কাছ থেকে-_ নন্দলালের 
সতর্ক দৃষ্টির সামনে | তিনিই ছিলেন গুরু-__“মাষ্টারমশাই” । আর সবাই 
বিনোদবিহারী, রামকিছ্কর, গৌরী, বিশ্বরূপ কখনও নিজেদের মাষ্টার মনে 


করেননি । ক্লাভবনের প্রথম যুগে নন্দলাল নতুন ছাত্রদের শিক্ষার জনা 


অগ্রসর ছাত্রদের সাহায্য নেবার প্রয়োজনবোধ করেছিলেন ৷ সহকর্মী 
পযাঁয়ে উন্নীত হবার পরও সেই সুযোগা ছাত্ররা সম্পর্কের ক্ষেত্রে কোনও 
রদবদলের দরকার মনে করেন নি। ফলে কলাভবনে গড়ে ওঠে 
ছাত্রশিক্ষকদের মধ্যে এমন এক অপূর্ব সম্পর্ক__যা আজও সেখানে 
অংশত বিদামান আছে। 

রক লাল ছবি বারা তি গড়া চার 


মধো সীমিত রাখেননি | ছ্বারছাত্রীদের মধো মানবতাবোধ এবং রুচিবোধ 
জাগ্রত করা ও শিল্পদৃষ্টি খুলে দেওয়া তাঁর শিক্ষাসুচির অঙ্গ ছিল । 

মাষ্টারমশাইয়েন নিদেশে গ্রামে গ্রামে ঘুরে যেমন ছেলেমেয়েরা 
বীরভ্মের রুক্ষ প্রকৃতিকে ভালবাসতে শিখতো, তেমনি শিখতো গ্রামীণ 
সরল ও অনাড়ম্বব স্থাপতা আর কারুশিল্পের সৌন্দর্য উপলব্ধি করতে | 

ছাত্রছাক্ত্রীদের প্চা'বাধ এবটু জাগ্রত হলেই তাঁদের উৎসাহিত করতেন 
নিজ নিজ অঞ্চালের গ্রামীণ জীবনযাত্রা ও শ্রামীণ শিল্পগুলির মূল্যায়ন 
করতে । তিনি আমাদের দেশের দো আঁশলা শহুরে সংস্কৃতি সম্বন্ধে খুব 
আস্তাবান ছিলেন না । নন্দলাল মনে করতেন যে গ্রামীণ সংস্কৃতি ও শিল্পের 
গভীরে প্রবেশ করতে পারলেই তবে শিল্পী পায়ের নীচে মাটি পাবেন, যার 
উপর দাঁড়িয়ে ভার পক্ষে সুষ্টিধর্মী শিল্পচচা সম্ভব | নন্দলাল দৃঢ়ভাবে 
বিশ্বাস বা যে শিল্পী সমাজ ও পারিপার্শিককে এড়িয়ে গিয়ে শিল্প সৃষ্টি 
করতে পারেন না । মহাত্মা গান্মী যখনই নন্দলালকে শিল্পীহিসাবে ডাক 
দিছেন তিনি কখনও পিছিয়ে থাকেননি । ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে কংগ্রেসের 
নানা অধিবেশনে অতি সাধারণ গ্রাম্য উপাদান ব্যবহার করে তিনি বিশাল 
কংগ্রেস মগুপগুলির যে অপর্ব অথচ সহজ সরল নকশা ও সাজসঙ্জার 
প্রবর্তন করেছিলেন তা মণুডন শিল্প সম্বন্ধে দেশের রুচিবোধ বদলে 
দিয়েছিল । হরিপূরা কংখ্বেসের সময় গ্রামীণ জীবনের উপর যে 
পোষ্টারগুলি তিনি কয়েকদিনের ভিতর অঙ্কন করেছিলেন, সেগুলো তাঁর 
(আ্ শিল্পকর্মগ্ুলির অনাতম | 

শান্তিনি লাক পকিটি রা অনুষ্ঠানে, নাটকে, মাষ্টারমশাই তাঁর 
দ্ারাদর নিছে পান্থ গাকতেন খানা নতুন নতুন পরিকল্পনায় ৷ উৎসবের 
পরিবেশ সষ্টি, অলঙ্গরণ, বা আলোক সংস্থাপন, অভিনেতা 
অভিনেস্্রাদেল পাশাকআশাক সাজসজ্জা সব নিয়ে পড়াশুনা, আলোচনা, 
পরীক্ষা, পিরীক্ষা প্রতিবার অনুষ্ঠানগুলিতে এনে দিতো নতুন বৈশিষ্ট্য, নতুন 
চমক । এসব চমকে প্রগলভতা, ছিল না। ছিল সংযত শিল্পবোধের 
সৃষ্টিশীল প্রকাশ । ধীরে ধীরে সারা দেশে এ ধরনের অলঙ্করণ ও মঞ্চসঙ্জী 
ইত্যাদি ছড়িয়ে পড়েছিল । 

কলাভননের ছাত্রাবাস, ভোজনাগারের সামনের চৈত্য এবং রবীন্দ্র-গৃহ 
শ্যামলী জুড়ে ছড়ান আছে নন্দলালের গ্রামীণ স্থাপত্া শিল্প সম্বন্ধে 
আগ্রহের প্রকাশ | কলাভবন ছাত্রাবাসে বর্তমানে কাল বাড়ি বলে পরিচিত 
মাটির বাড়িটি ছাড়া অন্য বাড়িগুলো নেই-যেগুলি থেকে অন্তত একটি 
বাড়ি গ্রাহীণ স্থাপাাব দিক থেকে বেশ আকর্ষণীয় ছিল । শ্যামলী বাড়ীর 
নকশা প্রয়াত শিল্পা সুরেন কর মশাই করেছিলেন । কিন্তু গ্রামীণ স্থাপতা ও 
গ্রামীণ নিমণি উপকরণ নিয়ে নন্দলালের আগ্রহ ও নানা পরীক্ষানিরীক্ষা 
পরোক্ষ এবং প্রতাক্ষ ভাবেও সুরেন্দ্রনাথকে শ্যামলীর নকশা করতে 
সাহাযা ফান্ছিল । 

এই বাডিশুলির অলঙ্করণ বৈশিষ্ট্য এখনও সারা দেশে নজীরবিহীন ৷ 

বাঙলা দেশে মন্দিরের গায়ে পোড়ামাটির ফলক এটে অলক্করণের 
রেওয়াজ ছিল ইংরাজ জমানার প্রথম যুগ অবধি | নন্দলাল তাঁর সহকর্মী 
ভাঙ্র রামকিস্কর ও ছাত্রদের নিয়ে সেই এঁতিহ্যের আধুনিক প্রয়োগের 
পরীক্ষানিরীক্ষা করেছেন মাটির বাড়িগুলির দেওয়ালে । পোড়ামাটির 
ফলক নয়-__মাটির দেওয়ালের সঙ্গে মিশ খাওয়া মাটিরই অলঙ্করণ । 
নানা উপাদান মিশিয়ে ও আলকাতরার প্রলেপ দিয়ে তাকে শক্ত ও 
জলপ্রতিরোধ করা হয়েছে । 

পাকা বাড়িগুলিতে হয়েছে দেয়ালচিত্র নিয়ে নানা পরীক্ষানিরীক্ষা ৷ 
দেশ বিদেশের দেওয়াল চিত্র অঙ্কানের কলাকৌশল সংগ্রহ করেছেন প্রিয় 
শিষ্য বিনোদবিহারীকে দিয়ে । প্রথমে পোড়ামাটির ফলকের উপর তারপর 
দেওয়ালে দেওয়ালে চলেছে মহা উৎসাহে সবাই মিলে নানা ধরনের 
দেওয়াল চিত্রের কাজ | জয়পুর থেকে সেখানকার এঁতিহ্যগত দেওয়াল 
চিত্রের শিল্পীকে আনিয়ে নন্দলাল ছাত্রদের নিয়ে তাঁর কাছে করণকৌশল 
শিখেছেন যার অনবদা ফলশ্রুতি হলো পুরোন গ্রন্থাগারের (বর্তমান 
পাঠভবন দপ্তর) বারান্দার দেওয়াল চিত্রগুলি | মাষ্টারমশাই ছাত্রদের সঙ্গে 


শী 


» ছাত্র হয়েই বৃদ্ধ কারিগরের কাছে কাজ শিখেছিলেন । নন্দলালকে আমরা 


্ 
১৪৪ 


কখনও পরিপাটি পোশাকে দেখিনি । অতি সাধারণ গ্রামের মানুষের মতো 
পোশাক পরতেন খাদিতে তৈরী । জয়পুরের বৃদ্ধ কারিগর ছাত্রদের 
ধমকাততিন নন্দাসাজকে দেখিয়ে তোমরা শিল্পী হয়ে কাজ শিখতে এতো 
দেরী করছো আর 'দখো তো এই মিম্ত্রী কেমন তাড়াতাড়ি সব শিখে 


নিয়েছে ।” 

সেকালের শান্তিনিকেতনে বেশ কিছু খাটা পায়খানা ছিল | মেথর 
রসিক ছিলো তার দলবল নিয়ে সেগুলি পরিষ্কার রাখবার জনা । গান্ধীজী 
যেদিন তাঁর দক্ষিণ আফ্রিকার যনিকস আশ্রমের অধিবামীদের নিয়ে 
শান্তিনিকেতনে প্রথম এসে উঠেছিলেন--সেই দিনটির ম্মরণে আজও 
সেখানে গান্ধী পুণ্যাহ পালন করা হয় । এ দিনটিতে সেকালে আশ্রমের 
সেবা কর্মীদের সম্পূর্ণভাবে ছুটি দেওয়া হতো । এবং ছাত্র, শিক্ষক, কর্মী 
আর আশ্রম পরিবারভূক্ত সবাই সবরকম সেবার কাজ নিজেরা করতেন । 
অতো লোকের হাতের স্পর্শে আশ্রম তকতকে ঝকঝকে হয়ে উঠতো । 
প্রতি বছর নন্দলাল বেছে নিতেন মেথরের কাজটি সঙ্গে চেলাও জুটে 
যেতো--তাঁর ছাত্রদেরই একটি দল । প্রান্নাঘরের বাগানের জনা কমপোষ্টু 
সারের খাদ তৈরী হতো- আর পায়খানার এবং সাধারণ রান্নাঘরের ড্রেইন 
পরিষ্কার করা, ময়লা, পচাপাতা আর কাটাজঙ্গল দিয়ে সেটা ভরাট হতো 
আর উপরে পড়াতো মাটির আস্তর | 

আশেপাশের নানাশ্রামে আশ্রমের ছেলেমেয়েরা যে বয়স্ক শিক্ষণ কেন্দ্র 
চালাতেন--সেগুলিতেও কলাভবনের ছাত্রছাত্রীদের উৎসাহই বেশী 
ছিল | হাসপাতালে সেবার কাজে বা পার্থব্তী কোন গ্রামে অসুখবিসুখ 
লাগলে মাষ্টারমশাই তাঁর ছেলেমেয়েদের নিয়ে এগিয়ে যেতে কখনও 
ইতস্তত করতেন না । আবার প্রতোকটি ছেলেমেয়ের স্বাস্থ্যের প্রতি তাঁর 
কড়া নজর ছিল । আমার স্বাস্থ্য কোনও দিনই খুব ভাল ছিল না । এবং 
মাষ্টারমশাই আমার স্বাস্থা ভাল করবার জন্য কত যে চেষ্টা করেছেন তার 
ইয়ত্তা নেই । একবার অনেক ভেবেচিস্তে তিনি আমাকে চিরোতার জল 
খাওয়ান স্থির করলেন । সে এক সাংঘাতিক ব্যাপার । সকালবেলা 
স্টদিওতে ঢুকতেই একহাতে বোতলে চিরোতার জল আর অন্য হাতে 
গ্লাস নিয়ে মাষ্টারমশাইয়ের প্রবেশ । নিরপায় আমার চিরোতার জল পান, 
তারপর একটি লজেন্স লাভ | দু' তিন দিন পর অসহ্য হওয়াতে 
মাষ্টারমশাইকে বোতল হাতে আসতে দেখলেই জানলা দিয়ে বেরিয়ে 
দেয়াল খসে ঘাপটি মোরে বসে থাকতে শিখলাম । মাষ্টারমশাই দু' 
তিনবার খোঁজ করে না পেয়ে শেষে কলাভবনের পিওন কালোকে 
খাওয়াৰার ভারটা দিতেন-_ফলে না খাওয়ার মাশুল হিসাবে আমার রোজ 
কিছু বিডি খরচ হোত । মাসখানেক খাবার পর চিরোতাতে কোনও উন্নতি 
না দেখে মাষ্টারমশাই আমাকে রোজ বিকেলে দশ মিনিট মাটি কোপাবার 
কাজে লাগিয়েছিলেন । নিজে বসে থাকতেন । 

এইভাবে মাষ্টারমশাইয়ের কলাভবনের সংসার চলেছিল সেকালে | যে 
ছেলেমেয়েরা আসতেন তাঁদের সবার মধো বড় চিত্রশিল্পী বা ভাস্কর হবার 
মালমশলা থাকতো না । যাদের ভিতর থাকতো তাদের স্ফরণের যথেষ্ট 
সুযোগ ও স্বাধীনতা যেমন তখন ছিল, তেমনি ছিল নকশা বা অন্যদিকে 
প্রতিভাধারী অথবা দুর্বল ছাত্রদের শিল্পের নানা সমান্তরাল ক্ষেত্রে বিকাশ 
লাভের সুযোগ সুবিধা । সমস্ত ছাত্রছাত্রীদের ভিতর এমন একটি রুচিবোধ 
তৈরী হয়ে যেতো যে কর্মক্ষেত্রে প্রবেশ করবার পর তাঁদের কাজকর্মের 
ভিতর এই বৈশিষ্টাটি সবারহ দৃষ্টি আকর্ষণ করতো । 

ছাত্রছাত্রীদের ভবিষ্যৎ কর্মজীবন সম্বন্েও নন্দলালের নানা চিস্তাভাবনা 
ছিল । নানা কারুশিল্প শিক্ষা জীবিকা অর্জনের জন্য ছাত্রছাত্রীদের পক্ষে 
প্রয়োজনীয় মনে করতেন । মেয়েদের জনা কিছু হাতের কাজ শিক্ষা 
আবশাক ছিল । শান্তিনিকেতনে সেযুগে যে একটি সৃজনশীল পরিমণ্ডল 
সৃষ্টি হয়েছিল তাতেও নন্দলালের অবদান ছিল অমূল্য । 

রবীন্দ্রনাথ এই ছোট্ট জায়গাটিতে তাঁর এবং তাঁর বিদ্যালয়ের আদর্শের 
প্রতি শ্রদ্ধাশীল বেশ কিছু মানুষকে একত্রিত করেছিলেন । তাঁদের কিছু 
ছিলেন অত্যান্ত প্রতিভাবান এবং কিছু ছিলেন সাধারণ মানুষ । “এই 
মানুষকটি, তাঁদের পরিবার আর দেশবিদেশ থেকে আসা কিছু ছাত্রছাত্রী 
শান্তিনিকেতন আশ্রম এবং বিশ্বভারতী | অর্থ এবং নানা ধরনের 
জ্মানচচরি জন্য প্রয়োজনীয় ন্যুনতম সুযোগ সুধিবার অভাব ছিল আশ্রম 
জীবনের অঙ্গস্বরূপ । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ যেন যাদুবলে একটি উচ্চস্তরের 
স্জনশীল জ্ঞানচচরি পরিবেশ তৈরী করে নিতে পেরেছিলেন সেখানে । 
অতি সামানা উপচার আর উপকরণ নিয়ে যে আশ্রম জীবন গড়ে উঠেছিল 
সেখানেও সৃজনশীল এশ্বর্ষের ছোঁয়া লেগেছিল । সে এশ্চর্য ছিল সারলোর 


এন্বর্য_ রুচির এশ্বর্য | 
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দৈনন্দিন আশ্রম জীবনের প্রতি ক্ষেত্রে এই যে এম্বর্যের সমাবেশ সেটি 
ছিল প্রধানত নন্দলাল ও তার কলাভবনের অবদান । সেযুগের আশ্রমের 
সামর্থ্য অনুযায়ী কবি প্রবর্তিত নানা উৎসব অনুষ্ঠান নন্দলাল সাজিয়েছেন 
প্রাকৃতিক পরিবেশ, সরল গ্রামীন শিল্প ও গ্রামীণ আচার-অনুষ্ঠান থেকে 
অভিযোজিত উপচার দিয়ে ৷ এই সব উৎসব অনুষ্ঠানের অনাড়ম্বর সৌন্দর্য 
আশ্রমবাসীদের রুচির প্রসার ঘটিয়েছে । শান্তিনিকেতনে ও পরে 
শ্রীনিকেতনে শিল্পভবনে নন্দলাল ছাত্র-ছাত্রীদের নিয়ে নানা কারুশিল্পে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন । তাতে নানা ধরনের নকৃশার শাড়ী তৈরী 
হয়েছে । চাদর, ধুতি, বিছানার আচ্ছাদন, টেবিল ঢাকা, গামছা, নানা 
রকমের জামাকাপড় সবই নতুন ধরনের নক্শায় করা-_সুরুচিপূর্ণ কিন্তু 
সহজ সরল অনাড়ম্বর । রবীন্দ্রনাথ ও প্রতিমাদেবী নতুন শিল্প এনেছেন 
বিদেশ থেকে-_বাটিক, চামড়ার কাজ | এদেশের প্রয়োজনমতো তার 
রূপরসের বদল করেছেন নন্দলাল আর তার ছাত্ররা কলাভবনে । নানা 
লৌকিক অনুষ্ঠানের আল্পনা নিয়ে তার সঙ্গে প্রকৃতির বিচিত্র নকশার 
অলঙ্করণ যোগ করে গড়ে উঠেছে নয়নাভিরাম নতুন আলপনার নানা 
অভিব্যক্তি । কুমোরের ছাড়ি-কুড়ির আদলে মাটির বাসনকোসন তৈরী 
হলো গ্লেজযুক্ত করে নানা নকশায় । ূ 

কলাভবনের ছাত্রছাত্রীরা নতুন দৃষ্টিতে দেখে অবহেলিত গ্রামের কোণা 
থেকে অতি সামান্য মূল্যে কারুশিল্পের মহার্ঘ সম্পদ সংগ্রহ করে 
আনলেন । আশ্রমবাসীরা সে সব দেখেছেন অবাক হয়ে | ধীরে আশ্রমের 
সাধারণ মানুষের রুচির বদল এসেছে । একসময় কলাভবনের দরজা খুলে 
দিলেন নন্দলাল আশ্রমের সমস্ত গৃহিমী ও কন্যাদের জন্য । তারা দু'তিন 
বছর করে কাটাতে শুরু করলেন কলাভবনের পরিবেশে । 
শিখলেন নানা ধরনের কারুশিল্প, কেউ বা ছবি আঁকতে | ধীরে ধীরে 
প্রতিটি গৃহে সুরুচির ছোয়া লাগলো । জীবন এবং জীবনযাপনের 
উপকরণে লাগলো সহজ সৌন্দর্য সৃষ্টির স্পর্শ । 

নন্দলাল বিশের দশকে হ্বপ্প দেখেছিতলন শান্তিনিকেতন আশ্রমের 
পরিবেশে সার শিল্পী ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে একটি উপনিবেশ গড়ে 
তোলবার-_যেখানে শিল্পীরা সহজ সরল পরিবেশে সৃজনশীল শিল্প ও 
কারশিল্পের চি করবার সুযোগ পাবেন । শিল্পভবনে নানা কারুশিল্প ও 
নকশায় ছাত্রছাত্রীদের সাফল্য এবং তাঁদের তৈরী জিনিসের ক্রমবর্ধমান 
টাহিদা দেখে ভার এদিকে আগ্রহ জন্মেছিল । নন্দলালের প্রথমদিকের ছাত্র 
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কবিশিল্পী প্রভাতমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ছিলেন এ বিষয়ে তার উৎসাহী 
সহকারী । গড়ে উঠলো কারু সংঘ নামে প্রতিষ্ঠান কলাভবনের ছাত্র ও 
প্রাক্তনদের নিয়ে । কাজ-কর্মের প্রয়োজনীয় অর্থ সংগ্রহ, কলকাতা, বদ্বাই, 
আহমেদাবাদ থেকে অর্ডার সংগ্রহ, শিল্পীদের মধ্যে কাজ বণ্টন ক্ষণে ক্ষণে 
মাস্টারমশাই-এর কাছে গিয়ে ভবিষ্যতের নানা পরিকল্পনা আর তার সঙ্গে 
চললো প্রভাতমোহনের কবিতা লেখা, ছবি আকা আর রাত্রে গ্রামে বয়স্ক 
শিক্ষণ কেন্দ্রে পড়াবার কাজ | মাস্টারমশাই স্তার এই দুরস্ত যৌবন ভরা 
ছাত্রটিকে বেশ ভালবাসতেন এবং নান! ক্ষেত্রে ছড়ান তার কাজগুলিকে 
উত্সাহ দিতেন । 

মহাত্মা গান্ধীর অসহযোগ আন্দোলন আরও অনেক আদর্শবা্দী যুবকের 
মতো প্রভাতমোহন্বকেও ডেকে নিল । এরপরও কারু সংঘ চলেছিল 
কিছুদিন__এখনও বোধ হয় নবকলেবরে তার অস্তিত্ব আছে-__কিন্তু 
মাস্টারমশাইয়ের বিশ দশকের স্বপ্প সফল হয়নি । 

নন্দলালের প্রতি রবীন্দ্রনাথের আগ্রহের কথা আমরা প্রথম জানতে 
পারি ১৯১৪ সালে । এঁ সালে যুবা শিল্পী নন্দলালকে শান্তিনিকেতনে 
অভ্যর্থনা জানান হলো । ১৯১৭ সালে কবি নন্দলালকে শিলাইদহে এসে, 
কিছুদিন তার সঙ্গে থাকবার জন্য নিমন্ত্রণ করেন । শিল্পী মুকুল দেও এ 
সময় শিলাইদহে ছিলেন । কবি শিল্পীদের নানা বই থেকে পড়ে 
শোনাতেন । শিলাইদহের অপূর্ব পারিপার্শিক নন্দলালকে মুগ্ধ 
করেছিল__যার পরিচয় বহন করে এ সময় আঁকা তার বহু স্কেচ ও 
স্ট্যাডিগুলি । পদ্মার উপর দিয়ে ঠাস উড়ে যাবার প্রসিদ্ধ চিত্রটিও তিনি 
শিলাইদহে অঞ্চন ফরেন । এটিই সম্ভবত তার প্রথম প্রাকৃতিক দৃশ্যচিত্র । 

কবির সঙ্গে শিলাইদহ বাসের পর থেকেই নন্দলাল তার অনুযোধে 
শান্তিনিকেতনে যাওয়া আসা করতেন । ১৮ সাল নাগাদ আশ্রম 
বিদ্যালয়ের শিল্প শিক্ষকরূপে অবনীন্দ্রনাথ শিল্পী সুরেন করকে পাঠান । 
শিল্পী অসিত হালদার বোধহয় তার পূর্ব থেকেই সেখানে ছিলেন । 

১৯২০ সালে রবীন্দ্রনাথ নন্দলালকে শান্তিনিকেতনে নিয়ে এলেন, 
কিন্তু কয়েক আস পরই, গুরু অবনীস্ত্রনাথের ডাকে ফিরে গিয়ে তাকে 
অবনীন্দ্র প্রতিষ্ঠিত ইনডিয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্টস্-এর 
স্কলটির ভার নিতে-হল । এরপর মনে হয় নন্দলালকে নিয়ে “রবিকা' আর 
প্রিয় কাকার কাছে হারক্বীকার করেছিলেন । কারণ আমরা দেখতে পাই 
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১১২১ সালে রবীন্দ্রনাথ কলাভবনের পত্তন করলেন আর নন্দলালকে 
নিয়ে এলেন তার অধাক্ষ করে ৷ কলাভবনের প্রথম পত্তন হয়েছিল অধুনা 
বিল্পপ্ত ঘ্ধারিক বাড়িটিতে | বর্তমান শান্তিনিকেতনের মৃণালিনী ছাত্রাবাসটির 
সামনের দিকে ছিল দ্বারিকের দোতলা বাড়িটি । 

১ সালে শান্তিনিকেতনে যোগ দেবার পর গোয়ালীয়র সরকারের 
আমন্ত্রণে বানগুহাচিব্রের অনুলিপি করে আনেন নন্দলাল-_অসিত 
হালদার ও সুরেন করকে সঙ্গে নিয়ে | কলাভবনের প্রথম যছাত্ররা সেই 
ঘারিক বাডিতেই থাকতেন 1 এরপর ছাত্রাবাসটি যায় পুরোণ হাসপাতালের 
বাড়িটিতে | এটি ছিল দেহলী এবং, বর্তমান আনন্দপাঠশালার উত্তর 
দিকে | দ্বারিক থেকে কলাভবন উঠে যায় বর্তমান পাঠভবন গৃহের 
দোতলায় । 

সিংহসদনের পাশের তোরণ দুটির একটিতে প্রথম মুর্তি 
স্টডিও তৈরী হয় । ১৯৩৭/৩৮ সাল পর্যস্ত রামকিঞ্কর এ স্টডিওতে কাজ 
করতেন । কলাভবনের পুরোন নন্দন বাড়ি এবং তিনটি কাজ করবার 
স্টডিও গড়ে ওঠে ১৯২৬ থেকে ২৮ সালের মধ্যে । কাঠিয়াওয়ার আর 
গুজরাত থেকে পৃষ্ঠপোষকতা পেয়ে কলাভবনের একটি আলাদা অর্থকোষ 
তৈরী হয়, এবং এই কোষ থেকেই উপরোক্ত বাড়িগুলি করা সম্ভব হয় । 
সে সময় অবশ্য নন্দনের সামনের অঙ্গনে মেয়েদের ছাত্রাবাস বানাবার 
দুর্বদ্ধি কারুর হতে পারে সেটা কল্পনাই করা যায় নি । নন্দনের সঙ্গে সংলগ্ন 
করে উত্তর দিকে 'হ্যাভেল হল' তৈরী হয় ১৯৩৭ সাল নাগাদ পাটনার 
ব্যারিস্টার পি. আর. দাশ মশাইএর অর্থানুকুল্যে । ২৬/২৭ সাল থেকেই 
কলাভবনের ছাত্রাবাসগুলি গড়ে ওঠে কলাভবন স্টডিওগুলির পশ্চিম 
দিকে । প্রথমে কয়েকটি মাটির বাংলো. তারপর দুটি পাকাবাড়ি আর 
কালো বাড়ি ৷ বর্তমান ছাত্রাবাসে গেলে এক কালো বাড়িটি ছাড়া অন্য 
বাড়িগুলি কোনটা কোথায় ছিল খুজে পেতে মুশকিল হবে । 

আচার্য নন্দলালের জন্ম হয়েছিল ১৮৮২ সালের ওরা ডিসেমবর । 
কলাভবনের অধাক্ষ হিসাবে শান্তিনিকেতনে আসেন ১৯২১ সালে অর্থাৎ 
৩৯ বছর বয়সে । ৩০ বছর পর ১৯৫১ সালে তিনি অবসর গ্রহণ করেন । 


গড়বার 


১৯২১ সালে যখন নন্দলাল কলাভবনের ভার নিয়ে পাকাপাকিভাবে 


শান্তিনিকেতনে চলে এলেন তখন তার সঙ্গে এসে চারজন ছাত্র কলাভবনে 
যোগ দেন । এদের নাম হ'ল---হীরার্চাদ দুগার, অধেন্দু ব্যানাজী, কৃষ্ণপদ 
আর ওয়ারিয়ার 1 শান্তিনিকেতন আশ্রমের ছাত্রদের ভেতর থেকে যোগ 
দেন ৭ জন- ধীরেন্দ্রকৃষ্ণ দেববর্মণ, রমেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী, বিনোদ বিহারী 
মুখোপাধ্যায়, মণীন্দ্রভৃষণ গুপ্ত, হরিপদ রায়, সতোন বন্দ্যোপাধ্যায় ও কনু 
দেশাই । র 

এদের ভেতর হীরার্ঠাদ দুগার কখনও কোন চাকুরী করেছেন বলে 
শোনা যায়নি । মিনিয়েচার ঢংএ খুব সংবেদনশীল ছবি একে সুনাম 
করেছিলেন । এবং অগ্কনদ্বারা জীবিকা নির্বাহ করতেন । অধেন্দু ব্যানাজি 
ভাল ইলাষ্ট্রেটর হয়েছিলেন । ভাগলপুরের ছেলে কৃষ্ণপদ পরে পাগল হয়ে 
যান । ওয়ারিয়র অত্যন্ত প্রতিভাবান ছাত্র ছিলেন-_কিস্তু তিনি 
কলাভবনের পাঠ সমাপ্ত করেন নি । হরিপদ রাও ইলাষ্ট্রেশন করতেন । 
ধীরেন্দ্রকৃষ্ণ, রমেন্দ্র, বিনোদ বিহারী, মণি গুপ্ত ও সতোনবাবু-_কলাভবন 
ও বিভিন্ন আট স্কুলের সঙ্গে জড়িত ছিলেন এবং প্রত্যেকেই শিল্পী হিসাবে 
সারা দেশে সুনাম অর্জন করেছিলেন । কনু দেশাই একযুগে বোম্বাইয়ে 
ছায়াচিত্র জগতে অপ্রতিদ্বন্দ্বী শিল্প নির্দেশক হিসাবে প্রতিষ্ঠিত ছিলেন । 

কলাভবন দপ্তরে সবচেয়ে পুরোন ছাত্রদের যে নামগুলি পাওয়া যাচ্ছে 
সারা এসেছিলেন ১৯৩০ সালে । এদের পূর্বের ছাত্র ছাত্রীদের যে নামগুলি 
পাচ্ছি তা হ'ল নিজের, নন্দলাল পুত্র বিশ্বরূপ বসুর এবং আরও দু এক 
জনের ম্মতি নির্ভর । আমাদের ছাত্রাবস্থায় দেখেছি যে মাষ্টারমশাই তার 
ছাত্রছাত্রীরা কে কোথায় কি করছেন তার একটি তথ্য তালিকা রাখতেন 
কলাভবনে । সে তালিকা খুজে পাই নি। তবে ৩০ সাল থেকে হাল 
আমল পর্যস্ত যেসব তথ্য রাখা হচ্ছে সেটাও আজকের যুগে অন্যত্র আশা 
করা যায় না। সুতরাং ২১ সাল থেকে ৩০ সাল পর্যস্ত কলাভবনের 
ছাত্রদের যে নামগুলি কয়েক 'জন মিলে স্মরণ করতে পেরেছি তাদের 
সম্বন্ধে কিছু বলবার চেষ্টা করছি। 

নন্দলাল ১৯৫১ সালে অবসর গ্রহণ করেছিলেন । সুতরাং দীর্ঘ ৩০ 
১ বছরে বহু ছাত্রছাত্রী তার সংস্পর্শে আসবার সুযোগ পেয়েছিলেন | সবার 
নাম স্মরণ করা সম্ভব নয়। ধারা পরবর্তী জীবনে শিল্পচর্চা বা সংশ্লিষ্ট 
৪৬ 


বিনোঙ্গন, ১৩৮৯ 


২৮ দে 


কমকাণ্ডের ফলে নানাভাবে মানুষের নজরে পড়েছেন তাদের সম্বন্ধে দার 
কথা বলবার চেষ্টা করবো । অনিচ্ছাকৃত ভাবে সেখানেও হয়তো অনেক 
নাম বাদ পড়বে কারণ নন্দলালের ছাত্ররা সারা দেশে এবং বিদেশেও 
ছড়ান যাদের সব খবর আমাদের কাছে পশৌছোয় না। 

সেযুগে. কলাভবনে বহু ছাত্র ছাত্রী আসতেন দুতিন বছর 
মাষ্টাবমশাইযেব সানিধো থেকে কিছু কাজ করবার জন্য | পুরা পাঠক্রম 
যারা সমাপ্ত করতেন তাদের সঙ্গে এদের কখনও ইতরবিশেষ করতে 
দেখিনি ৷ সবাই ছিলেন নন্দলালের শিল্প পরিবারের ছেলে মেয়ে এবং 
সবার সম্বন্ধে তিনি সন্নেহ খোজ খবর রাখতেন । 

১৯২১ সালে কলাভবন প্রতিষ্ঠার তিন চার বছরের ভিতরে ছাত্রী 
হিসাবে ধারা যোগ দিয়েছিলেন তাদের মধ্য ছিলেন সুকৃমারী দেবী, 
শ্রীমতী হাতিসিং (ঠাকুর), গৌরী বসু (ভঞ্জ), সবিতা ঠাকুর, বাসন্তী 
মজুমদার আর ইন্দুসুধা ঘোষ | সুকুমারী দেবী কিছু দিন কলাভবনে 
অধাপনা করেছিলেন প্রথমদিকে | নন্দলাল তনয়া গৌরী কলাভবনে 
কারুশিল্প বিভাগে অধ্যাপিকা ছিলেন আর ছিলেন অসাধারণ প্রতিভাময়ী 
নাচিয়ে আর অভিনেত্রী | অবসর যাপন করছেন অপূর্ব কারুশিল্পের কাজ 
করে । শ্রীমতী ঠাকুরও ছিলেন খুব প্রতিভাময়ী নাচিয়ে । ওরিয়েন্টাল আর্ট 
সোসাইটির সম্পাদিকা হিসাবে তিনি কলকাতার" শিল্পী মহলে সুপরিচিতা 
ছিলেন । ইন্দুসুধা কারুশিল্পলের নকশাবিদ হিসাবে যশম্বিনী । ১৯২৫/২৬ 
এর ভেতর আর ধারা আসেন তাদের মধ্যে ছিলেন নাগপুরের বিনায়ক 
মাসোজী, অন্ত্র দেশের ভি. আর. চিত্রা, জাপানের হাসেগাওয়া দেনজিরো, 
মহীশৃরের পি. হরিহরণ, কালিম্পংএর মণি প্রধান, কেরলের বাসুদেবন, 
বাঙলার রামকি্কর, সুধীর খাস্তগীর, প্রভাতমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় আর 
সতোন বিশী | হায়দ্রাবাদ থেকে এসেছিলেন সুকুমার দেউস্কর, মহারাষ্ট্র 
থেকে বামন শিরোদকর, জয়পুর থেকে সোহাগমল আর রঘুবীর সিং। 
বিষ্টুপদ বায় আর গোষ্টবিহারী ঘোষও সম্ভবত এই সময়েই ছাত্র ছিলেন। 
মহিলাদের মধ্যে আরও ছিলেন অনুকণা দাশগুপ্ত আর মন্দাকিনী দেবী । 
মাসোজীর কর্মজীবনের অনেকটা কেটেছে শান্তিনিকেতনে নন্দলালের 
সহকারীরূপে । শ্রীনিকেতনের গোডাপত্তনের সময় মাসোজীকে নন্দলাল 
পাঠিয়েছিলেন শিক্ষাসব্রের শিক্ষক আর শিল্পভবনের নকশাশিল্লী হিসাবে । 
৩০ দশকের প্রথমদিকে কিছু কাজ নিয়ে তিনি বোধহয় আহমেদাবাদ 
যান । আটত্রিশ উনচল্লিশ সালে আবার ফিরে এসে ক'য়েক বছর থাকেন । 
ভি. আর. চিত্রা মাষ্টারমশাই অবসর নেবার পর এক সময় কিছুদিন 
কলাভবনের অধাক্ষ ছিলেন । তারপূর্বে বেশ কিছুদিন ইউনেস্কোর 
চারুশিল্পের উন্নয়ন বিষয়ক দপ্তরে উচ্চ পদে কাজ করতেন । 

পি, হরিহরণ জাপান থেকে ভাল পটারী শিখে এসেছিলেন এবং 
বাঙ্গালোরে সরকারী পটারীর পরিঢালক ছিলেন বেশ কিছু দিন । পরে 
হ্যাণ্ডিক্রাফটস বোর্ড তাঁকে নিয়ে আসেন কারুশিল্পের উন্নতমানের 
হাতিয়ারপত্র তৈরীর জন্য গবেষণা কেন্দ্রের অধ্যক্ষ করে, সুধীর খাস্তগীর 
ছিলেন রামকিন্করের সমসাময়িক এবং রামকিক্করেরই মতো একাধারে চিত্রী 
ও ভাস্কর । দেরাদূনে দুন স্কুলে তাঁকে দেখেছি কাজ নিয়ে দিবারাত্রি মেতে 
“থাকতে । বাঙলাদেশে ও উত্তরপ্রদেশে তিনি একসময় শিল্পী হিসাবে 
যথেষ্ট মান সম্মান পেয়েছেন । দুন স্কুলের পর তিনি লক্ষৌ আর্ট কলেজে 
অধ্যক্ষ হিসাবে ছিলেন । 

সতোন বিশী কলকাতার সরকারী আর্ট কলেজে কারুশিল্প বিভাগে 
অধ্যাপক ছিলেন । আর বামনশিরোদকর সঙ্গীতের দিকে সরে 
গিয়েছিলেন-_কর্মজীবন কাটিয়েছিলেন দুন স্কুলে সঙ্গীত শিক্ষক হিসাবে । 
সুকুমার দৌস্কর শিল্পী হিসাবে প্রতিষ্ঠা পেয়েছিলেন এবং হায়দ্রাবাদ আট 
স্কুলের অধ্যক্ষ হয়েছিলেন । বিষু্পদ রায় ছিলেন শিবপুর বটানিক্যাল 
উদ্যানের শিল্পী । 

১৯৩০ সালের পূর্বে আর যে ছাত্রছাত্রীরা কলাভবনে এসেছিলেন 
তাঁদের মধ্যে আছেন বনবিহারী ঘোষ__বিনোদবিহারীদের দু'তিন বছর 
পরে এসেছিলেন বোধহয় । কর্মজীবনে বিখ্যাত টেকস্টাইল ডিজাইনার । 
কর্মজীবন থেকেই দিল্লী প্রবাসী । আর এক কাপড়ের নকশাবিদ ছিলেন 
হীরেন ঘোষ । মণিকা সেনও ছিলেন ভাল নকশাবিদ-_হীরেনবাবুর 
“সহধর্মিণী ছিলেন উত্তরজীবনে | নন্দলালপুত্র বিশ্বরূপ পিতার কাছে 
কিছুদিন শিক্ষানবিশী করে জাপান পাড়ি দেন গ্রাফিক আর্ট শিখতে । 
বিখ্যাত শিল্পী তোমিমোতো সানের অভিভাবকত্বে কিয়োতোতে তিনি 


বিশেষ দক্ষতা অর্জন করেন | কর্মজীবন কলাভবনে । কিছুদিন অধাক্ষের 
কাজ করেন । যদুপতি বসু, গুজরাতের শাস্তিলাল, কবি নিশিকাস্ত 
রায়চৌধুরী, গীতা রায়, মন্দিরা দেবী, সিংহলের রোজালীন দক্ষিণের 
সাবিস্রী কৃষ্গান, শিশির ঘোষ, নন্পলালকন্যা যমুনা বসু (সেন), রানী দে 
(চন্দ) শ্রীমতি হসি হাসিমোতো (জাপান), পার্শি মহিলা রডিপেট্ি, 
গুজরাতের জয়স্ত জাভেরী ও শাস্তা দেশাই, নিভাননী চৌধুরী, ফিরোজা 
বেগম, মণি রায়চৌধুরী ও রুদ্র হাঞ্জী এরা সবাই কলাভবনে এসেছিলেন 
৩০ সালের পূর্বে । খুব সম্ভব কবি কানাই সামস্তও এই সময় প্রথম 
কলাভবনে আসেন । শিশির ঘোষ ও কানাই সামস্তকে আমরা আটত্রিশ, 
উনচল্লিশ সালেও দেখেছি কলাভবন ছাত্রাবাসের দুই স্তভ্তবিশেষ ৷ গানে 
রাখতেন । কানাইদার ছিল অফুরস্ত রসবোধ যার প্রকাশ ছিল তাঁর প্রচণ্ড 
হাসিতে । কলাভবনের চৌহদ্দিতে কানাইদা হাসলে তা এদিকে মন্দির 
আর ওদিকে পিয়ার্সনপল্লীর সাঁওতাল শ্রাম থেকে শোনা যায় বলে কথিত 
ছিল । কানাইদা বোধহয় এখনও রবীন্দ্রভবনের সঙ্গে সংযুক্ত | শিশিরদা 
শান্তিনিকেতন ও শ্রীনিকেতনে কর্মজীবন কাটিয়ে অবসর গ্রহণ করেছেন । 
সমজদার পরিবেশে এখনও ঝলমল করে ওঠেন । | 

মণি রায়চৌধুরী করাচীতে কর্মরত ছিলেন দেশভাগের পূর্ব পর্যস্ত, আর 
রুদ্র হান্জী ছিলেন রামকিঙ্করের প্রথম ভাস্কর্যের ছাত্র । গোয়ালীয়রে 
কর্মজীবন কাটিয়েছেন । শ্যামলীর গায়ে তাঁর হাতের কাজ আছে । বমুনা 
সেন আর রাণী চন্দ অত্যন্ত প্রতিভাময়ী আশ্রমকন্যা ৷ নানা কারুশিল্পে 
রানী চন্দ আজ তাঁর লেখার জন্য সর্বজন পরিচিতা । জাপানের শ্রীমতী 
হাসিমোতো ছবি আঁকা শিখতেন আর আশ্রমের মেয়েদের “টি সেরেমনি' 
আর জাপানী ফুল সাজান শেখাতেন | দুই জার্মান ছাত্র এই সময় 
ছিলেন-_তাঁদের ডাকা হতো জিজি আর বোকা বলে। 

৩০ দশকের প্রথম দিকে যাঁরা এসেছিলেন তাঁদের মধ্যে ছিলেন 


হয়েছিলেন । কিরণ সিংহও কলাভবনের পাঠ সাঙ্গ করে চীনদেশে 
গিয়েছিলেন চীনা কলম আয়ত্ব করবার জন্য । সিংহল থেকে এসেছিলেন 


এসমি পেরেরা, পেরিস সাহেব আর ভিক্ষু মঞ্জুশ্রী । 'কিরণশশী দে 
কলাভবন থেকে পাঠ সমাপ্ত করে সিংহলে শিল্পশিক্ষক হয়েছিলেন । 
মণীন্দ্রভূষণ গুপ্তও কলকাতা আর্ট স্কুলে আসবার পর্বে কিছুদিন সিংহলে 
ছিলেন । রামেশ্বর শুক্লা, এ পেরুমল, গোবর্ধন পাঞ্ধাল প্রতিষ্ঠিত শিল্পী । 
লম্বা চওড়া শুক্লাজীর ভোজন নিয়ে প্রথম ক'দিন কিছু অসুবিধার সৃষ্টি 
হয়েছিল শুনেছিলাম । প্রতিবেলা আহারের জন্য তাঁর ৭৫টি করে রুটি 
লাগতো । ভোজনাগারে এ নিয়ে গোলমাল । মেয়েরা তাঁর পক্ষ অবলম্বন 
করে নিজেদের রুটির ভাগ দিয়ে থামিয়েছিলেন । শাস্তনিকেতন থেকে 
বেরিয়ে প্রথম চাকুরী গান্ধীজীর সেবাগ্রাম আশ্রমে তিনি রাখতে পারেন নি 
কারণ তাঁর রোজকার ভোজনের আটা পেষাই থেকে রুটি গড়া পর্যস্ত করে 
অন্য কাজের সময় পেতেন না ৷ পরে লক্ষেনী-এ কাজ করতেন তিনি । 
পেরুমল থেকে গিয়েছিলেন কলাভবনেই প্রথমে গ্রন্থাগারের সহকারী ও 
পরে অধ্যাপকরূপে । গুজরাতের গোবর্ধনভাই আহমেদাবাদের স্কুলে কাজ 
করতেন পরে ফ্যাসান ডিজাইনার আর স্টেজ ডিজাইনার হিসাবে বেশ 
নাম করেছিলেন | 

কিছু বিদেশী ছাত্র এসময় প্রায়ই থাকতেন প্রধানত সিংহল আর জাভা 


বালি থেকে । হল্যাণ্ডের মেয়ে পউলিনা বোলকেন ছিলেন বছর তিনেক । 


জাভার রূসলী ছিলেন পুরো পাঁচ বছরের বেশী । চীনের হু-মিং-চুন ছিলেন 
বছরখানেকের কিছু বেশী । আশ্রম বধূ ও কন্যাদের মধো এই সময়ে 
ছিলেন কমলা রায়, জ্যোতি সেন শ্রীমতী সোগরা আমীর আলী । সীমান্ত 
নেতা খান আব্দুল গফফর খানের পুত্র আব্দুল গনি খানও এই সময় কলা 
ভবনে ছিলেন কয়েক বছর । অক্সফোর্ড থেকে পাঠ সাঙ্গ করে এখানে 
এসেছিলেন-_মুর্ভিগড়া শিখতে | 

শ্রীমতী রেণুকা কর, সিংহলের সেলিনা বিক্রমরত্ব, শিবকুমার দত্ত, 
শান্তিময় গুহ ও কানাই সামস্তমশাই-__সম্ভবত দ্বিতীয় দফায়-_আসেন 
১৯৩৪ সালের মাঝামাঝি | শান্তিময় আহমেদাবাদে ভাল টেক্সটাইল 
ডিজাইনার হয়েছিলেন । শিবকুমার বম্বাই-এ জাহাঙ্গীর ভকিল সাহেবের 


পিপলস্‌ ওউন স্কুল্পে ছবি আঁকা আর গানবাজনা শেখাতেন । রেনুকা কর. 


আছেন কলকাতায়, বোধহয় সরোজনলিনীর সঙ্গে যুক্ত । 


প্রথম আসেন ১৯৩৫ সালে । মাঝে ক'বছর মাপ্রাজে কলেজে পড়ে 


১ 


১৪৭ 


আবার কলাভবনে ফিরে আসেন । কলাভবনের পাঠ সাঙ্গ করে ইনিও চীন 
দেশে যান চৈনিক শিল্প অনুশীলন করতে | সুগায়িকা ইন্দুলেখা ঘোষ ৩৫ 
সালে কলাভবনে যোগ দেন শিল্প শিখবার জন্য কিন্তু তিনি বিকশিত হয়ে 
ওঠেন সঙ্গীতে । রবীন্দ্রনাথ ও নন্দলালের প্রিয় পাত্রী ছিলেন । 


শান্তি বসু ও সুখময় মিত্র আসেন ১৯৩৬ সালে। প্রতিভাবান ছাত্র 
সুখময়কে মাষ্ট্রারয়শাই কলাভবনে সহকারী করে নিয়েছিলেন__তিনি 
এখনও সেখানে কর্মরত । এদের পর দু'তিন বছরে যাঁরা আসেন তাঁদের 
মধো অতাস্ত প্রতিভাবান মধুকর শেঠ (গুজরাত) পঞ্চাশের দশকে 
অকালে পরলোক গমন করেন । আর একটি সম্ভাবনাময় ছাত্র দুর্গা রায় 
মারা যান পাঠ সমাপ্ত হবার পূর্বেই । অনিল সাহা কলকাতায় প্রথম শ্রেণীর 
ছাপাখানা কেমিও প্রেস গড়ে তুলেছিলেন । শচীন দাসগুপ্ত অন্কন থেকে 
সবে গিয়ে ভাল সেতারী হয়েছেন__বর্তমানে লশুনপ্রবাসী | এই 
প্রবন্ধলেখকও কলাভবনে ছাত্র হিসাবে যোগ দেন ১৯৩৭ সালে । দক্ষিণ 
ভারতের মুখুস্বামী ছিলেন খুবই প্রতিভাবান কিন্তু অতাস্ত খেয়ালী মানুষ । 
সম্ভবত খেয়ালীপনা তীকে শিল্পের পথ থেকে সরিয়ে নিয়েছে না হ'লে 
দেশের শিল্প জগতে তীর নাম শুনতে পাওয়া উচিত ছিল । উত্তর 
প্রদেশের দেবীপ্রসাদ গুপ্ত শাস্তি আন্দোলনের নেতা-_বছুদিন লগুন 
প্রবাসী ৷ বিশিষ্ট স্টুডিও পটার হিসাবে ওদেশে স্বীকৃত । ভবঘুরে প্রসন্ন 
রাও এখন থাকেন ফ্রান্সে । পুতুল নাচ আর ছায়াছবি (শ্যাডোপ্লে) হাতের 
কজ্জায় এবং মুখে নানা বাজনার অনুকরণ, গান আর বুলি নিয়ে-_-একক 
এনটারট্ইনার হিসাবে প্রসন্ন ইউরোপের শো বিজনেস মহলে 
সুপরিচিত । এখনও ফ্রান্সকে কেন্দ্র করে সারা দুনিয়া ঘুরে বেড়াচ্ছেন । 
চমগকার কাঠের পুতুল তৈরী করেন । ধীরেন আর নবীন গান্ধী নামে 
মহাত্মা গান্ধীর দুই আত্মীয় এসময় কলাভবনে ছিলেন, আর ছিলেন 
আবুলকালাম--পরে দিল্লীতে ডঃ জাকীর হোসানের জামিয়া মিলিয়ায় 
শিল্প বিভাগের প্রধান হন । উনচল্লিশ চল্লিশ সালে যাঁরা আসেন তাঁদের 
মধ্যে আছেন আজকের বিখ্যাত সত্যজিৎ রায়, শঙ্খ চৌধুরী আর পণ্বাশ 
নিয়োগী । প্ীশ'বর্তমানে হাওয়াই বিশ্ববিদ্যালয়ে অধাপক | এই সময়ের 
সুনীতি মিত্র আর রবি চ্যাটার্জি ফিল্ম জগতে শিল্প নিদেশক হন | দীনকর 
কৌশিক লক্ষেনী আর্ট কলেজ ও পরে শান্তিনিকেতন কলাভবনের অধ্যক্ষ 
হয়েছিলেন | তীর স্ত্রী পষ্পা তারভেও ছিলেন সমসাময়িক ছাত্রী । 
আজকের ভারতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ শিল্পদ্রবা সংগ্রাহক জগদীশ মিট্রলও 
প্রায় এই সময়ের ছাত্র ছিলেন । 


চল্লিশ একচল্লিশের ভেতর অনা যে ছাত্রছাত্রীরা এসেছিলেন তাঁদের 
মধ্যে আছেন মনোরমা সেন, বিশ্বনাথ খান্না, নিবেদিতা পরমানন্দ, মুদুলা 
থ্যাকার, মেনা কাপাডিয়া, নীলিমা বড়ুয়া, অনিল মজুমদার, নগেন্দ্র হেম্বরম 
ও অজিতকেশরী রায় । 


বিনোদন, ১৩৮৯ 


ওড়িযার অজিত কেশরী এঁ রাজ্যের আর্ট কলেজের অধাচ্ষ 
হয়েছিলেন । নগেন্দ্র হেস্বরম এসেছিলেন রাঁটী থেকে । নাচ গান অভিনয় 
ক্যারিকেচার, ম্যাজিক আর নানা দু্ুমী করে তিনি কলাভবন মাতির 
রাখতেন । নীলিমা বড়ুয়া গভীরভাবে কাৰু শিল্পের অনুরাগী ছিলেন-__এবং 
সরকারী কারুশিল্প নকশা কেন্দ্রের পরিচালিকা হয়েছিলেন | 

১৯৪৫ সালের ভেতর আসেন বিখ্যাত গ্রাফিকশিল্পী, বর্তমানে ফ্রাঙ্ 


. প্রবাসী কৃষ্ণ রেড্ডি, আমাদের দেশের এযুগের উজ্জ্বল শিল্পী কেজি 


সুরক্গণাম, অজয় চক্রবর্তী, অমলা বসু, উষারঞ্জন দতগুপ্ত, জিতেন্জ্র কুমার 
আর কপাল সিং সাখোয়াত । নির্মলা দয়ালদাস (পট্টবর্ধন) এবং ক্ষমা 
গুপ্তও আসেন এই সময়ে ৷ একচল্লিশ সালে থাইল্যা্ড থেকে আসেন ফুয়া 
তঙ্গিয়ু কিন্তু এক বছরের ভেতর থাইল্যাণ্ড ইংলশ্ের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা 
করায় তাঁকে নিয়ে কারারুদ্ধ করা হয়। চীন ভবনের বারান্দার 
দেয়ালচিত্রগুলির মধ তাঁর একটি কাজ আছে । উত্তরকালে উষারঞ্জন 
আর অজয় চক্রবর্তী: বিজ্ঞাপন শিল্পে নাম করেছেন । অমলা বসু (সরকাব) 
আর জিতেন্দ্রকুমার নিয়োজিত হয়েছিলেন শিল্পবিদ্যালয়ে যথাক্রমে 
কারুশিল্প এবং ভাস্কর্যের অধ্যাপনায় | অমলাদি কলকাতায় আর জিতেন্্ 
কুমার গোরক্ষপুরে | ক্ষমাও বিশ্বভারতীতে অধ্যাপনায় রত আছেন । 
কপাল সিং জয়পুরে সর্বজন পরিচিত শিল্পী । রাজস্থানের এঁতিহ্যগত 
“জয়পুর পটারী' নিয়ে নানা পরীক্ষানিরীক্ষায় খুব সাফল্যলাভ করেছেন । 
কুপাল আজকের দিনে মিনিয়েচার ছবির ক্ষেত্রে একজন বিশেষজ্ঞ 
বোদ্ধা । নির্মলা পষ্টবর্ধন এদেশে স্টুডিও পটারীর প্রবর্তকদের একজন । 

কলাভবন থেকে অবসর নেবার পূর্বে নন্দলালের শেষ ছাত্রদের মধ্যে 
ছিলেন সুখেন গাঙ্গুলি, সুমিত্রা বেনেগাল, অবতার সিং 
পারবার, অমিত পাল --এরা সবাই 
মোটামুটি শিল্প জগতে পরিচিত | এবং প্রায় সবাই দেশের নানা শিল্প 
বিদ্যালয়ে অধাঞ্পনারত । খ্যাতনামা শিল্পী রামানন্দ বন্দ্যোপাধ্যায়ও খুব 
সম্ভবত এই সময়েই কলাভবনের ছাত্র ছিলেন । 

নন্দলাল কলাভবনের ভার নেবার সময় থেকেই দেখা যায় তাঁর 
ছাত্রছাত্রীরা এসেছেন দেশের নানা অঞ্চল থেকে এবং বিদেশ থেকেও । 
তাঁর অবসর গ্রহণের পরও কলাভবন সারা দেশ ও বিদেশ থেকে 
ছাত্রছাত্রীদের আকৃষ্ট করছে আজ পর্যন্ত । শিল্প শিক্ষার ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের 
শিক্ষাদর্শের নিরিখে নন্দলাল যে বৈশিষ্ট্য এনেছিলেন কলাভবনের 
কর্মকাণ্ডে ; এবং যে বৈশিষ্টা দেশবিদেশ থেফে মানুষকে আকৃষ্ট করেছে 
সেটি এখনও সম্পূর্ণ নির্মূল হয়নি । আশা করি বিশ্বভারতীর অন্য নানা 
প্রতিষ্ঠানের মতো-_-এই বৈশিষ্ট্যটি নির্মূল হতে না দিয়ে কলাভবনের 
বর্তমান পরিচালকমগ্ডলী এটিকে লালনপালন ও বর্ধনে যত্ুবান হবেন । 
যাতে অন্তত নন্দলালের কলাভবনে বিশ্বভারতী নামের সার্থকতা বজায় 


থাকে । 
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শিল্পক্ষেত্রে ন্দলাল 


বসুর ছাত্রীদের ভূমিকা 
চিত্রা দেব 


০১০ 


ণাশ্তিনকেওনে গুকুদেব রবীন্দ্রনীথের পরেই সবার মনে যিনি একটি 
| মাসন লাভ করেছিলেন তিনি শিল্পী নন্দলাল বসু । সেখানে তাঁর 
22 মাম, একটাই পরিচয় মাস্টাবমশাই । অন্যত্র তাঁর পরিচয় 
শিল্পীবাপে । কিন্তু অবনীন্দ্রনাথের প্রিয় শিষ্য, অধ্যাত্মিক-ভারতের শ্রেষ্ঠ 
বার, নন্দলালের সমস্ত পরিচঘ ছাপিয়ে শান্তিনিকেতনে বড় হয়ে 
ছিল তাঁর শিক্ষকসন্তা । তারপর সেই শিক্ষকসন্তা ও শিল্পীসত্তা 
লনিশে এক হয়ে গেল ছাত্রছাত্রীদের কাছে । নন্দলালের শিল্পাদর্শ ও 
চাদর মধো গভার ও নিবিড় যোগ ছিল বলেই তা সম্ভব হয়েছিল । 


[না শিল্পীদের মতো আত্মমগ্র হয়ে তিনি শুধু নিজের সৃষ্টির মধ্যে ডুবে 


বননি, সষ্টিবহস্যের গহনে উব দিতে শিখিয়েছিলেন নিজের 
ঢাদেবপ্ | শিখিযেছিলেন বিশ্মপ্রকৃতিকে খুটিয়ে দেখতে, 


কপ-রেখার বাঁধনে ধরে রাখতে । পরবর্তীকালে তাঁর ছাত্রদের 
নকেই শিল্পী হিসেবে প্রতিঙ্গালাভ করেছেন । ভারতীয় শিল্পক্ষেত্রে 
সালের ছাত্রীদের দানও কম নয় । তীদের নাম বিশেষ হুডিয়ে না 
ঢলেও কারুশিল্পের ক্ষেঞ্ে তাঁরা অসামান্য দক্ষতার পব্রিচয় দিয়ে 
গহীয় শিল্পাক্ষেত্রে নতুন সস্ভাবনার দ্বার খুলে দিয়েছেন । 

চিরশিল্লীবূপে ভারতীয় নারীরা প্রাচীন ও মধ্যযুগে কোন কৃতিত্বের 
1১ দিযেছেন বলে শোনা যায়নি ৷ মুঘল আমলে সহিফাবাণু প্রমুখ দু 


একজনকে বিহসাদের চিত্রবীতি অনুসরণ করে দু একটি ছবি আঁকতে দেখা 
গেলেও তাঁরা কেউই উল্লেখযোগ্য চিত্রশিল্পী ছিলেন না । একথা বলা চলে 
উনবিংশ শতকের আলোকপ্রাপ্তা বিদুধী মহিলাদের সম্পর্কেও । 
প্রগতিশীল ধনী সমাজের মহিলারা ইংরেজী পড়া, ঘোড়ায় চড়া, পিয়ানো 
শিক্ষা কি লেস বোনার মতোই ছবি আঁকা শিখতেন । মহর্ষি পবিবারে 
হেমেন্্রনাথ ঠাকুরের স্ত্রী নীপময়ী দেবী ও তীর কন্যারা দেশী ও বিলাতি 
উভয় ধারাতেই ছবি আঁকা শিখেছিলেন । বিশেষ করে প্রতিভা দেবী ও 
প্রজ্ঞা দেবী অনেক ছবি একেছিলেন । কেশবচন্দ্র সেনের কন্যারাও ছবি 
আকতেন । কিন্তু অস্কনশৈলীতে শ্রদের কারোরই নিজস্ব কোন ছাপ 
পড়েনি । বরং আধুনিক অর্থে প্রকৃত চিত্রশিল্পী বলা যায় ঠাকুরবাড়িরই 
অপর একটি কন্যা সুনয়নী দেবীকে | দুই শিল্পীভ্রাতা গগনেন্দ্রনাথ ও 
অবনীন্দ্রনাথের কোন প্রভাব তাঁর ছবিতে নেই । সম্পূর্ণ নিজস্ব ধারায় 
বাংলার লোকশিল্পের ওপর ভিত্তি করে তিনি বু ছবি একেছিলেন। 
আজও তাঁর নিজন্ব ধারায় তিনি অনন্যা । তাই ভারতীয় মহিলাশিল্পীদের 
পথিকৃৎ হিসেবে সুনয়নী দেবীকেই শ্রহণ করা যেতে পারে । 
শিল্পক্ষেত্রে নন্দলাল বসুর ছাত্রীরা এলেন আরো কিছুদিন পরে । 
প্রতিমা ঠাকুরকেই আমরা নন্দলালের প্রথম ছাত্রী বলতে পারি । প্রথম 
বিশ্বযুদ্ধের মাঝামাঝি সময়ে জোড়াসীকোয় বিচিত্রা সম্মিলনী আরম্ভ হয় । 


&₹৮ দেআ বিনোদন, ১৩৮৯ 
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সেখানে সাহিতাচচাঁ, শিল্পশিক্ষা ও নানাবিধ আলোচনারও বাবস্থা হয় | 
সেইসঙ্গে সচের কাজ, পিতলের কাজ ও নানাপ্রকার কাকশিল্প শিক্ষার 
আয়োজনও ছিল | সেখানেই নন্দলাল এলেন শিল্পশিক্ষক, হয়ে । 
রবীন্দ্রনাথের নিদেশে প্রতিমা ও সুধীন্দ্রনাথের কনা এণা ছবি আঁকার 
ক্লাসে ভর্তি হলেন । তাঁদের সঙ্গে যোগ দিলেন অবনীন্দ্রনাথের পুত্রবধূ 
পারুল, নীলরতন সরকারের কন্যা অরুন্ধতী ও আরো কয়েকজন । এদের 
মধ্ো শুধু প্রতিমা শিল্পী হিসেবে খ্যাতি লাভ করেন । তীর সঙ্গে নন্দলাল 
বসুর পরিচয় অবশ্য “বিচিত্রা ক্লাস শুরু হবার অনেক আগে থেকে | 
তখন ভ্ভীর বয়স দশ এগারো বছর | একদিন তীর ছোট্ট মামা অবন ঠাকুর 
বাড়ির ছেলেমেয়েদের -ডেকে বললেন, “তোরা তো ছবি আঁকিস, চল 
মায়ের কাছে । তোদের একটা ছবির মতো ছবি দেখাই ।' সৌদামিনী 
দেবীর কাছে সকলকে নিয়ে গিয়ে দেখালেন নন্দলালের আকা দুখানি 
ছবি । দেখিয়ে মাকে বললেন, "মা এবার মনের মতো ছাত্র 
পেয়েছি--দেখো এ ছেলেটা বড় আর্টিস্ট হবে ।' মাস্টারমশাই নন্দলাল 
বসুর ছবির সঙ্গে প্রতিমার সেই প্রথম পরিচয় । 


'বিচিত্রা'র ছবি আঁকার ক্লাসে অনেকেই আসতেন । প্রথম থেকেই 
নন্দলালের শিক্ষাপদ্ধতির মধ্যে এমন কয়েকটি বৈশিষ্ট্য ছিল যা 
ছাপ্রছাত্রীদের খুব বেশি আকৃষ্ট করত । প্রতিমা লিখেছেন, "তীর চিত্রশালায় 
গেলে তিনি কত রকম ছবি দেখাতেন--এবং বিষয়বস্তৃগুলি সহজ ও 
সরলভাবে আমাদের বোঝাতেন, যা দেখে আমরা মনের খোরাক সঞ্চয় 
করতুম । তিনি এক একটা ছবির লাইন বুঝিয়ে দিতেন । তাঁর শিক্ষাপদ্ধতি 
ছিল খুবই আশ্চর্যজনক, অপূর্ব ছিল তীর হাতের লাইনের টান । এক 
একটা লাইনের টানে তিনি রূপ ও ভঙ্গী এনে দিতেন ।' 

“বিচিত্রা'র স্কুল বেশিদিন স্থায়ী হল না। ববীন্দ্রনাথ চলে গেলেন 
শান্তিনিকেতনে ৷ আহান জানালেন নন্দলালকে | সামান্য বাধা ছিল | সে 
2 বাধা অপসূৃত হলে নন্দলাল স্থায়ীভাবে শান্তিনিকেতনে চলে এলেন 
১৯২০--২১ সালে । তিনি যে শুধু কলাভবনের অধ্যক্ষ হয়ে এলেন তা 
” নয়, এলেন শিল্পসাধনার কেন্দ্র গড়ে তুলতে । 
কলাভবনের প্রথম পর্বে অবশ্য বর্তমান রূপ ছিল না । শান্তিনিকেতন 


১৯৫০ 


রহিল রহ 

নন্দলালের কাছে ছবি আঁকা ও মাটির কাজ শিখতে আসেন । ন 
জীবনে সে প্রয়োজন আরো বেশি । তাই সকালে ছাত্রদের ক্লাস হত। 
দুপুরে হত গ্হিণীদের ক্লাস-_ছাত্রী ছিলেন কিরণবালা সেন, মনে 
কাত্যায়নী দেবী, সবিতা দেবী ও আরো অনেকে । প্রতিমা তো ছিলে 
সম্ভবত এই সময়েই কিংবা কিছু পরে এসেছিলেন সুকুমারী দে 

মনোরমা ঘোষের এই বালবিধবা মাসীমা শান্তিনিকেতনে আসার ত্ 
থেকেই কাঁথার ফোঁড়ে নানারকম নকশা সেলাই ও খুব ভাল আল 
দিতে জানতেন । ছাত্রীরপে তীকে পেয়ে নন্দলাল অবনীন্দ্রনা 
পরিকলিত গহজাত শিল্পের জাগরণে অনেকটা সাহায্য পেলেন। 


প্রায় একই সময়ে প্রতিমা হাতের কাজ শেখার জন্য একটি বি 
(খালেন ফরাসী মহিলা শিল্পী আদ্রে কারপেলের সহযোগিত 
কলাভবনের ছাত্রছাত্রীরা একই সঙ্গে অয়েল পেন্টিং, ফ্রেক্কো, আল' 
গালার কাজ, লিখোগ্রাফ, কাযখোদাই, বই লীধাই সবই শিখতেন | ডং 
কলাভবনে নির্দিষ্ট নিয়মে শিল্পশিক্ষার ক্লাস শুরু হয়নি | ছারা 
নিজের নিভের প্রবণতা অনুযায়ী এক একটি বিষয় নিয়ে অনুশ 
করাতেন । ১৯৩০--৩৫ সালের মধ্য চামড়া ও বাতিকের . 
কলা৬বানর শিক্ষার অঙ্গাীভত হয় । চামড়ার কাজে বহীন্দ্রমাথের দা 
ছিলি অসাধারণ | বাতিকের ভিশিসপত্র প্রতিমা নিয়ে আসেন মব 
(থকে | যদিও বাতিক শিল্প সঙ্বক্ধে ভার হাতেকলমে কোন অঙ্ি 
ছিল না । তবে প্রয়োজনীয় ।ভানিসপত্র ও ডাচ ভাষায় লেখা বাতিক 
সংক্রান্ত একটি বই তিনি নিয়ে আসেন । প্রস্তকের অনুবাদ 
পরাক্ষা-নিবীক্ষার মধ্য দিয়ে বাতিক শিল্প কলাভবনের শিল্পাদের : 
আসে । বর্তমানে ভারতের যে বাতিকশিল্পের চল দেখা যায় তার 
াভানিজ বাতিকের সাদৃশা নেহ । এ হল কলাভবনের ছাত্রছাই 
পরীক্ষালন্ধ নতৃন শিল্প । 

কলাভবনের প্রথম ছাত্রী হিসেবে নাম করা যায় শ্রীমতী হাতিসি। 
আমেদাবাদ থেকে তিনি শান্তিনিকেতনে এসছিলেন ছবি আঁকা 
জনোই । এসময় সঙ্গীতভবন ও কলাভবন যুক্ত ছিল বলে খারা আস! 
তাঁরা গান এবং ছবি আঁকা দুই-ই শিখতেন ৷ সঙ্গীতশিক্ষার আগ 
অনেকে কলাভবনে এসে সঙ্গীতচচারি সঙ্গে সঙ্গে চিত্রচচা কাৰো্ 
শ্রীমতী বিশেষভাবে নম্দলাল বসুন কাছে চিত্রশিক্ষা নেবার 
শাস্তিনকেতনে এসেছিলেন । শ্রামতীর পারে এসেছিলেন রানা 
চিত্রনিভা চৌধুরী, অনুকণ। দাশগুপ্ত (খাস্তগীর), মন্দাকিনী সেন, গা 
প্রমুখ ছাত্রীরা | এ সময়েই নন্দলালের জ্োষ্টা কন্যা গৌবীও কলা 
ছাত্রী হিসেবে যোগ দেন । 

নন্দলাল বসু কলাভবনে ছিলেন দীর্ঘ দিন, প্রায় তিরিশ বছর 
ছাত্রছাত্রী এসেছিলেন এই সময়ের মধ্যে | বাঙালী ছাড়াও জর 
প্রদেশের বিশেষ. করে গুজরাট ও পাঞ্জাবের ছাত্রী ছিলেন অন 
বাইরে থেকে অথাঁৎ টান, জাপান, সিংহল, নেপাল, হল্যাগু, হ 
রাশিয়া থেকেও এসেছিলেন কেউ কেউ । এদের মধ্যে আন 
শিল্পক্ষেত্রে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন | শিল্পজগতের দুটি শাখা 
চারুশিল্প ও কারুশিল্প দুটি শাখাকেই কলাভবনের ছাত্রীরা নানাভাবে £ 
করেছেন । নন্দলালের বছু ছাত্রীই পরবর্তী জীবনে ছবি আঁকেননি | 
অলংকরণশিল্লে ও নকশা বা ডিজাইন রচনায় অসামান্য দক্ষতার 
দিয়েছেন । 

চারুশিল্প ও কারুশিল্প নামে শিল্পকলাকে দুটি ভাগে ভাগ কর 
সার্থক কারুশিল্প ও চারুশিল্পে আসলে কোন ভেদ নেই । বাধহ্‌ 
78577885715 
অস্তিত্ব থাকে না। অনেকদিন পর্যস্ত আমরা কারুশিল্পকে যথাথ 
মারা দিইনি তার ফলে শিল্প শাখায় অপূর্ণতা ছিল । নন্দলাল | 
চিত্রশিল্পী হলেও কারুশিল্পের প্রয়োজনকে অস্বীকার করেননি । 
কারুশিল্পকে শিল্পকলার প্রধান অবলম্বনরূপে দেখেছিলেন । কলাত 
শিক্ষাপদ্ধতিতে কারুশিল্পকে যথেষ্ট স্থান দিয়েছিলেন । তার সুফল 
গেল তীর ছাত্রীদের কাজের মধ্যে । শিল্পক্ষেত্রে তাঁদের স্বতন্ত্র ₹ 
আলোচনা করার আগে আমরা দেখব কলাভবনে নন্দলাল কী 


শিল্পাশশিক্ষা দিতেন এবং তারই আলোকে তাঁদের পরবর্তীজীবনের 
' স্পষ্ট হয়ে উঠেছিল কি না। 
নাভবনের শিক্ষার্পদ্ধতির দিকে তাকালে প্রথমেই মনে হয়, 
নিরীক্ষার স্বাধীনতাই ছিল এখানকার শিক্ষাধারার প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
₹ রচনা, প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ ও পরম্পরা-_এই তিনটি ধারাতেই 
দেওয়া হত। শিক্ষণীয় বিষয় ছিল চিত্রকলা, ভিত্িচত, মৃর্তিকলা, 
১, নকশার কাজ, অলংকরণ প্রভৃতি । চামড়ার কাজ, কাঠের কাজ 
ও কলাভবনের শিক্ষার অঙ্গীতৃত হয়েছিল । কোন "ছাত্র বা ছাত্রী 
কোন বীতির অনুশীলন করতে চাইলে বাধা দেওয়া হত না। 
ল শিক্ষক হলেও ছাত্রছাত্রীদের স্বাধীনতায় হস্তক্ষেপ করতে চাইতেন 
[লতেন, 'শিল্পসৃষ্টি কারো ফরমাস মতো হয় না ।' ক্লাসেও প্রথমে 
লতেন, 'আঁকো' | তারপর তাদের আঁকা হয়ে গেলে তিনি একটি 
কাগজে একে বুঝিয়ে দিতেন কোথায় ত্রুটি হয়েছে । এছাড়া তিনি 
শ দিতেন ভাল ভাল ছবি দেখার, 'আঁকবে যত দেখবে তার বেশি ।' 
শিল্পশিক্ষার একটা বড় অংশ ছিল নেচার স্টাডি বা প্রকৃতি 
ক্ষণ | 
নাভবনে প্রত্যেকেরই নিদিষ্ট আসন বা “সিট' ছিল কিন্তু দিনের পর 
সেখানে বসে ছবি আঁকাকে নন্দলাল প্রশ্রয় দেননি | আশ্রমের 
কে ঘুরে ঘুরে স্কেচ করাতে উৎসাহ দিতেন । তাঁর ভাষায়, 'আগে 
মেলে দেখ, স্কেচ করে আন, তারপর তুলি ধরতে পারবে ।' প্রকৃতি 
ফ্ণের জন্যে নন্দলাল কয়েকটি ভ্রমণ ও পিকনিকের ব্যবস্থা 
ন। প্রতিবছর দু তিনটি তাঁবু নিয়ে শিক্ষক ও ছাত্রছাত্রীরা চলে 
ন প্রকৃতির কোলে কয়েকদিন বাস করতে | সব কাজকর্ম নিজৈদেরই 
হত । তারই সঙ্গে সঙ্গে সকলেই অজশ্র স্কেচ করতেন । নন্দলাল 
উৎসাহ দিয়ে বলতেন, “এই যে হেটে যাচ্ছে চলে যাচ্ছে, সেটাকে 
7 ৮৮71 
গো যায় । মাস্টারমশাই নিমেষে বুঝিয়ে দিলেন দূরের জিনিস গাঢ় ও 
টা হালকা হবে । শেখাতেন কিভাবে শুধু সাদা কালোর মধ্যেই 
আভাস আনা যায় । ছাত্র-ছাত্রীরা কার্ডে স্কেচ একে পাঠালে 
লও অনুরূপ উত্তর পাঠাতেন ৷ একবার রানী একে পাঠালেন একটি 
তকলিতে সুতো কাটছে । উত্তরে তিনিও একখানি ছবি পেলেন 
£বি দেখে রানী বুঝলেন তাঁর মেয়েটি যে সুতো কাটছে সেটা মোটা 
আর তাঁর মাস্টারমশাইয়ের আঁকা মেয়েটির সুতো যেন হাওয়ায় 
ঘ যাওয়া, চোখে ধরা যায় না এত মিহি। 


নক সময় নন্দলাল ছাত্রছাত্রীদের টেবিলে তাদের অজ্ঞাতে রেখে 
ভন কচি বা শুকনো পাতা, উজ্জ্বল রঙের ফুল বা ঘাসের শিস । 
লে লক্ষ্য করতেন এর ফলে তার ছবিতে কোন পরিবর্তন আসছে কি 
ঠকৃতির প্রতি আকৃষ্ট হচ্ছে কিনা । একবার একটি কাঁঠাল পাতা 
ঘ এনে ছাত্রীদের দেখালেন সেখানে কত অপূর্ব রঙের সমাবেশ 
হ। তিনি তাঁদের দেখতে শেখাতেন বিভিন্ন গাছে কত রকম 
শুধু সবুজ রঙই কত রকমের-__গাঢ়, হালকা, কালচে, নীলাভ, 
লালচে, “এটা খুব কম লোকই চোখ চেয়ে দেখে । 

মতো কাজ করা বা বিনা কর্মে ময় কাটান দুটোই বন করার 
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করতেন ৷ তা দেখে তিনি তাঁকে এক সপ্তাহের জনো সব কাজ বন্ধ রাখতে 
বললেন । প্রথমে ছাত্রীটি অত্যন্ত উদ্ধিগ্র হন কিন্তু তৃতীয় দিনে তাঁর উদ্বেগ 
কমে আসে এবং সপ্তম দিনে দেখা গেল ছাত্রী বেশ প্রসন্ন । নন্দলাল তাঁকে 
প্রশ্ন করলেন, 'কী শিখলে % ছাত্রী বললেন, “অনেক নতুন জিনিস 
দেখলাম | বুঝতে পারছি কেন আপনি আমার কাজ বন্ধ করেছিলেন ।' 
তাঁর শিল্পকর্মে যে নীরসতা ছিল এই ঘটনার পর সেটি অনেক পরিমাণে 
দূর হয় । র্েণুকা যখন রেঙ্গুন থেকে প্রথম এলেন তখন তাঁকেও নন্দলাল 
বলেছিলেন, “পনেরো দিন কিছু না করে শুধু ঘুরে বেড়াও ।' একটু অস্বস্তি 
নিয়েই ঘুরে ফিরে শান্তিনিকেতন দেখে বেড়ালেন রেণুকা । পনেরো দিন 
পরে নন্দলাল তাঁকে বললেন, 'একটা কাঞ্চন ফুল আঁকো ।' আরেকবার 
ফ্রেস্কো আঁকতে গিয়ে বললেন, “শিশুগাছ আঁকো ।' ছাত্ররা অপ্রস্তুত । 
কারুরই ঠিক মনে নেই শিশুগাছ কেমন দেখতে । শুধু পুষ্পা তরতর করে 
একটি শিশুগাছ একে দিলে তার প্রশংসা করে মাস্টারমশাই বললেন, 
দেখেছ ও কেমন দেখে মনে রেখেছে খুঁটিয়ে দেখাটাই হল আসল 
জিনিস । 

নন্দলালের শিক্ষাপদ্ধতির দুটি বৈশিষ্ট্যের কথা তাঁর ছাত্রীরা খুব বেশি 
মনে রেখেছেন । প্রথমত, কিভাবে তিনি শ্রেখাচ্ছেন তা ধরা যেত না। 
দ্বিতীয়ত; প্রত্যেককে শেখাবার পদ্ধতি ছিল আলাদা । সাধারণত, তিনি 
ছাত্র-ছাত্রীদের ছবিতে হাত দিতেন না ঠিকই তবে মাঝে মাঝে অদলবদল 
করতেন । ছাত্রদের ছবিতেই বেশি হাত পড়ত । একবার যমুনা একটি 
সুন্দর ছবি একেছিলেন মা ও ছেলে । আঁকতে আঁকতে নিজেরই ভাল 
লাগছিল । হঠাৎ একদিন দেখেন ছবিটি গাঢ় রঙে ঢাকা । ক্রোধে, 


অভিমানে দুদিন আর ক্লাসেই গেলেন না, পরে নন্দলাল শেখালেন কি & 
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সেজন্যে তাঁর যাবতীয় ছবি এখনও প্রকাশিত হয়নি । তিনি ছিলেন ৫ 
চিত্রদ্রষ্টা ৷ তাঁর লেখা “গুরাদেবের ছবি' রবীন্দ্রচিত্র বিচারে আজও সব 
বড় সহায়ক | 

শান্তিনিকেতনে মঞ্চসজ্জা, অভিনেতৃবৃন্দের পোশাক-প 
পরিকল্পনায় প্রতিমা ছিলেন নন্দলালের প্রধান সহায়িকা । নাট 
চরিত্রগুলির কি পোশাক হবে বা মঞ্চসজ্জা কেমন হবে সেগুলি তিনি 
একে বা স্কেচ করে রাখতেন । অনেক সময় একে রাখতেন নৃত্যের বি 
বিশেষ ভঙ্গী যা পরবর্তীকালের নৃত্য পরিকল্পনায় কাজে লেগেছে 
বেশি | কারুশিল্পের প্রতি প্রতিমার বিশেষ আকর্ষণ ছিল । যদিও তিনি 
আঁকা ছেড়ে নকশা বা আলপনা আঁকার দিকে যাননি তবে জাভার বা 
শিল্পটির সঙ্গে ভারতের পরিচয় ঘটিয়েছিলেন তিনিই | এ সম্বন্ধে 
হাতে-কলমে কোন শিক্ষা ছিল না কিন্তু বস্তুটির অস্তর্নিহিত সৌন্দর্য 
সম্ভাবনার, কথা তাঁর মনে জেগেছিল বলেই তিনি বাতিক সং 
জিনিসপত্র ও একটি ডাচ ভাষায় লেখা বই শান্তিনিকেতনে নিয়ে আমে 
কলাভবনের ছাত্রীরাই পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধ্য দিয়ে বাতিক শিল্পের ন 
দান করেন । 

নন্দলালের অনাতম শ্রেষ্ঠ ছাত্রী ছিলেন সুকুমারী দেবী | পর্বব 


এ. 1, চাঁদপুর থেকে তিনি শান্তিনিকেতনে আসেন । আলপনা দেওয়া, ন 
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তাবে ছবি পুনরুদ্ধার করতে হয় । অনুশীলা একেছিলেন মেঠোপথে 


] 

এমনি অজন্র ঘটনার মধা দিয়ে কলাভবনের ছাত্রীরা শিক্ষালাভ 
করতেন । কলাভবনের সেন্টার স্টুডিওতে প্রতিদিন এক একজনকে 
আলপনা দিতে হত । প্রত্যেকেই চেষ্টা করতেন স্বচেয়ে সুন্দর আলপনা 
দিতে | ইন্দুসুধা প্রথম এসে একটি সুন্দর আলপনা দিলে নন্দলাল অন্য 
র ডেকে তা দেখিয়ে বললেন, 'দেখেছো এ শেখেনি । কিস্তু 
নেচারের নিয়ম লঙ্ঘন করেনি ।* অনুকণা একটি আলপনা দিলে তিনি তা 
দেখে বললেন, “প্রাণ কই ?” এখানে ওখানে কয়েকটি ফোঁটা দিয়ে 
বললেন, ' ফোঁটা হল আলপনার প্রাণ-_ প্রত্যেকটি ফোঁটা যত্বু করে দেবে, 

যেমন তেমন করে নয় ।' 
পরবর্তীকালে ক্রমবর্ধমান ছাত্রীসংখ্যা দেখে নন্দলাল কলাভবনের 
পাঠ্যসৃচীতে ভারতীয় অলংকরণশিল্পকে অনেকখানি প্রাধান্য 
দান করেন । এ ব্যাপারে তাঁর যুক্তি ছিল, “একজন মেয়ের মনে শিল্পবোধ 
জাগাতে পারলে সেটি ভবিষ্যতে একটি পরিবারের মধ্যে সংক্রমিত হবে । 
এইভাবে শিল্পবোধ দেশের মধ্যে জাগতে পারে ।' কেবল ছবি আঁকা নয় 
ছাত্রছাত্রীদের তিনি নানারকম জনহিতকর কাজে উৎসাহ দিতেন । 
স্টরডিওর কাজ, পিকনিক, একজিবিশন, ৭ই পৌষের ছরি আঁকা, ভিত্তিচিত্র 
অঙ্কন, মুর্তিগড়া, ভ্রমণ, ছাত্রাবাসের ব্যবস্থা, গ্রামের অসুস্থ রোগীর পরিচযা, 
উৎসবের আয়োজন, মঞ্চসজ্জা সর্বত্রই তিনি ছাত্রছাত্রীদের পাঠাতেন এবং 
তাদের সঙ্গে সঙ্গে নিজেও অল্লান বদনে সেইসব কাজ করতেন । বলতেন, 
“যে কাজই করো না কেন, তুমি যে আটিস্ট | সে কথা ভুলে যেও না।' 
নন্দলালের এই শ্রিক্ষা এবং শিক্ষাদর্শ তাঁর ছাত্রীদের কতখানি প্রভাবিত 
, করেছিল সেকথা জানা যাবে তাঁদের কর্মবহুল্প জীবনের দিকে তাকালে ! 
2 স্বল্প পরিসরে বিস্তৃতভাবে তাঁদের সম্বদ্ধে আলোচনা করা সম্ভব এরপ্ন বলে 
আমরা এখানে শুধু তাঁদের কাজের প্রকৃতি ও কর্মক্ষেত্রের কথা বলব । 
' প্রথমে প্রতিমা ঠাকুরের কথাই ধরা যাক । তিনিই নন্দর্জালের প্রথম ছাত্রী । 
চ. প্রতিমা নিজে খুব বেশি ছবি আঁকতেন না, প্রদশনিত পাঠাতেনও কম । 


কাঁথা সেলাই, পিড়ি-চিত্র অঙ্কন, ছাঁচ তৈরি প্রভৃতি ঘরোয়া কাজে 
জুড়ি ছিল না । তাঁর আলপনা দেখে রবীন্দ্রনাথ বললেন. 'এই শিল্পরী 
কলাভবনের সঙ্গে যুক্ত করতে হবে ।' 'গুরুদেবের নিদেশে সুকুমারী 
নন্দলালের কাছে ড্রইং শিক্ষা করলেন । মাস্টার মশাইয়ের শি 
সুকুমারীর আলপনায় সরল গ্রামাভাবের পরিবর্তে দেখা দিল নান্দ 
সৃক্ষাতা । কলাভবনের শিক্ষাধারাতেও এ সময় থেকে আলপনার ' 
জোর দেওয়া হল | মৌলিক চিত্র আঁকার মভোই প্রকৃতি পর্যবেন্ম 
অভিজ্ঞতাকে নকশায় রূপান্তরিত করা শুরু হল আলপনার সাহা 
ছাত্রীদের অন্যান্য রচনাতেও আলংকারিক বিন্যাসের আভাস এই: 
থেকে লক্ষা করা যায় ৷ বলা বাহুলা এ কাজে নন্দলালের প্রধান সহা' 
ছিলেন সুকুমারী দেবী । তিনি ছাত্রীদের শেখাতেনও | পরে ৩ 
অনেকেই আলপনার কাজে দক্ষতার পরিচয় দিয়েছিলেন | 

সুকুমারী দেবী ছবিও আঁকতেন ৷ রামায়ণ ও মহাভারতের 
কয়েকটি ছবি জল রঙে একেছিলেন । একটি ছবি দেখে অবনীল্দ্রনাথ 
প্রশংসা করেন । আলপনার মতো ছবিতেও তাঁর একটি নিজস্ব টান ছি 
বিশেষ করে পদ্মফুল আঁকার সময় তিনি একটি সুন্দর রেখা টানতেন 
তুলনা খুজে পাওয়া যেত না। 


গৃহিণীদের মধো কিরণবালা সেনের উৎসাহ ছিল ছবি আঁকা ও ম 
কাজ শেখার | অবসর সময়ে তিনি আসতেন নন্দলালের কাছে ম 
কাজ শিখতে । আগে থেকেই অবশা জানতেন নানারকম পুতুল 
মাটির শিব গড়তে । তাঁর তৈরি করা মাতৃক্রোড়ে শিশু দেখে অবনীন্থ 
সেটি ব্রোঞ্জে ঢালাই করে কলাভবনে রাখার ব্যবস্থা করেন। 
উত্তরায়ণের “শ্যামলী' মাটির বাড়ি তৈরির সময়েও নন্দলালের আ 
পরম আনন্দে কিরণবাল৷ ছুটে এসেছিলেন কাজ করতে | শ্যাম 
পশ্চিমের দেওয়ালের ক্রাস্ত কৃষক দম্পতিটি তাঁর শিল্পদক্ষতার পা 
দিচ্ছে । 

নন্দলালের গৃহিণী-ছাত্্রীদের মধ্যে সবিতা ঠাকুর বিশেষ কৃতি 
পরিচয় দিয়েছিলেন ডিজাইনার হিসেবে । শান্তিনিকেতনে শিক্ষার ' 
শেষ করে তিনি পাটনায় চলে যান এবং সেখানকার ডিজাইন সেন্ট 
সঙ্গে যুক্ত হয়ে বু কাজ করেন । পরে জাপানে যান কাঠ ও বাঁশের : 
শেখবার জন্যে । ফিরে এসেও এ সেন্টারের সঙ্গেই যুক্ত ছিলে 

কলাভবনে শ্রীমতী এসেছিলেন বিশেষভাবে নন্দলাল বসুর কাছে 
আঁকা শেখার জন্যেই । মহাত্মা গান্ধীর আহানে সরকারী কলেজ ০ 
তিলি চললে আসেন শান্তিনিকেতনে । কলা ও সঙ্গীত উভয় বিভাগে 
শিক্ষা শুরু হয়] পরবর্তীকালে তাঁকে আমরা নৃত্যশিল্পীরাপেই দেখে 
রবীন্দ্রকবিতা আবৃত্তির সঙ্গে অভিনব আঙ্গিকে নৃত্য প্রদর্শন করে 
স্মরণীয়া হয়ে আছেন । হয়ত সেজন্যই ছবি আঁকার হাত ভাল হ 
সত্বেও পরবর্তীকালে তাঁকে চিত্রশিল্পী রাম্পে দেখা যায় না। ওরিয়ে' 
আর্ট সোসাইটি পরিচালনার কাজে তাঁর আাংগঠনিক দক্ষতার পা 


য়া যায়। এসময় তিনি বহু শিল্পীর একক চিত্রপ্রদশনীর ব্যাবস্থা 
রছিলেন | এছাড়াও তিনি যুক্ত ছিলেন বহু প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে । 
শিল্পের প্রতিও তাঁর আগ্রহ ছিল তাই কিছু কিছু নকশা, ব্লকপ্রিপ্টের 
৪ করেছিলেন । তাঁর এলগিন রোডের বাড়িটির সর্বত্রই ছিল 
প্-হাতের স্পর্শ । -কেউ জিজ্ঞাসা করল্পে বলতেন, নিজের 
রপার্িককে সুন্দর করে তেলাই শিল্পীর কাজ ।" 

নন্দলালের ছাত্রীদের মধ্যে চিত্রনিভা চৌধুরীর নাম সকলেই জানেন । 
ব₹ নকশা, আলপনা, সেলাইয়ের নানারকম কাজ করলেও তীর প্রকৃত 
রচয় *পোর্ট্রে-পেণ্টার' হিসেবে । নোয়াখালি থেকে তিনিও 
স্তিনকেতনে এসেছিলেন শুধু ছবি আঁকা শেখার জন্যে । আলপনা 
তে পারতেন আগে থেকেই কিন্তু ছবি আঁকার ইচ্ছেটাই ক্রমশ বড় হয়ে 
যাতে একদিন চলে এলেন শাস্তিনিকেতনে । ভিত্তিচিত্র, দেওয়াল চিত্র, 
টির বাড়িতে অর্থাদানের চিত্র, উৎসবের আলপনা সব কিছুর সঙ্গেই 
ব্লনিভা জড়িয়ে পড়েছিলেন । পরে ভাল লেগেছিল প্রতিকৃতি আঁকতে । 
য় ৭০০ ছবি একেছেন তিনি | বহু বিখাত বাক্তির মুখের ছবি ধরা 
ডিছে চিত্রনিভার হাতে । অথচ মুখ আঁকার ইচ্ছেটা তাঁর মনে এসেছিল 
কম্মিকভাবে । একবার পৌবমেলাতে একটি ছোট ছেলের প্রতিকৃতি 
কৃতে বসে দেখলেন হুবছ আঁকা হয়ে গেল । সেই শুরু । তারপর শুধু 
» আর মুখ, মুখের মিছিল । রবীন্দ্রনাথ, নজরুল, অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল, 
নয়নী দেবী, ইন্দিরা দেবী, মহাত্মা গান্ধী, জওহরলাল নেহরু, সব্লোজিনী 
ইড, শ্যামাপ্রসাদ, বিনোবা ভাবে, ইন্দিরা গান্ধী, সুনীতিকুমার 
ট্রোপাধ্যায়, এগুরুজ, দিনেন্দ্রনাথথ প্রমুখ বহু খ্যাতনামা ব্যক্তির প্রতিকৃতি 
েছেন চিত্রনিভা | শাস্তিনকেতনের প্রথম যুগের অনেককেই চিত্রনিভার 
বির মধো খুজে পাওয়া যাবে । ছবি আঁকতে, আলপনা দিতে কিংবা 
নারকম ডিজাইন করতে ভাল লাগে চিত্রনিভার । গোটা তিনেক একক 
'দর্শনী হয়েছে । শিক্ষকতা করেছেন কলাভবনে, কলকাতার বিদ্যাসাগর 
'ণাভবনেও | সেখানে তিনি কারুশিল্প বা ক্রাফটসের কাজ শেখালেও 
[িকৃতি-শিল্পী হিসেবেই চিত্রনিভাকে সকলে চেনেন । 

রানী চন্দের লেখার সঙ্গে আমরা সকলেই পরিচিত । অবন ঠাকুরের 
রেতে | চোখের সামনে ছবির পরে ছবি একে যায় 'পূর্ণ কুম্ভ", “আমার 
য়ের বাপের বাড়ি”, 'জেনানা ফাটক' । শুধু কথার পর কথা সাজিয়ে ছবি 
কা নয় সত্যিকারের রঙু-তুলি দিয়ে ভাল ছবি আকেন রানী নিজেও । 
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খুব ছোট থেকেই ছবির জগতের সঙ্গে তাঁর পৰিচয় । কলাভবনের প্রথম 


দিকের ছাত্রী রানী খুব ভাল ছবি আঁকলেও নিজেকে যেন আড়ালে 
রাখতেই ভালবাসেন । নানা কারণে পরবর্তীকালের কলাভবনের সঙ্গেও 
তাঁর যোগ নেই । শ্রীভবনের ফেস্কো ও লাইব্রেরীতে রানীর হাতের কাজের 
নিদর্শন আছে । পানা মিউজিয়ামে রাখা বুদ্ধ সিরিজের ছবিগুলিও তাঁরই 
আকা। 

নন্দলালের দুই কন্যা গৌবী ও যমুনা । দুজনেই কলাভবানের ছাত্রা 
ছিলেন । 'নর্টার পূজা' ও 'চিএ্রাঙ্গদা নৃতানাট্যে অংশগ্রহণ করে তীরা 
স্মরণীয় হয়ে আছেন । গৌরী ছবিও আঁকতেন খুব ভাল । অবনীন্দ্রনাথ 
তাঁর 'নটার পৃজা' নৃত্যাভিনয় দেখে যেমন মুগ্ধ হয়েছিলেন তেমনই মুগ্ধ 
হয়েছিলেন তাঁর আঁকা 'পৃজারিণী' দেখে । উপহার দিয়েছিলেন নিজের 
আঁকা একটি ছবি | যদিও তিনি বলতেন, 'মেয়েরা ভাল ছবি আঁকতে 
পারে না কারণ তারা জিশিয়াস হতে পারে না ।' গৌরীর আলপনা আকরে 
হাতটিও ভাল ছিল । সুকুমারী দেবীর পারে ছাত্রীদের মধ্যে তিনিই বোধহয় 
সবচেয়ে ভাল আলপনা দিতে পারতেন । নন্দলাল প্রবতিত 
অলংকরণকেন্দ্রিক শিক্ষা পরিকল্পনার অন্যতম অংশীদার ছিলেন গৌরী । 
শুধু তাই নয়, কলাভবনে বাতিক শিল্প শেখানোর সূত্রপাতও হয় একরকম 
তাঁরই হাতে । অবশা কলাভবনের আরো অনেক ছাত্র-ছাত্রী এর সঙ্গে যুত্ত 
ছিলেন । বাতিক সংক্রান্ত ডাচ ভাষায় লেখা বইটি অনুরাদে সাহাযা করেন 
অমিয় চক্রধর্তীর স্ত্রী হেমন্তী দেবী । 

দীর্ঘ পয়ত্রিশ বছর কলাভবনে শিক্ষকতা করেছেন গৌরী । প্রকৃত 


শিল্পশিক্ষা হয়েছে সেসময়েই । তীর নিজের ভাষায় ' শেখাতে শেখাভেই 


বেশি শেখা হয় ।' কলাভবনে তিনি শেখাতেন কারুশিল্প-_নানারকম 
হাতের কাজ । এখন তাঁর কৃতী ছাত্রছাত্রীরা ভারতের বিভিন্ন ডিজাইন 
সেপ্টারে কাজ করছেন । তিনি নিজেও যুক্ত আছেন নতুন কারে গাড়ে ওঠা 
গৃহিণীদের 'কারুসংঘে'র সঙ্গে । 

_ গৌরীর ছোট বোন যমুনা ছ'বছর শিখেছেন ছবি, ফ্রেক্ষো, মডেলিং, 
লিনোকাট প্রভৃতি সব কাজ | সে সময় হাতের কাজ বা আলপনা, 
সেলাই-ফোঁড়াই মোটেই ভাল লাগত না যমুনার । কলাভবনে ক্রাফটস 
বিশেষ শেখেননি, শিখেছেন ক্রাফটস শেখাতে গিয়ে । প্রসঙ্গত বলে 
নেওয়া যায়, শৌরী-যমুনার মা সুধীরা দেবীর হাতের কাজও ছিল 
অসাধারণ | তিনি শাস্তিনিকেতনের মেয়েদের জন্যে সুন্দর সুন্দর ফুলের 
গয়না তৈরি করে দিতেন । তাঁর হাতের গুণে তাঁদের মাটির বাড়িটিকে 
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শিখেছেন বহু রকম হাতের কাজ । আগে ছবি আঁকতেন, প্রদর্শনী হয়েছে, 

কিছু কিছু ছাপা হয়েছে 'প্রবাসী' ও 'জয়জ্রীতে | শান্তিনিকেতনে নতুন 

করে 'কারুসংঘ' গড়ে উঠলে যমুনা, যোগ দিলেন সানন্দে ৷ গৃহিণীরা 

তাঁদের হাতের কাজ এনে এখানে বিক্রী করেন। পৌষ মেলার সময় 

হিলি জিরার থেকে কিনে 
মম যান। 

এ প্রসঙ্গে নিবেদিতার কথাও বলে নেওয়া যেতে পারে | নিবেদিতা 
“চিত্রাঙ্গদা” নৃত্যনাট্যে অর্জুন সাজতেন বলে শৌরী-যমুনার সঙ্গে তাঁর 
নামটিও উচ্চারিত হয় । কলাভবনে শিল্পশিক্ষা নেবার পর তিনি 
শিল্পী-পরিবারের একজন হয়েছিলেন নন্দলাল বসুর পুত্রবধূরূপে । তাঁর 
উৎসাহে বিয়ের পরে গ্রামের কুমোরের কাছে শিখেছিলেন মাটির কাজ । 
এখনো নানারকম মাটির কাজ করেন। ঘর জুড়ে আছে নানারকম 
নয়ননন্দন মৃৎপাত্রে । দু একবার প্রদর্শ্নীও হয়েছে । তবে ঘরে বসে মাটির 
কাজ করতেই বেশি ভালবাসেন নিবেদিতা । 

অনুকণা দাশগুপ্ত ভাল ছবি আঁকতেন, আলপনার কাজেও ছিলেন 
দক্ষ | সবচেয়ে ভাল করতেন লিনোকাটের কাজ । নন্দলাল সহজ পাঠের 
প্রথম ভাগের ছবিগুলি লিনোর ওপরে শুর করলেন । সেগুলি নরুণ দিয়ে 
সুন্দরভাবে কাটার ভার পড়ল অনুকণার ওপর । বৃক্ষরোপণ উৎসব ও 
মহাত্মাজীর ডাণ্তী অভিযানের ছবিদুটিও কেটে দিয়েছিলেন অনুকণা । 
এছাড়া শ্রীভবনে ফ্রেসকোর কাজ, উডকাট সবই করেছেন । ছবির জন্যে 
€ ওরিয়েপ্টাল আর্ট একজিবিশনে পেলেন প্রথম পুরস্কার | তবু ঠিক ছবির 
১ জগৎ নিয়েই থাকতে পারেননি অনুকণা । কলাভবনের শিক্ষা শেষ. করেই 
£ চলে যান শিলং-এর লেডিকিন স্কুলের প্রধানা শিক্ষিকা হয়ে । পরে আসেন 
& কলকাতার লরেটোতে । কাজের ফাঁকে ফাঁকে ছোটদের জন্যে বই 
(উ লিখেছেন গোটা পনেরো । রা 


ইন্দুসুধা ঘোষ শান্তিনিকেতনে এসেছিলেন ১৯২৬-এ | তার আ! 
বছর রবীন্দ্রনাথ মৈমনসিংহে গেলে তীর সংবর্ধনাসভায় সুন্দর আলগ 
দিয়ে সকলের দৃষ্টি কেড়ে নেন ইন্দুসুধা । প্রতিমা দেবী ও পূলিনবি 
সেনের আগ্রহেই ইন্দুসুধা এসেছিলেন শান্তিনিকেতনে । ছবি আঁকায় হ 
খড়ি হয়েছিল মৈমনসিংহের এক ফোটোগ্রাফারের কাছে । পরে 
আঁকার সঙ্গে সঙ্গে তিনি গোপনে যোগ দিয়েছিলেন বিপ্লবীদের সর 
আশ্রয় দিয়েছিলেন বহু সন্ত্রাসবাদীকে । হিজলী জেলে বন্দী ছিলেন 
সর চারারাডের লোহান উলোরেও হরর 


লাভিনিকেতনির প্রথম নিরীিিটান কির জে ইসরা 
যোগ ছিল । পরে কিছুদিন নিবেদিতা বালিকা বিদ্যালয়ে ভার 
পদ্ধতিতে শিল্পশিক্ষা দেবার জন্যে যোগ দেন | বহু কাজ করেছেন 'মন্থ 
শিল্প শিক্ষালয়' ও “নারী সেবা সংঘে'র সঙ্গে যুক্ত হয়ে ৷ অনাথ ও দর 
মেয়েদের অর্থনৈতিক ক্ষেত্রে স্বাবলম্বী করে তোলার জনোই “নারী 
ঘা গড়ে উঠেছে। ইন্দুসুধা এই কাজে মনপ্রাণ সর্বন্ষ » 
করেছিলেন । এখনও আছেন তাদের নিয়ে ৷ তাদের শুধু কাজের জা 
হাজার হাজার নকশা তৈরি করেছিলেন । ছবিও আঁকেননি তা 
বেশিরভাগই এ্রকেছিলেন জেলে বসে কিন্তু সেসব জমিয়ে রাখেননি 
ইন্দুলেখা ঘোষ শান্তিনিকেতনে এলেন ১৯৩৪ নাগাদ '। অসাধ 
কণ্ঠের অধিকারিণী ইন্দুলেখাকে হয়ত সঙ্গীতের ছাত্রী বলাই সঙ্গত । 
আঁকা সম্বন্ধে তাঁর সক্ষোচ ছিল | নন্দলালের আগ্রহেই তিনি ছবি জ 
শেখেন, সেইসঙ্গে বাতিক ও চামড়ার কাজ | সেপ্টার স্টডি 
মাস্টারমশাইয়ের কাছেই একপাশে বসতেন ইন্দুলেখা, অনেক সময় 
লেখালেখির কাজেও সাহায্য করতেন । সেজন্যে শান্তিনিকেতন ৫ 
চলে যাবার পরেও ইন্দুলেখার সঙ্গে মাস্টারমশাইয়ের পত্রে যো 
ছিল । নন্দলাল তাঁকে কার্ডে বহু স্কেচ একে পাঠিয়েছিলেন । | 


ইন্দুলেখার পরবর্তী অনেক কাজের মধ্যে বড় কাজ হল নীলখেরি 
পাঞ্জাবী উদ্বাত্্্দের নানারকম হাতের কাজ শিখিয়ে পুনবসিনের বাব 
করা । তাদের সমস্যা জর্জরিত জীবনে তিনি এনে দিয়েছিলেন ন 
জীবনের আশ্বাস ৷ নীলখেরির কাজে সফল হবার পর ইন্দুলেখা ফুলি 
বাঙালী উদ্বান্তু শিবিরে কাজ করতে আসেন । 

আগেই বলেছি নন্দলালের বহু ছাত্রীই উত্তরকালে নিজস্ব স্ত্ে 
সাফল্য অর্জন করেন | জয়া আঙ্লান্বামীর নাম আজ সকলেই জ্যা 
প্রখ্যাত শিল্পবোদ্ধা হিসেবে । তিনিও শান্তিনিকেতনে এসে 
নন্দলালের কাছে প্রথমে ছবি আঁকা শিখতেন | তারপর ছাত্রী হি; 
ভারত সরকারের বৃত্তি নিয়ে যান পিকিংয়ের কলেজ অব আর্টস'এ | 
শিল্পীচক্রের অন্যতম প্রতিষ্ঠাত্রী শিল্পী জয়া পৃথিবীর নানা দেশ 
করেছেন । ওহিওর ওবারলিন কলেজ থেকে শিল্পকলায় এম এ পাশ ক 
কিছুদিন, যুক্ত ছিলেন আর্ট কলেজের সঙ্গেও । কলকাতায় এবং বাই 
বহুবার তাঁর চিত্রপ্রদর্শনী হয়েছে । ১৯৭৪-এ পেয়েছেন আই 
পুরস্কার ৷ জয়ার কর্মময় জীবনের তালিকায় যুক্ত হতে পারে আরো অর 
কিছু । বিশেষ করে তরুণ শিল্পীদের শিল্পক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠিত করার জন্য তি 
বহু চেষ্টা করেছেন। তিনি নিজে অনেকগুলি গ্রন্থের লেখিকা 
সম্পাদিকা । | 

জয়ার মন্তো বিখ্যাত না হলেও সেরামিকসের কাজে নির্মলা পটবর্ধ 


সেলিনা বিক্রমরত্ম এসেছিলেন সিংহল থেকে । খুব ভাল । 
আঁকতেন তখনই । মূর্ভিও গড়তেন ৷ কালোবাড়ির একটি মুর্তি তাঁর হা 
গড়া । দেশে ফিরে গিয়ে ছবি আঁকার সঙ্গে সঙ্গে শিল্পশিক্ষা দেবার কা 
তিনি নিজেকে ব্যাপৃত রেখেছেন । নন্দলালের শিল্পরীতিকে সিংহলে নি 
গিয়েছিলেন আরো কয়েকজন শিল্পী । ভারতীয় আলপনা তাঁদের £ 
আগ্রহ ও কৌতৃহল জাগিয়েছিল সবচেয়ে বেশি । 

রেণুকাবালা কর এসেছিলেন রেঙ্গুন থেকে । শান্তিনিকেতনে আঃ 
আগে প্রতিকৃতি অন্কন শিখেছিলেন ঢাকায়, এখানে কাঞ্চন ফুল একে 
হল নেচার স্টাডি বা প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ | রেগুকা বিভিন্ন শিক্ষা প্রতিষ্টা 


যুক্ত ছিলেন কারুশিল্পের শিক্ষযিস্্রীলূপে | বিশ্বনারী সংঘের সদস্যা 
রাশিয়ায় গিয়েছিলেন ১৯৬০ সালে। 

নারমা সেন পাটন্ম থেকে এনে কলাভবনে ভর্তি হয়েছিলেন 
$রণ শিল্প শিক্ষার জন্যেই । তারপর আর শান্তিনিকেতন থেকে ফিরে 
1 কলাভবনের শিক্ষা শেষ করে দু'বছরের জনো ইংলপ্ডে 
লেন “আর্টস গ্যাণ্ড ক্রাফ্ট' স্কুলে নানারকম হাতের কাজ শিখতে । 
প্রশ্টিং, কাশ্মীরী ও কাথিয়াবাড়ী কাজের নকশা, বাতিকের কাজ 
চ নিয়ে কয়েকটা প্রদর্শনী হয়েছিল । মনোরমার নকশা সর্বত্রই আগ্রহ 
যেছে। 

দলালের আরো কয়েকজন ছাত্রী কারুশিল্প শিক্ষার জন্যে বিদেশে 
নীলিমা বড়ুয়া ফ্রান্স ও ইংলগড গিয়েছিলেন স্টেজ ক্রাফটস্‌ শিখতে 
নিবেদিতা পরমানন্দ সুইজারল্যাণ্ডে টেকসটাইল ডিজাইনের জন্যে । 
শল্লের জগতে উল্লেখযোগ্য কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন প্রভা 
/য়ার । তিনি লখেনী এর ডিজাইন সেন্টারের সঙ্গে যুক্ত । বাতিকের 
 অলাধারণ নৈপুণ্য দেখিয়ে তিনি রাষ্ট্রীয় পুরস্কারও পেয়েছেন । মেনা 
ডিয়া খাটাউ মিলের ডিজাইনার হয়ে শান্তিনিকেতন থেকে চলে 
| লীলা মুখোপাধ্যায় কাঠের কাজে ক্রমাগত দক্ষতার পরিচয় 
নন । কমলা পোড়ুয়াল ও রুবি মগ্ডওয়ালা কলকাতা ও লাহোরে আর্ট 
ও করেন । মুদুলা ঠক্কর ভাল ছবি আঁকতেন । গীতা রায়ের আঁকার 
; ভাল ছিল কিন্তু তিনি বেশি আঁকতেন না । পুষ্পা যখন ছবি আঁকা 
তন তখন নকশার কাজ পছন্দ করতেন না কিন্তু পরে তিনি নকশা, 
. সেলাই নিয়েই কাজ করেছেন, ছবি বিশেষ আঁকেননি | 
ন্দলালের ছাত্রীদের মধ্যে অনেককেই বিভিন্ন স্কুলে কারুশিল্প শিক্ষা 
। দেখা যায় । সাক্ষাৎ প্রয়োজনের তাগিদেই কারুশিল্পের জন্ম হয়েছিল 
এই তাগিদ আমাদের দেশের চিত্রশিল্লীদের সামনে আগে ছিল না। 
নাল এর গুরুত্ব বুঝেছিলেন । শুধু তাই নয়, কারিগরের সাহায্যকারী 
কাজ শিখতে ছাত্রদের উৎসাহও দিয়েছেন । বলতেন, “আশেপাশের 
গরদের সঙ্গ করবে, কেউই নগণ্য নয়। ধীরে হীরে 
'প্রতিষ্টানগুলিতেও কারুশিল্প শিক্ষার প্রয়োজন ও আগ্রহ সৃষ্টি হবার 
থেকেই ভারতের বিভিন্ন প্রাস্ত থেকে শাস্তিনিকেতনের ছাত্রছাত্রীদের 
রাই সবচেয়ে বেশি কৃতিত্রের 'পরিচয় দিয়েছিলেন 
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খ্যাও যে কম ছিল তা নয় । কয়েকজন ছাত্রীর কথা আগেই বলেছি । 
এছাড়া দেখা যাবে, বিমলা নিয়োশী এলাহাবাদে গিয়ে শিল্প শিক্ষয়িত্রী 
হয়েছিলেন, সীত শিধোয়ানী ফিরোজপুরে । মোহিঘী পাণ্ডে শিক্ষয়িত্রীর 
কাজ নিয়েছিলেন নৈনিতালের স্কুলে, মণিকা সেনগুপ্ত আলমোড়ার 
মিউনিসিপাল বালিকা বিদ্যালয়ে, কমলা মুখোপাধ্যায় দেরাদুনের মানব 
ভারতী স্কুলে, অবশ্য তিনি ছবিও আঁকতেন । অমলা সরকার কলকাতার 
আর্ট কলেজের সঙ্গে যুক্ত রয়েছেন সেই ১৯৫১ সাল থেকে, তার আগে 
ন'বছর "শিক্ষকতা করেছিলেন কলাভবনে । ক্রাফ্টসের অধ্যাপিকারূপে 
বেশিরভাগ সময় কাটালেও ছবি আঁকা ও আলপনা নিয়ে কিছু 
ভাবনা-চিস্তা করেছেন । ভেবেছেন মুক-বধির মেয়েদের অর্থকরী 
শিল্পশিক্ষা দেবার কথাও | পাঠভবনের সঙ্গে দীর্ঘদিন যুক্ত রয়েছেন ক্ষমা 
কাছে ওয়াসের কাজ শিখেছিলেন ৷ নন্দলাল শেখাতেন টেম্পারা *এগ 
টেম্পারা প্রভৃতির সাহাযো ৷ কিন্তু ছবি আঁকা ক্ষমার বিশেষ হয়নি । 
পাঠভবনে শিশুদের ছবি আঁকা শিখিয়েছেন অনেকদিন, এখন শেখান 
হাতের কাজ । 

ইলা ঘোষ নন্দলালের কাছে যখন কাজ শিখেছিলেন তখন কলাভবনে 
অনেক পরিবর্তন এসেছে । ছাত্রছাক্রীসংখ্যা বৃদ্ধি পাওয়ায় সেই ঘরোয়া 
পরিবেশ, প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ, পিকনিকে যাবার মাত্রাও কমে গিয়েছিল । 
ইলা অবশ্য সবই শিখেছিলেন | ফ্েস্কো আঁকার কাজও করেছেন 
কলাভবনে । তিনি তীর শিল্পশিক্ষাকে একটি অভিনব কাজে লাগালেন 
বছর কুডি বাইশ আগে । গ্রামের মেয়েদের অর্থকরী হস্তশিল্প শেখাবার 
একটি পরিকল্পনায় হাত দিয়ে তিনি দেখলেন গ্রামের মেয়েদের প্রচলিত 
হাতের কাজ না শিখিয়ে তাদের নিজস্ব শিল্পকে যদি পুনরুজ্জীবিত করা 
যায় তাহলে আরোই সুফল পাবার সম্ভাবনা | তিনি দেখলেন, কাঁথা শিল্প 
যা একসময় গ্রাম বাংলার ঘরে ঘরে প্রচলিত ছিল সেটি অনুশীলনের 
অভাবে হিন্দু সমাজে লপ্ত হয়ে এলেও মুসলমান সমাজে এর চল্‌ রয়েছে । 
সুতরাং শ্রামীণ শিল্পের পুনরুজ্জীবন ঘটাতে হলে কাঁথা শিল্পের 
পুনরুজ্জীবন করাই সঙ্গত । তিনি এই কাঁথার সেলাই দিয়েই তৈরি করলেন 
শাড়ির পাড়, চাদরের নকশা, বটুয়া, বেডকভার প্রভৃতি ৷ এখন এই শিল্পটি 
বোলপুরের গ্রামাঞ্চলে পুনরুজ্জীবিত হয়েছে । শহরাঞ্চলেও এই ধরনের 
শিল্পকর্মের চাহিদা বাড়ছে । 


সপ পাপী? কাশি ০০৮টি ২15৭ তাক তত সা পতল ৮ শি শিশিশি 


নন্দলালের ছাত্রীদের বা তাঁদের কাজের তালিকা এখানেই যে শেষ তা 
নয়, কলাভবনে আরো বহু ছাত্রী ছিলেন তাঁরা পরে কোথায় আছেন এবং 
কি করছেন নিশ্চিতভাবে জানা যায়নি । নন্দলাল অবসর নেবার পরেও 
তাঁর কাছে অনেকেই আসতেন শিল্পশিক্ষা নেবার জন্যে । যেমন 
এসেছিলেন জাপানের কিয়াতো বিশ্ববিদ্যালয়ের ফাইন আর্টসের অধ্যাপিকা 
ফুকু তাকিনো । ১৯৬২ সালে তিনি কলাভবনে ভিজিটিং প্রফেসার 
হিসেবে এসে নন্দলালের কাছে কিছুদিন শিল্পচচাঁ করেন । স্থানাভাবে 
যাঁদের কথা খুব সংক্ষেপে বলা হল তাঁদের দানও কম নয় । তবু একথা 
সত্যি, নন্দলালের ছাত্রীদের কয়েকজন ছাড়া অধিকাংশই বিশেষ পরিচিতা 
নন | সেজন্য মনে হয়, একজন চিত্রশিল্পী যত সহজে স্বীকৃতি পান বা 
পরিচিত হয়ে গুঠেন একজন কারুশিল্পীর পক্ষে তা হয় না । অথচ একটা 
মধো চিত্রশিল্পীর সংখ্যা বেশি । ছাত্রীদের অনেকেই খুব ভাল. ছবি 
বিশেষ ছবি আঁকেননি । কেন এমন হয়, একজনের ক্ষেত্রে নয় বছজনের 
ক্ষেতে একই ঘটনার পুনরাবৃত্তি হয়েছে কেন ? নন্দলালের কন্যা গৌরী এ 
প্রশ্ন করেছিলেন অবনঠাকুরকে 1 তিনি বলেছিলেন, মেয়েরা জিনিয়াস 
হতে পারে না । তার! অনেক জিনিস নিয়ে থাকে এবং বড় বেশি জড়িয়ে 
পড়ে ।' তাই তারা চিত্রশিল্পী হতে পারে না। ঠিক এই প্রশ্গ জেগেছিল 
শিক্ষক নন্দলালের মনেও । তিনি একবার রবীন্দ্রনাথকে প্রশ্ন করেছিলেন, 
'মেয়েরা কেন বড শিল্পী হতে পারে না ” গুরুদেব উত্তর দিয়েছিলেন, 
মেয়েরা সংসারকেন্দ্রিক । তারা সংসার পেলে সব ভুলে যায় । প্রায় 
একই কথা বলেছেন মহিলা শিল্পীরাও | তাঁদের মতে, সংসারের কাজ 
ফেলে ছবি আঁকা হয় না আবার কাজ করতে করতে এক ফাঁকে বসে ছবি 
আঁকাও যায় না । কিন্তু ডিজাইন করা যায়, হাতের কাজও করা যায় । তাই 
শেষ পর্যস্ত মেয়েরা কারুশিল্পের দিকেই ঝোঁকেন । সময়ের অভাবটাই 
মেয়েদের ছবি আঁকার কাজে একটা বড় অস্তরায় । আরো ছোট বড় 


অধাঙ্ছ। 1: 


এম সি এস (আমেরিকা) ভাগলপুর 


সাধনা ওঁষধালয়-ঢাকা কেলিকাতা-৪৮) 


যোগেশচন্ট্র ঘোষ এম এ 
আয়ুর্বেদ-শান্ত্রী, এফ সি এস (লগুন) 


ৃ কলেজের রসায়ণ শাস্ত্রের ভূতপূর্ব অধ্যাপক 
কলিকাতা কেন্দ্র : ডাঃ নরেশচন্দ্র ঘোষ, এম বি বি এস (কলি) আযুর্বেদাচার্য 


অনেক কারণ আছে হয়ত | কেউ মনে করেন শুধু ছবি গ্রকে প্রতিষ্ঠা লম্ 
করা তাঁর পক্ষে সম্ভব নয়। আবার কেউ কারুশিল্পের প্রয়োজন ও 
অর্থকরী শিক্ষার প্রতি গুরুত্ব আরোপ করেন । এ ব্যাপারে সবচে 
সুচিন্তিত ধারণা মেলে প্রতিমা ঠাকুরের উক্তিতে | তিনি লিখেছেন 
“আমার মনে হয়, মেয়েরা প্রকৃতিগত ইনডিভিজুয়েলিস্ট, বাস্তবভাবে ন 
পেলে আদর্শ বা আইডিয়ালকে তারা মনের মধ্যে শ্রহণ করতে 
পারে না, তাদের সাধনার জিনিস রূপের মধ্যে দিয়েই চিত্তের মধ 
বিকশিত হয়ে ওঠে । অপরপক্ষে, পুরুষদের এ্যাবস্ট্াক্ট আইডিয়ার দিবেন 
বিশেষ আগ্রহ ও উন্মুখতা দেখা যায় । তাদের মনের ভাব আগেই রঃ 
88 
নিয়ে স্ত্রী পুরুষ পৃথিবীতে জন্মেছে । কাজেই উভয়ের প্রকৃতি অ 
শিক্ষাপ্রণালীরও বিভেদ হওয়া দরকার । সেদিক থেকে আর্টের জগতে 
কারুকর্মের শিক্ষাই হল মেয়েদের পথ |? 

এ প্রসঙ্গে নন্দলালের নিজস্ব ধারণ! ঠিক কি ছিল জানা যায়নি । তিন 

মেয়েদের শিল্পশিক্ষার ওপর খুবই গুরুত্ব দিতেন | তাঁর শিক্ষারীতি দে 
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করেছিলেন । তিনি বলতেন, “মেয়েরা উত্তর জীবনে শিল্পের অখণ্ড সাং 
নাও যদি করে উঠতে পারেন, শিল্পের প্রভাব শিল্পের পরিবেশ তার অ 
ও অনুরাগ জাগিয়ে তুলবেন ঘরে ঘরে'-_-তার মুল্যই বা কম কিসে | 
সেজন্যেই তিনি কারুশিল্প শিক্ষায় উৎসাহ দিয়েছেন এমনকি কলাভবনের 
শিক্ষণীয় বিষয়সুচীরও পরিবর্তন করেছিলেন । তাছাড়া : 
নিস ছিল নিট ভিন ডিরনকে একটাও 
করতে চাননি । ছবি, অলংকরণ, কারুশিল্প, মঞ্চসজ্জা, অভিনয়, নকশ 
সাজসজ্জা, ভিত্তিচিত্র, কাঠের কাজ, হাতের কাজ, মাটির কাজ-_শিক্ে 
সঙ্গে জড়িত সব কিছুকে শিক্ষার অঙ্গীভূত করে ছাত্রছাত্রীদের জীবনে 
অঙ্গীভূত করতে চেয়েছিলেন । শিল্পকে জীবনের অঙ্গ হিসেবে গ্রহণ ক 
জীবনকে সুন্দর করে তোলার এই শিক্ষাকে নন্দলালের ছাত্রীরা অস্তর দিয় 
শুধু গ্রহণই করেননি, ছড়িয়ে দিয়েছেন অসংখ্য ছাত্রছাত্রীদের জীবনে । 


স্বাস্থ্য পুনর্গঠনে অদ্বিতীয় 


বহু গুণবিশিষ্ট দেশীয় ভেষজাদির সংমিশ্রণে, আধুনিক বিজ্ঞানসম্মত একটি 
বিশেষ প্রণালীতে প্রস্তুত । বলবর্ধক, পৃষ্টিকারক ও শক্তিশালী এই দুটি 
আযুর্বেদীয় রসায়ন একত্রে সেবন করলে দেহের ক্ষয়ক্ষতি দ্রুত পূরণ হয়, 
হজম শক্তি ও ক্ষুধা বৃদ্ধি পায়, পরিপূর্ণ স্বাস্থা ফিরে আসে এবং অতি র 
অল্পদিনের মধ্যে দুর্বল জরাজীর্ণ ভগ্ন দেহে নূতন সঞ্ভীবনী শক্তি সথ্গরিত 


মি 


কল্যাণীয়েষু 
তুমি আমাকে যে ছাগলের ছপি পাঠিয়েছ এ উপ্বশীর সহোদর ভাই নয় 
কিপ্ক এর লাসা অম্রাবতীতে । এল (থকে প্রমাণ হয় আন সম্প্র হলার 
2লা সন্দর হলাল কোনো দরকার হয না । আর্টের কাজ মন টানা, মন 
[ভালানো শয় 1... 
১৯৩৭-এর ১৭ মে ববীন্দপাথেল এই চিঠি নন্দলাল লসকে | 
পলান্দ্রনাথ তখন লিখছেন ছড়ার পি শন্প্লীলের ছবির উপর ভর করে । 
এর ঠিক ১৬ বছর আগে ভাথাৎ ১৯২১১-এর ১৮ মাচ টমাসমান প্রায় 
একই বল্তবাকে, ভিন্ন ভাষায় ও ভঙ্গিতে যদিও. প্রকাশ কারেছিললন নিজেন 
এক চিঠিতে, যা ভার 'ডেথ ইন ভেনিস -এর ইলাস্ট্টব উপফগং এ৭-কে 
ডাদ্দশা কারে লেখা । 
প্রিয় তের বণ: 
আমাল কাহিলা 'ডেগ ইন ভেনিস অবলমনে তোমাল গ্রাফিক 
খণানটাসিজ' গুলো পর্যবেক্ষন করে অসম্ভব আনন্দ পেয়েছি । একভান 
"লিখাকের কাছে এটা সব সময়েই আলোডিত ও উল্লসিত হওয়ার মাতো 
অভিজ্ঞতা যখন দেখা যায তার মনন-জ্াত সৃষ্টিকে অবলগন করে প্রস্তুত 
হচ্ছে অথবা মহিমাঘিত পপায়ণর উদ্যোগ ঢলোছে অন। শিল্পে যা সনাসব্রি 
আাবিষ্ট করে আমাদের অনুভতিকে--গ্রাফিক আট অথবা থিয়েটার | 
এক্ষাত্ে তোমার ইলাশট্রেশন সতাই যা ঘটিযোছে তাকে বলাতে পাপ্রি 
স্পিরিচয়ালাইজেশন অফ দা সাবজেকট', অথবা আলো সঠিক ভাবে 
'স্পিরিগ্য়াল এপিমেন্টেস-এর উপর গুরুজ্জ দেওয়া এবং ঠাকেই মও 
বে তালা একটা শাটানষ্লান অথবা একটা চিত্রায়ণের কাভ। সম্পকে 
যা বলে উগাতি পাপাটাই সলাটেয়ে খুশী হওয়ার বাপার | 
আমার সবচেয়ে যা ভালা লোগোছে তা হল তোমার লিখোগ্রাফস 
পারোপরিভাবে এই নাভোলের 'শাচুরালিস্টিক শ্কিয়ার থেকে সরে 
দাঁড়িয়েছে, এর 'প্যাালজিকাল' এবং 'সেণ্টিমেনটাল' উপক্পণকে 
বিশোধিত করে বেছে নিয়েছে 'ওনলি দা পোম়েটিক কোয়াশিটি' ! 
এরও বন্ড বছর আগে এ জামনি-এরই মহাকবি গোটে গ্রস্থ-িএণ 
প্রসাঙ্গে যা বালেছিলেন তা মনে রাখলে বুঝে-নেওয়া সহজ হয়ে যায় টমাস 
মান তাঁর এই জাতীয় চিন্তায় বহন করছেন কার উজ্জ্রল উত্তরাধিকার । 
মধাযুগের ধারায় শ্রন্থ-চিত্রণ যখন কেবলই মল বিষয় (থকে সরে 
গিয়ে, বকে শোভিত করে চালেছিল সুদৃশা নকশাদার আলঙ্করাণে, তখন 
গোটেল মখেই প্রথম শোনা গেল এর আধুনিকতম সংজ্ঞা 
দি আটিস্ট মাস্ট থিংক আউট ট্র দা এণ্ড দা পোয়েটস আইডিয়া ॥ 
গ্োটের এই উচ্চারণকেই অস্পষ্টতার রাস্তা থেকে পৌছে দিলেন স্থির 
গিকানায়, স্বনামধনা গ্রন্থ-চিত্রকর লিটন লাম । 
“ইলাসটট্রেশন কান ওনলি বি জাস্টিফায়েড ইফ দে আড ট্র এ বুক 
সামথিং দ্যাট লিটারেচর ক্যানন্ট এনকমপাস ।” 
্রস্থ-চিত্রণ সম্পর্কে এই উক্তি যেন রাজঅক্টালিকার সিং-দরোজার 
মতো । এ বিষয়ে 'এখনো পর্যস্ত সার কথা এটাই | 
অবশা বই বা বইয়ের বক্তবোর সঙ্গে ছবির ওত্োত সম্পর্কের 
যে-ধারণায় লালিত আমরা আজ, তার আদি বীজ বপন করেছিল যে 
মহাপ্রতিভার হাত, তিনি দা, ভিঞ্চি । 


"এবং তমি মে ঢাইছ অক্ষর দিয়ে গড়ে তলবে মানযের আকৃতি, তার 
দেহকোষের যাবতায় কিছু, পরিত্যাগ কারো তেমন ধারণা । কারণ যত 
সম্্লাতিসশ্মভাবে তা বর্ণনা করবে তমি, ততই রুদ্ধ করে দেবে পাঠকের 


লগা, শা ০ 
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দের বাছে » গগংলর 


ভগ *: চি লু 


কমা কা করজ গোসল 


চিল নিতে । 


দর হারল হাল পাতা 


০ ১ পপ তসপতপিশসপাপপী পাপী ছিপ সপ শাদিশ্িিশিশীশীশি পিসী পিশাশিটি 


রঃ ৮ ৪4৪ ২৭ ৬ শ৮ দি বশ নর 
| লু্পদেকন দিংবত খু জনেই, 


জাতী ভা, পাল সমাজ, 


সাঙাও আগে ধরিনীরো ॥ 


মন, ততই বর্ণিত বিষয়ের জ্ঞান (থকে দূরে সরিয়ে দেবে তাকে ।” 

অতঃপর, প্রতিকার হিসেবে, তীর নিদেশ- 

"আগু শো ইট ইজ নিসেসারি টু ডু আশু টু ডেসক্রাইব ।” 

পৃথিবীর শিল্পইতিহাসের দিকে তাকালে এক আলোকিত অঞ্চল চোখে 
পড়ে যাঁয়, যেখানে সব খ্যাতনামা শিল্পীকেই দেখি জীবনের কোনো না 
(কোনো সময়ে শ্রন্থ-চিত্রণে মগ্র | বেত্তিনি, বতিচেল্লি, ব্রাক, ডামের, ডুরার, 
সকলেই চিরায়ত সাহিতোর, সেই সঙ্গে কেউ কেউ নিজেরও রচনাকে 
চিত্রিত করেছেন বইয়ের অঙ্গ হিসেবে ৷ ভাস্কর বদা-র প্রিয় লেখকের 
সংখ্যা দুই, দাস্তে আর বোদলেয়ার, একেছেনও বার বার এদের কবিতার 
হবি | বাইবেল, কিংবা আরাবিয়ান নাইটস, কিংবা ঈশপস্‌ ফেবল্‌, 
বোকাচ্চিও, ডন কুইসসোট, চসার শেকস্পীয়র, পারাডাইস লস্ট, 
ডিভাহুন কমেডী*ভারতবর্ষের বৈষ্ণব শীতিকাবা, রামায়ণ, মহাভারত, গ্রীক 
ট্রাজেড়ীর উপাখ্যান আবহুমান প্রল্রব্ধ করে আসছে মহত্তম শিল্পীদের, 
আপন আত্মপ্রকাশের এক লোভনীয় উপকরণ হিসেবে । গ্রন্থ-চিত্রণের 
কমাগত প্রসার, শিল্পীদের জোগান দিয়ে চলেছে বিরতিহীন প্রেরণা । 


7 ২ &. ৃ 

রবীন্দ্রনাথের ভূমিষ্ঠ হওয়ার অনেক আগেই এবং এদেশে ছাপাখানা 

ভূমিষ্ঠ হওয়ার প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই বাংলা বইয়ের ন্যাড়া কপালে সচিত্র সিদুর 

টিপ্‌। আদি পর্বে বাংলা বইকে সালক্কারা করার ভার ছিল বটতলার 

শিল্পী-কারিগরদের হাতে । আর অলঙ্কার বলতে, কাঠখোদাই ছবি । পরে 

' কেয়ুরের পাশে কক্কণের মতো লিখোগ্রাফ । ক্রিয়েটিভ ইলাসট্রেশন বলতে 

"যা বুঝি, তা তখনও, অন্নদাচরণ বাগচী অথবা হুরিশচন্দ্র হালদার সত্ত্বেও, 

ঘোমটা-ঢাকা রমণীর মতো সূর্যালোক থেকে বেশ খানিকটা দূরে । 

, গ্রস্থ-চিত্রণের বেশ-ভূষাকে আধুনিকীকরণের উগ্র উৎসাহে রবীন্দ্রনাথ 
ই একদিন হ্যাঁচকা টান মারলেন সে ঘোমটায় । 

ছু  অবনীন্দ্রনাথের বয়স তখন কুঁড়ি কিংবা একুশ । গিলার্ডির হেফাজতে 

চলেছে বিলেতী-ধাঁচের ছবিতে হাতেখড়ি ৷ অবনীন্দ্রনাথের সেই কোমল 

চু. ঘাড়েই রবীন্দ্রমাথ চাপিয়ে দিলেন দারুণ গুরুভার : ছবি গ্রকে দাও আমার 


৯১৫৮ 


চিত্রাঙ্গদা কাবা নাটোর । আঁকালেন অবনীন্দ্রনাথ, অজস্র রেখাঙ্কন । কৃতজ্ঞ 
কাকা ভাইপোকে স্লেহ-আশীবাদ হিসাবে উৎসগ করলেন সে-বই, 
যতু-রচিত চিব্রোপহারের বিনিময়ে । 

কাকার বইয়ে ভাইপোর ছবির যুগলমিলন ঘাটিছে আরো একবার, 
'নদী' নামের দীর্ঘ কবিতার চিত্রণে । কিন্তু সে চিত্রণ কবির ইচ্ছা-অনুরোধে 
নয়, শিল্পীর নিজন্গ ভালোলাগার টানে, বাক্তিগ্ুত গোপন সদিচ্ছায় | 
পৃস্তকাকৃতিতে 'নদী'-র যখন প্রথম প্রকাশ, সে ছিল হরফ-সর্বন্থ, অর্থাৎ 
চিত্রহীনতায় নগ্ন । দৌহিত্র মোহনলাল অবনীন্দ্রনাথ-অলঙ্কৃত ছাপা বইয়ের 
একটি কপি বিশ্যতির অন্ধকার থেকে আবিষ্কার করেন অনেক বছরের 
পর | 'নদী'-র সে সচিত্র সংস্করণ বিশ্গভারতী প্রকাশ করল ১৯৬৪ তে। 
এরপর বিচ্ছিন্নভাবে অবনীন্দ্রনাথের কিছু ছবি রবীন্দ্রনাথের বইয়ে ঠাঁই 
পপিলেও, সচেতন পরণঙ্গি চিত্রায়ণ ঘটেনি কখনো | আর গগনেন্দ্রনাথ তাঁর 
প্রিয় কাকার রচনা-চিত্রণের ব্যাপারে আগ্রহী হয়েছেন পরে ৷ এই দুটি 
ভাইাপা কবির প্রাণাধিক প্রিয় । 

কিন্তু দুই ভাইপো সম্বন্ধেই পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথের ভিতরে শীতের 
কুয়াশার মতো স্তরে স্তরে জমে উঠেছিল এক ধরনের গোপন অভিমান, 
হয়তো বা অসন্তোষও | আর সেটা অকারাণের নয় আদৌ । দুই 
প্রিয়জনকে বারে বারে ডাক দিয়েছেন বিদেশের শিল্পস্ভ্তারের প্রতাক্ষদর্শী 
হতে । কিন্তু সাড়া মেলেনি কখনো । জাপানী চিত্রকলার সঙ্গে প্রাথমিক 
পরিচয়ের বিহুল-মুহুর্তে জাপান থেকে দুই ভাইপোকে স্বত্ম যে দুটি চিঠি, 
সেখানে মনের চাপা ক্ষোভের পালে লেগেছে ঈষৎ ঝাঁঝালো হাওয়া । 
গগনেন্্রনাথফে-_ | ্‌ 

“গাগন, তোমরা কবে ঘর থেকে একবার বিশ্বজগতে বেরিয়ে পড়বে 
তোমাকে তোমার নামের সার্থকতা করা উচিত । কিন্তু তোমাদের তাড়া 
দেওয়া মিথ্যে 1...” 
অবনীন্দ্রনাথকে-__ 

“আমাদের দেশের আর্টের পুনর্জীবন-সঞ্চারের জন্যে এখানকার সজীব 
আর্টের সংশ্রব যে কত দরকার সে তোমরা তোমাদের দক্ষিণের বারান্দায় 
বসে কখনোই বুঝতে পারবে না । আমাদের দেশে আর্টের হাওয়া বয়নি, 


সমাজের জীবনের সঙ্গে আর্টের কোনো নাড়ির যোগ নেই-ওটা একটা 
উপরি জিনিস- হলেও হয়, না হলেও হ্বুয় ; সেইজানো ওখানকার আটটি 
থেকে কখনোই তোমরা পুরো খোরাক সেতত পারলে না । একবার এখানে 
এলে বুঝতে পারবে এরা সমস্ত জাত এই আর্টের কোলে মানুষ---এদের 
সমস্ত জীবনটা এই আর্টের মধো দিযে কথা কচ্ছে । এখানে এলে 
তোমাদের চোখের উপর থেকে একটা মস্ত পদা খুলে যেত : তোমাদের 
অস্তযাঁমিনী কলাসরম্বতী তীর যথার্থ নোবেদা পোতে পারতেন | এখানে 
এসে আমি প্রথম বুঝতে পারলম যে, (তোমাদের আট যোলো আনা সতা 
হতে পারেনি । কী করবো বলো, তোমরা তে কিছাতেই বেরোবে না, তাই 
মুকলকে এখানে রেখে গেলম 1... 

অবনীন্দ্রনাথকে এই চিঠি লেখার দুদিন আণো আরো একটা চিঠি 
লিখেছিলেন তিনি, পুত্র রখীন্দ্রনাথকে । সে চিঠিতিও একদিকে মেমন 
জাপানী ছবির প্রসাঙ্গে প্রশস্তি, নবাবঙ্গের চিত্রকলা প্রসঙ্গে ঈষৎ 
কড়া-ভাষার নালিশ, ঠিক তেমনি গগন অবন সম্বন্দে কটাক্ষ । আর এ 
চিঠিতেই তীর মনে পড়ে গেল গগন-অবনকে বাদ দিয়ে অনা এক শিল্পার 
. শাম, নন্দলাল | 


“নন্দলাল যদি আসত ভা হলে এখানকাপ এই দিকটা বুঝে নাতে 
পারত । ওদের কারো এখানে আসার খুবই দরকার আছে, নইলে আট 
একটু কুনো রকমের হবার আশঙ্কা আছে । গগন অবনরা তো কোথা 
নড়বে না। কিন্তু নন্দলালের কি আসার সম্ভাবনা নেই ৮ 

নন্দলালের প্রতিভার সঙ্গে ইতিমধোই তিনি পরিচিত । শুধ পরিচিত 
বললে গুরুতে খামতি (থকে যায় খানক । নন্দলালের ভবিপ 
বিশিষ্টতায় তিনি প্রভাবিত | শিল্পীর 'রু্র বেশাখ ছবিকে ভরি বরে 
ইতিমধোহ তিনি লিখেছেন একটা কবিতা, হে ভেরব, হে র্র বিশাখা । 
“রুদ্র বৈশাখে যার শুরু. কবির পরবতী জাবান আমরা দেখতে পাবো তার 
আরো ব্যাপক বাবহার | অথাৎ নন্দলালের ছবি তাকে দিয়ে লিখিয়ে শোবে 
আরো অনেক কবিতা, লতঃপ্রণোদিত আবোগে । 

নন্দলাল এবং রবীন্প্রনাথপ মণি-কাপন হোগার শুভালল্ত 
১৩০টা কবিতা নিয়ে ব্রবান্্রনাথের প্রন কাবা সঙ্ধলন প্রকীশনা 
উপলক্ষে । প্রিয় ছাত্রটির সঙ্গে সবে আলাপ করিয়ে দিয়েছেন 
অবনীন্দ্রনাথ | গলায় ফুলের মালা পরিয়ে প্রাতি জ্ঞাপানের পরিবাভে, কবি 
শক্ত রুদ্রাক্ষের তাগা বেধে দিলেন নন্দলালের হাতে তৎক্ষণাৎ । এখন 
নন্দলালকে আঁকতে হাবে 'চষনিকার জানো আলো ৬ খানা ছবি, 
'রুদ্রবৈশাখ' ছাড়া । রবীন্দ্রনাথ পড়ে শোনান কবিতা শিল্পাকে, শিল্পা বাসে 
যান চিত্রায়ণের ধ্যানে । রবীম্্রজীবনাকার প্রভাতকুমাপ এই প্রসাঙ্গে পাবহাব 
করেছেন এমন মন্তব্য, 'অপরগুলি রবীন্দ্রনাথের কথামত আকা, যা 
স্বভাবতই খুঁচিয়ে তোলে কিছু অপ্রিয় প্রশ্ন | ববাদ্রনাখ কি শন্দলালাকে 
বালে দিতেন কি আঁকতে হাবে-র সাঙ্গে কি ভাবে আাকাতে হবে » নন্দলালি 
কি, যেহেত তখনও শিক্ষকের সম্মানিত স্তরে অনুস্তাণ, মাথা শুইয়ে গ্লাকার 


১৩১৬ । 


পট ও 


করে নিয়েছিলেন কবির ফতোয়া £ নাক্কি এটা প্রশাতকুমারেরই 
ভাষা-বাবহারের অক্ষমতা % আসলে হযতো প্রভাতবমার বলতে 


চেয়েছিলেন, কোন কোন কবিতা চিত্রায়ণের পচ্ষে উপযুক্ত, শুধুমাত্র তারহ 
নিদেশ দিয়ে থাকবেন নন্দলালকে । কেননা শিল্পার উপর খবরদাবির 
প্রবণতা তীর স্বভাবের সম্পর্ণ বিপরীত । 

চিত্রকর-নন্দলালের আদি শিক্ষা অবশীম্্রনাথর নেহ-সামিধো 
্রশ্ব-চিত্রকর নন্দলালের আদি দীক্ষা রবীন্দ্রনাথের উষ্ঃ লেোহে । 

পথিবীর সাহিতা ও শিল্প আন্দোলনের দিকে তাকালে আমরা এমন 
অজজ্র দৃষ্টান্ত খুজে পাবো অবশাই, যেখানে একজন কবির প্রভাব পাড়েছে 
একজন শিল্পীর সত্তাবিকাশে, অথবা একজন শিল্পার প্রভা পাডোছে 
একজন কবির সুষ্টি উন্মেযে । অবশা এটা কিছু নতুন তথ্য নয় যে, 
চিত্রকলার উপর কবিতার একটা স্থায়ী প্রভাব সভ্যতার প্রথম প্রহর 
থেকেই, এবং যুগে যুগে তা শীর্ণ হয়নি কখনো । 
, যে "7 7১০018011৮190101ত, আর ছবি যে )-5110171 
[৮১০7 একথা আধুনিক শিল্পালোচনার বইয়ে যদি পা. 5৩ থাকি, তবুও 
জানি এর প্রথম উচ্চারণ ঘটেছিল প্রটার্কের রচনায়, আলেকজাত্ডরিয়ান 
গ্বীতি-কবি সিমোনিদেসের-এর উত্তি হিসেবে । আর বোদলেয়ার তো 
স্পষ্টই বলেছিলেন যে, কোনো একটা সন্ত্রান্ত ছবির শ্রে্&ঠ সমালোচনা হাতে 


৫ 


পারে শুধমাত্র সনেটে অথবা এলিজিভেই 1 ফরাসী দেশে হবি 
পিউবিজমেব আতঙ ঘর হিসেবে যদি সতি। ধোনো কিছুর দিকে তাকাতে 
হয় ৬1 সোযা আরোলিনেয়ারের কবিতা । আবার এও ভঁলে যাইনি যে 
কাটসের শ্লীসিযান আর-এর বন্দনায় ইয়েটস টিনেছিলেন চাইল 
পেনটিং-এর উপমা । আগপোলিনেযারের 'কাালিগ্রামা অথবা কামিংসেল 
'টেকগোপেগানিয়া্ যে একই সঙ্গে কবিতা এবং ছবি, 81 0101৮17 
|)" উচ্চারণে সেটাই বোঝাতে চাইতেন গ্রীক নন্দনতাত্বিকেরা । 

এসব উপকারী এবং উজর তথ্া-সম্ভারকে মনে ব্াখার পরও থে 


আমাদের চোখে লেগে থাকে অবাক বিশ্মায়ের ঘোর, তার কারণ ফরাসা 


(দোশে কবি পল এলয়ার এবং শিল্পী পিকাসোর পরম্পরনিভর 


সুজনশীলতার কয়েকটা পছরকে বাদ দিলে পৃথিবীর হতিহাসে রবীন্দ্রনাথ 


এবং নন্দলালের পরস্পর-বিনিময়ের সৃষ্টি উদামের দীর্ঘ পর্ব পবান্তর 


সন্তবত দৃষ্টান্তহানহ নয় শুধু, এক এতিহাসিক দৃষ্টান্ত | 


॥৩% 

যদিও জানি রবীন্দ্রনাথের রচনা ছাড়াও নন্দলালেপ গ্রন্থচিপ্রণে সমুদ্ধ 
হয়েছে আরও নানা বই, তবুও এখন শুধুমাত্র নন্দলাল এবং রবীন্দ্রনাথের 
সৃষ্টি-সম্পকটাকেই একটু নিবিড় পযাঁলোলোচনা করে নিতে চাই, যেহেতু 
ববান্দ্ররচনা অবলম্বনেই নন্দলালের গ্রস্থৃচিন্রণের পরিপূর্ণ এবং স্বতঃস্কৃত 
বিকাশ | এই পযযাঁলোচনার দিকে এগোনোর একেবারে শুরুতে যে-জাতীয় 
প্রশ্ন পিরামিডের কঠিন এবং ছ্ুচোলো ভঙ্গী পথ আটকে দীড়ায়, তা 
ত্রিকোণ । 
১। শিজের রচনাকে চিত্রিত করার ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ শুধুমাত্র নন্দলালের 
উপর এতখানি নিভর করলেন কি কারণে £ 
যুরোপায়-আবহে পরিশীলিত তীর শিল্প-অভিপ্ঞতা কি নন্দলালের 
শিল্প-চচার মধ্যে খুজে পাচ্ছিল অনেকখানি সমর্থন? 
নন্পলাল-নিব্লতার তৃতীয় কারণ কি এই যে, একই সঙ্গে ুপদী এবং 
লোকায়ত এক শিল্পীর নিয়ত-সানিধো তিনি পেয়ে যাচ্ছিলেন 
নিজেরও তীব্র অন্বেষণের কোনো সাযুজা, খুজে পাচ্ছিলেন এমন 
শক্ত এক মহিষ-শিং-এর চিরুণী যা দিয়ে ছাড়িয়ে নিতে পারেন 
নিজের দ্বদ্দ-সংকটেরও খানিক জট, বিশেষ করে যখন তীর 
মানস-যাত্রা কেলাস শিখর থেকে নেমে আসতে চাইছে বা চাইবে 


চে 


ংঘাতময় প্রাতাহিকের পাথুরে সমতলে £ এর সঠিক উত্তর পেতে 


হলে আমাদের তাকাতে হবে দুটো ভিন্ন দিকে । প্রথমত দেখে নিতে 
হবে তাঁর অব্যবহিত শিল্পধারা থেকে নন্দলাল ঠিক কোন্থানে হয়ে 
উঠছিলেন স্বতন্ত্র । অন্যদিকে বুঝে নেওয়া দরকার, ভারতীয় তথা 
বাংলার শিল্পধারার কাছে কী চাইছিলেন রবীন্দ্রনাথ, মুরোপীয় এবং 
প্রাচোরও ভিন্ন দিগন্তের চিত্রকলার সঙ্গে প্রতাক্ষদর্শনের প্রোজ্ভবল 


৩৮৪ 


রে 


১৫৯ 


অভিজ্ঞতা থেকে । 

নন্দলালের ছবির প্রসঙ্গে ইড়স্তত, যদিও এটাতে কিছু 
মতামতের দিকে ঘুরে তাকাবো এখন। এই একজন শিল্পীর সম্বন্ধে 
আমাদের ধ্যান-ধারণা এখনো কানাঘুষোর অথবা ফিস্ফাসের স্তর ছাড়িয়ে 
উন্নীত হয়নি কোনো বলিষ্ঠ, এবং উৎকর্ষময় বিশ্লেষণে, সে-খেদ-ক্ষোভকে 
মনে রেখেই । 

১। “আজকাল আমাদের দেশে যাঁহারা ছবি আঁকিতেছেন তাঁহাদের মধ্যে 
একমাত্র শ্রীযুক্ত নন্দলাল বুস সম্বন্ধেই বলা চলে না যে, তীহার 
আঁকিবার পদ্ধতি একটি জায়গায় আসিয়া ঠেকিয়া গিয়াছে । নন্দবাবুর 
মুদ্রাদোষ নাই ইহা তাঁহার চিত্রাঙ্কন রীতির একটা বড় কথা বটে, কিন্তু 
উহার চেয়েও বড় কথা, তীহার পট্রুয়া জীবন সচল-_জীবস্ত নদীর 


মত প্রবহমান 1”"আজকাল যিনি ছবি আঁকিতে যাইবেন তাঁহারই 


প্রাচীন প্রস্তর যুগ হইতে আরম্ভ করিয়া অতি আধুনিক ইওরোপীয়, 
চীন ও জাপানের চিত্র হইতে শুরু করিয়া নিশ্ো আর্ট পর্যস্ত অগণিত 
স্লীতি ও পদ্ধতির ঘূর্ণিপাকে পড়িয়া হালে পানি না পাইবার অবস্থা 
হইবে | এই ঘাত-প্রতিঘাত ও বিভ্রাত্তির ফলে পাত্রের যোগ্যতা ভেদে 
তিন প্রকার হইতে পারে-_ প্রথম, ক্রেব্য ও জড়তা ; দ্বিতীয়, 
অনুকরণ এবং জোড়াতালি ও গোঁজামিল দিয়া কাজ সারিবার চেষ্টা, 
(আর্ট সম্বন্ধীয় পরিভাষায় ইহাকে 77500৩ ধলা হয়); তৃতীয়, 
অনবরত পরীক্ষা ও ব্যক্তিগত রূপ দিবার চেষ্টা ।..আমাদের দেশের 
_ বর্তমান যুগের বহু আটিস্ট সম্বন্ধে যাহা বলিতে পারা যায় না, শ্রীযুক্ত 
নন্দলাল বসু সম্বন্ধে তাহা বলা চলে--অর্থাৎ তিনি এই তৃতীয় 
পয্যয়ের চিত্রকর । তাঁহার উপর অজস্তা হইতে বাংলাদেশের পট 
পর্যস্ত বহ্‌ চিত্রের প্রভাব স্পষ্ট প্রতীয়মান এবং ভারতবর্ষের বাহিরে 
চিত্রাঙ্কন রীতি সম্বন্ধেও তিনি উদাসীন নহেন 4 “মিডিয়াম সম্বন্ধে 
তাঁহার অনুসন্ধিতসাও সুবিদিত | অথচ তাঁহার কোন ছবিই বিশুদ্ধ 
অনুকরণ বলিয়া মনে হয় না । নন্দবাবু যে রীতিই অবলম্বন করুন না 
কেন, তাহাকে সায়ত্ত ও নিজস্ব করিবার ক্ষমতা তাঁহার আছে ।” 
নীরদচন্দ্র চৌধুরী 
২। “নন্দলাল জীবনে বিচিত্র আঙ্গিক নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন । 
নন্দলালের শিল্পধারা আলোচনা করলে লক্ষ করা যায় সংক্ষিপ্ত 
উপকরণ, মণ্ডনদক্ষতা এবং রেখার অনবদ্য গতি এই তিনের 
সংযোগ, নন্দলালের বহু রচনা ক্যালিগ্রাফিক আদর্শের দ্রুততা ও 
মগুনের জমাট ভাব প্রকাশ করে'। সম্ভবত এই কারণেই 
পরিণতকালের রচনায় বর্ণ প্রয়োগ যেমন সংক্ষিপ্ত, রপনিমণি তেমনি 
সরল 1..রেমব্রাপ্টের ড্রইং বাদ দিয়ে তাঁর প্রতিভার পরশ্বর্য চেনা যেমন 
অসস্ভব তেমনি নন্দলালের অসংখ্য ড্রইং তাঁর প্রতিভার আয়তন 
বোঝবার অনাতম উপায় ।-.দিনলিপির মত নন্দলালের শিল্পী 
জীবনকে এই ড্রইংগুলির মধ্যে পাওয়া যাবে । বিচিত্র দৃষ্টিকোণ থেকে 
বন্তুজগতকে দেখবার ক্ষমতা যেমন এই ড্রইংগুলিতে পাওয়া যায় 
তেমনি বিশ্লেষণের পথে বস্তুর সৌল উপাদান অনুসন্ধানের শক্তি এই 
ড্ইংগুলির মধ্যে পাওয়া যাবে |” বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 
৩। “তখন তিনি বরোদার কীর্তিমন্দিরের জন্যে একটা বিরাট ম্যুরাল 
পেনটিং-এর খসড়া করছিলেন | তাঁর মাথায় ঘুরছিল কোনারকের 
মহাকালের মূর্তিটি । সেই মুর্তির ভাব, ইঙ্গিত, আকৃতি_-সব তাঁকে 
এত অভিভূত করেছিল যে, নতুন কিছু না করে সেই আকৃতিরিই 
একে দিয়েছেন | সে সময় আমাকে বলেছিলেন, “পরের জন্মে আবার 
যদি শিল্পী হয়েই জন্মাই তবে ভাক্ষর্য করব ।” কারণ, প্রাচ্য শিল্পের সব 
কিছু তাঁর কাছে অপ্ূর্ববূপে ধরা পড়েছিল এবং তাঁর সাধনা ছিল সেই 
রূপকে সবঙ্গিভাবে ধরে রাখবার | সেইজন্যে অনেক মহলে তাঁর 
বদনাম ছিল, এখনো আছে । আধুনিকতার আওতায় তাঁকে কখনো 
অবসাদপ্রস্ত হতে দেখিনি । তখন সেজানের পরবর্তী যুগ চলছে ।” 
রামকিঙ্কর বেইজ 
£৪। “নন্দলালের রূপায়ণে অন্তহীন নব নব বিকাশ, তীর নানা রীতির 
অদ্বেবা যে-কোনো শিল্পগোষ্ঠীর গর্বের বিষয় | দীর্ঘ কীর্তির পটে 
আজও তাঁর কল্পনার সাবেক এশ্বর্য কমে নি, অধিকত্ত্ু এই কথাই বলা 
উচিত যে তাঁর মানস সম্পদের প্রাচুর্যই তাঁকে তাঁর রেখার ও রঙের 


১৬০ 


অমিত এঁখখরের সাতমহলা মহলে বারবার নিয়ে যায় রাপের শুদ্ধ মাটি 
থেকে | নন্দলালের পোষ্টার চিত্রে অবশ্য লোকশিল্পের ব্যবহার দ্রষ্টব্য, . 
যেমন 'তাঁর বাংলার -গ্রামাজীবন ও নিসর্গের অজস্র চিত্রাবলীতেও তা 
দ্রষ্টব্য |” বি) দে 


যশস্বী দুজন শিল্পী এবং দুজন শিল্প-সমালোচকের মতামত থেকে আমরা 
নন্দলাল রচিত ছবির কয়েকটি সাধারণ-লক্ষণ পেয়ে যাচ্ছি এখন । 


১। প্রাচা ও পাশ্চাত্যের বহুবিধ রীতি সম্বন্ধে তাঁর আগ্রহ ও 
পরীক্ষা-নিরীক্ষায় ক্রান্তিহীনতা | 

| তাঁর ছবিতে ক্যালিগ্রাফির আদর্শ | 

| সংক্ষিপ্ত বর্ণ প্রয়োগ ও সরল নিমণি | 

| রেমব্বী-সুলভ অজস্র দ্রইং-এ দিনলিপি রচনা । 

৷ ভাক্কর্ষের প্রতি প্রবণতা । 

| নিয়ত আধুনিকতার পথে অভিযান । 

। বাংলার লোকশিল্পের সঙ্গে হাদা সম্পর্ক | 

। বাংলার গ্রামজীবন গু নিসর্গের অজস্র দলিল | 

এখানে ৮ নম্বর উপপাদ্াটিকে আমরা একটু ভিন্নভাবে সাজিয়ে দিতে 

পারি । কারণ হয়তো বা নন্দলালের অজস্র, যা আসলে সংখ্াযাহীন, স্কেচের 

স্বল্প কিছুর সঙ্গে চাক্ষুষ পরিচয়ের ফলেই বিষুবাবুকে লিখতে হয়েছে 
ংলার গ্রামজীবন, অথচ নন্দলাল ভারতীয় জীবন ও প্রকৃতির 

সমগ্রতাকেই ধরতে চেয়েছেন তাঁর স্কেচে | যদি সম্ভব হতো তাঁর সমগ্র 
ক্কেচকে কোনো প্রদর্শনীর মারফত একসঙ্গে দেখার, সষ্টদহ নেই আমরা 
দেখতে পেতাম প্রায় গোটা ভারতবর্ষকেই | 

তাঁর স্কেচের প্রসঙ্গে বিনোদবাবু রেমব্রীর উল্লেখ করেন যখন, 
সেখানেও এই স্কেচগুলোকে নতুন আলোয় চিনে নেবার আর এক দরজা 
খুলে যায় যেন । এই প্রসঙ্গে এটাও জেনে রাখা ভালো যে, রেমবীর ছবির 
সঙ্গে চোখের আত্মীয়তা ছিল নন্দলালের ! কানাই সামন্তকে লেখা তাঁর 
এক চিঠির অংশ-_ 

“ [২০111171170 বহিটি...পেলাম । রেম্ব্রাণ্ডের ছবি দেখে হঠাৎ মনে 
হলো গুরু অবনবাবুর সঙ্গে দেখা হল । কি সুন্দর তাঁর ছবি | পাশ্ঠাতোর 
এই দান জগতের সম্পদ, ইহাতে দেশী বা বিলাতি বা মডার্ন বলে বিচার 
করবার অবকাশ নেই । ইহা অমর লোকের বস্তু । শিল্পীকে বারবার প্রণাম 
করি ।” 

এ চিঠি ১৯৫৪-র, ফালে নন্দলালের স্কেচে রেমব্রীর সরাসারি প্রভাব 
প্রশ্নাতীত । অথচ দুজনের মধ্য কি আশ্চর্য মিল । ক্লাসিক গুপনাসিকের 
ভঙ্গীতে নিজের আইডিয়াগুলোকে নিয়ে স্কেচ করে যেতেন অনর্গল, 
'গ্াজ এ পিওরলি প্রাইভেট রেকর্ড অফ অবজারভেশন এণ্ড ফিলিং । 
সারলো যা গ্রামাবধূ. শিল্পবোদ্ধারা তার মধো খুজে পেতেন রাজরানীকে | 
হারিয়ে-খুইয়ে শেষ পর্যস্ত টিকে থাকা রেমব্রীর ক্ষচের সংখা ১৪০০ | 
আগুন, বন্যা আর অযতু ছাড়া, গবেষকদের ধারণা, অন্য বড় কারণটা হল, 
এ সব স্কোচের অসাধারণ সারলা এবং ছবিতে শিল্পীর স্বাক্ষর-না-থাকা | 
আনাড়ী সংগ্রাহকেরা তাঁর আঁকা স্কেচ হাতে পেয়েও বুঝতে পারেনি 
এইসব ছবির পিছনে লকিয়ে আছে কোন বিরাট প্রতিভার খেলা । ফলে 
নষ্ট করতে কাঁপেনি হাত বা বুক। 

নন্দলালের সঙ্গে রেমব্রীর স্কেচের মিল খুজে পাই যেখানে-__ 
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এই বিবরণের সঙ্গে নন্দলালের লাশ্ান্বেপ আঁকার ইতিহাসকে মিলিয়ে 
খি ঘদি, বিল্ময় হয়ে উঠবে নীল এক দিগন্ত | 

“সম্প্রতি উনি পুরী গিয়েছিলেন ; সেখানকার অনেক স্কেচ--সমুদের 
রে জেলেরা মাছ ধরছে, সমৃদ্বের ধারে মাছ বিক্রী করছে প্রক্ততি অনেক 
নল দেখে জিজ্বেস করলুম, আপনি বাইরের (০৮10১) স্কেচ কি” রকম 
বরে করেন ? 

বললেন, সকালে বেড়াতে যাবার সময় যা দেখলুম, তা খুব ছোট ছোট 
রে একটা কার্ডে হয়ত সাত আটটি বিষয়, কেবল মনে রাখার জানা প্রাক 
লম বা লিখে নিলম বিষয়টি কি : যেমন শুয়োর চরছে, একটি মেয়ে 
ওয়ায় খুটি ধারে দাঁড়িয়ে আছে প্রভৃতি | এইল্পে মহ গুলি দেখলুম, সব 
টি করে নিলম । পারে বাড়ি এসে এক একটি সহ ন্গেচ দেখে বা লেখা 
খে তখনই একে ফেললম | এইভাবে সবগুলিই শেষ করলম । আর 
£টা কথা বলে রাখি-_-আমরা ১11৮4 বসে আঁকি না। 

এইসব কথার পর বললেন, আমি তোমাকে এখনই দেখিয়ে দিচ্ছি | 
নি একখানি ছোট্ট পোষ্টকার্ডের মত কাগজ নিয়ে ছোটু একটা স্থানীয় 
য়াই-এর 10081) 5০6০) করলেন । বলালেন, প্রধান বিষয়বস্তুকে 
ধামই আঁকতে হয়, তারপর সেই অনুযায়ী অপর জিনিসগুলিকে 
কাতে হয় 1-এই বলে ক্ষেটে যা ছিল তার একরকম অনুসরণ না করেই, 
দুদ দালীন সাললীল গতিতে লীরভেপ গোয়াই-এল একটি স্ঞনিচিততিল 
প বর্ধত আকারে একে চললেন । বললেন, যদি ব্যালান্দের জনো 
1থাও কিছু করতে চাও. তাও আটকাবে না । এই দেখ, এখানে কিছু 
ওয়া দরকার হচ্ছে, ভা ভিনজন মান্য হ্রিটে যাচ্ছে পথের উপর দিয়ে, 
; দিয়ে দিলম, তমি, আমি আর শংকর মহারাজভী। | আকাশে মেঘ দিখে 
লে, দুটি পাখি উড়ে যাচ্ছে, তা দিয়ে দিলে. ৷ তাঁর কথাগুলি বলার 
্গ সঙ্গে আঁকাও হয়ে যাচ্ছে ৷ বললেন, আকাশে এ রেখা দুটি পাখি 
ঢা আর কিছু বলা যাবে না। ছবি যেন প্রমশ অক্ষালে পপিণত হয়ে 
চে |" বরেম্নাথ শাযোগা 
নন্দলাল অবশ্য তাঁর ক্ষেচগুলোকে পলিয়েছেন দু ধরানের ভামা, খে 
ত পোশাক তীর সারা জীবনের ছবিবগ্ড অঙ্গে অঙ্গে | একটা ভ্াামায় 
প্বের অনুকৃতি । আরেক জামায় বাস্তবাকে নিধড়ে ব্তীল সন্তাবপ | গিক 
ভাবে পিকাশো আঁকেন দু পরানের যাঁড়, একটার গায়ে শগ্জ বাস্তবতা, 
পরটির গায়ে বিমৃক্ত প্রতীকতা । অগা শিল্পা একনার আকীছেন চোখ 
য় বাহারে থেকে, আলেকনার বস্তুল ভিতরে ঢুকে মনানের অবালোকানে | 
খানিক আগে উল্লিখিত নন্দলালের বিশেষ গুণপণার আটটি দিকে 
নানিবেশ করলে আমরা দেখতে পারো গ্রগ্থ চিব্রণের উৎ্কর্ষের পান্সে 
৮খানি উপযোগিতা তাদের । একজন যথাথ গ্রশ্থ চিরকর কথশোহ 
রাবত্তি ঘটায় না একটা বিশেষ গ্রীতি বা প্রকরণের | বইয়ের বিযয়া, 
নব্য এবং ভঙ্গীর সঙ্গে গ্রশ্থচিব্রণকেও এগোতে হয় সমান্তরাল বর্দীতর । 
চিত্রণে প্রকৃতি বা মানুষকে মডেল হিসেবে সামনে রোখে আঁকার 
কাশ অনপস্থিত । একজন শিল্পী প্রকৃতি অথবা মানুষের ঘত রকম ভঙ্গা 
অভিবাক্তিকে যতখানি ভরে রাখতে পারবেন স্মতিল সিন্দুকে, 
চিত্রণে তাঁর সাফলা এবং সিদ্ধির ব্যাপকতার দিগন্ত ততটাই প্রসারিত 1 
চিত্রণে 'রিক্রিয়েট' করতে হয় বাস্তবকে, যা নন্দলাল করাতেন তাঁর 
চৈর ছবিতে । গ্রন্থচিত্রণে ক্যালিগ্রাফি-সম্পর্কিত জ্ঞান এবং অভিজ্ঞতার 
যাজনীয়তা প্রবল | নন্দলাল সেখানেও স্্ান্ত । গ্রস্থচিত্রণের আরও 
চ বড় চাহিদা, কল্পনার ডানা যতই বিশাল হোক না কেন, প্রকাশ 
টাতে তাকে হতে হবে সারলোর আজ্ঞান্বতী | নন্দলালের 
ন-কালিতে যে-কোনো জটিল বিষয়ই আল্লনার মতো সারালো 
ভজাত | ও 
কিন্তু নন্দলালের হ্ষেচে আত্মগোপন করে থাকে আরো অতিরিক্ত 
টা জিনিস, যা সাধারণত চোখ এডিয়ে যায় আমাদের | তা? বলাতে 
ৰ ক্ষেচে এই 'ভাইটালিটি'র 


ঈন বা ভর (1795৭) জুড়ে দেওয়ার 
খার আঁচড়েও যখন তিনি কোনো সীগতাল ্ু 
ব আঁকেন. কিংবা কোনো গাছ অগবা মেঘ, মলে হয ছলিটাকে অথবা 


ছবি (থাকে এ-সন মর্িকে কেটে নিয়ে ওজন কুবি দাঁডিপাল্লায়, হযাতা 


পোয়ে যাবো তাদের আসল মাপ | এটা ঘটে পা শিল্পা ঘটান একাটা হশ্চিম 
(কৌশলে । (পেনটিং-এ এটা ফুটিয়ে তোলা সহ, কেননা শিল্পা সেখানে 
পেয়ে যাচ্ছেন আকৃতির ডৌলকে ফটিযে তোলার সায়োগ । শন্দলাল মি 
আশ্চর্যের সাহচর্ষে সেটাকে সম্ভব করে তোলেন না5ের লে, ত লুকানে। 
এানাটমি । এই এ্যানাটমির ছিটিফোঁটায় তার বিনত গিনি গোমে মাখ 
বাস্তবতার আদল এলং আদর । 

শান্তিনিকেতনে কলাভলনের অধান্দ হিসেবে এশিসমি চার উপর 
একসময়ে বাকে পাডেছিলেন হাতঙানি, ঠাপ পরায় খেশন পায়ে খাহ ঠাপ 
নিজের রচনায়, ভিননি বানোদবাবুল সাক্ষো । লবচিত শিল্পাসঠ। শামেল 
বইয়ে “গাছপালা ভাবভ্গী গঠন' এনং জীবনের ভাবভঙ্গা এবং 
'সমুত্ব-পরবতেল ভাবভঙ্গা এই ভিনটি আধারে মান্ুম এলং প্রকৃতির 
এানাটমি নিয়ে বিশ্লেষণ করেছেন ভিনি, আভল ভাসধাল৭ ছ্বলি-আকা 
দৃ্টান্তসহ | “সমুদ্র পর্বাতের ভাবভঙ্গা' অধ্যায়ে আঁকা পীর বিভিন্ন 
কোঁকড়ানো গতির ক্ষেচের দিকে তাকিয়ে মৃহতেহ মনে পাড় খায় দা 
ভিঞ্চির মুখ, নন্দলালের ক্ষেচে যাঁর উত্তরাধিকার, জলের গঠিভঙ্গার বিচিত্র 
রহস্য দা ভিঞ্চির নিখুত এবং নিরবচ্ছ্ধা শিবীক্ষাণের মাধানেহ প্রথম 
গোচরে আসে পৃথিবীর । নন্দলালের রচনা পড়তে গিয়ে আরও একলা 
দা ভি্ির মুখ ভেসে ওঠে আমাদের ন্চাখি, যখন তিলি [লাখন- 

“উমা, দ্বেষ, ক্রোধ ইতাদি ভাবের আবেশে দেহ সংকূচিত হয়, আপ 
হর্য-উৎফুল্পভাবে দেহ বিকশিত ও লালাযিত হয় 1” 

দা ভিঞিির অন্তহীন অনিষ্টেন আন্তুগড ছিল এই সব. ভাপ 
কারণেই কোনো অপরাধীর ফাঁসা হাচ্ছে শুনলে তৎক্ষণাৎ ফীসার আাগেগল 
কাছে হাজির হতেন তিনি খাতা-পেনসিল সহ, দণ্ডাজ্ঞা-প্রাণ্ড অগবাপাল 
মুখাবয়াবের সংকোচন এবং পরিবর্তনের স্তরগুলোকে লিপিবদী কণাপ 
জরুরী তাগিদে । 

নন্দলালের এানাটমি-চচা প্রসঙ্গে বািলোদবাবুর সাঙ্গ, 

“দেশী রং. কাগজ, পরম্পলার ক্ষ জাতীয় আহিজাহ। পিপল ও 
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নন্দলালের শিক্ষা বৃহত্তর শিল্পপরম্পরা সম্বন্ধে তখনও যথেষ্ট সচেতন । 
আনাটমি শিক্ষার প্রয়োজনীয়তা এবং রীতিমত আযনাটমির চা ছাত্রদের 
মাধা তিনি প্রবর্তিত করেন এবং নিজেও এ বিষয়ে নূতন করে চচ শুরু 
কারেন । ডাক্তারের সহায়তায় বিজ্ঞান-সম্মতভাবে ও যত্রের সঙ্গে 
শরীর-সংস্থান বিদ্যা (/১190017৬) শিক্ষণের বাবস্থা কলাভবনে থাকলেও 
শিক্ষণ-আদর্শ যেভাবে অগ্রসর হয়েছে তার দুটি দিক আছে । 
একটি হল আশ্রামের নাটক অভিনয়ের পটভূমিতে বিদগ্ধ পুরুষ-রমর্নীর 
লন্াচ্ছাদিত, নৃতারত গতিশীল দেহভঙ্গিমার প্রভাব, অপরটি হল*নিরস্তর 
 শরর্মরত অধনগ্ন সাঁওতাল ও গ্রামবাসীদের দৈহিক গতিময়তার প্রভাব । 
শারীর-সংস্থান বিদ্যার অনুশীলন জীবন থেকে বিচাত না হওয়ার কারণে 
এবং ভীবনের সঙ্গে তার নিরন্তর প্রয়োগের ফলে কলাভবনের ছাত্র-ছাত্রীরা 
ডইংয়ে গতিভাবাবেগে সংযোজনায় যে দক্ষতা ও সফলতা অর্জন 
করেছিলেন এমন তৎকালীন কোনো আট স্কুলেই দেখা যায়নি | 
এই অভিজ্ঞতারই প্রতাক্ষ প্রকাশ অর্জনের ছবি | লিওনার্দো দা ভিদ্থি, 
মাইকেল এপঞ্জেলো, ডুরার ইত্যাদি শিল্পীদের তিনি অনুশীলন করেন এবং 
প্রয়োজনমত ছাত্রদের এই ড্রয়িতের অনুলেখন করতে উৎসাহিত করেন । 
পাশ্চাতা-শিল্পের বিভিন্ন ইজম এবং সাদৃশ্য-ব্জিত শিল্পরূপ সম্পর্কে 
প্রচ্ছন্ন সন্দেহ সংশয় এবং কিছুটা প্রকাশ্য বিরোধিতা সত্বেও নন্দলাল 
এইভাবে ঢুকে পড়েছিলেন তার বেশ খানিকটা ভিতর-মহলে । সেখানকার 
আঙ্গিক তাঁর পোস্টকার্ডের ছবিতে, পরীক্ষা-নিরীক্ষার টানেই , অনুপ্রবেশ) 
কারে থাকবেই । আর এ তো আমাদের চোখে দেখা যে, পোস্ট কার্ডের 
দ্রবিতে আঙ্গিক নিয়ে একসপেরিমেন্টের কী উদার খেলাধুলো তাঁর । 
0৪ 

এ অধায়ে আমাদের তল্লাসীর বিষয়, নন্দলাল প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
তীত্র টানের কার্যকারণ । আগের অধায়েই আমরা জেনেছি, যখন 
গগন-আবনকে তাঁদের নিজস্ব পরিবেশ থেকে উপড়ে বিদেশের পরিমণ্ডলে 
অর্থাৎ বাপ্ত ভূমণ্ডলে টেনে আনা একেবারেই অসম্ভব বুঝে গেলেন তিনি, 
তখন ততীয় যে নামটি মনে এসেছিল তাঁর, তা নন্দলালেরই । আর এ 
সমায়ে ভারতীয় চিত্রকলার ভাবীরূপ সম্বন্ধে তিনি যে চিন্তিত এবং বর্তমান 
রূপ সম্বন্ধে কিছুটা প্রশ্নাতর, তার প্রমাণ যেমন 'জাপান যাল্রী'র পাতায়, 
তমনি জাপান থেকে লেখা গগন-অবনের চিঠিতেও । পুত্র রখীন্দ্রনাথকে 
যে চিসগিতে নন্দলালের প্রসঙ্গ, তার আরস্েই-__ 

আমাদের নবাবঙ্গের চিত্রকলায় আর একটু জোর সাহস এবং বৃহত 
দরকার আছে এই কথা বারবার আমার মনে হয়েছে । আমরা অত্যন্ত বেশি 
ছোটোখাটোর দিকে ঝোঁক দিয়েছি | .. 

এই চিঠির এক মাস পরে আমেরিকা থেকে মীরা দেবীকে__ 

“দুঃখের বিষয় এই যে-__বাঙালীর প্রতিভা যথেষ্ট আছে কিন্তু উদ্যম ও 
টরিপ্রল কিছুই নেই |... ঢেইজন্যে আমাদের যার যেটুকু শক্তি আছে 
সেইটুক নিয়ে ছোটো ভাবে কারবার করি-__তারপরে একটু ফু লাগলেই 
সেই শিখা নিভে যায়, তারপর আবার যেমন অন্ধকার, তেমনি 
তাঙ্গকার । .. আশা করেছিলুম বিচিত্রা থেকে আমাদের দেশে চিত্রকলার 
একটা ধারা প্রবাহিত হয়ে সমস্ত দেশের চিত্তকে অভিষিক্ত করবে, কিন্তু 
এর জনো কেউ যে নিজেকে সতাভাবে নিবেদন করতে পারলে না। 
আমার যেটুকু সাধ্য ছিল আমি তো করতে প্রস্তুত হলুম, কিন্তু কোথাও 
তো প্রাণ জাগল না । চিন্রবিদ্যা তো আমার বিদ্যা নয়, যদি তা হত তা 
হলে একবার দেখাতুম আমি কী করতুম |...” 

১৯১৯-এ “বিশ্বভারতী'র প্রতিষ্ঠা । রবীন্দ্রনাথ এখানে শিক্ষার সঙ্গে 
জুড়ে দিতে চাইছেন যে দুটো জিনিস, তার একটা ছবি,আর একটা গান । 
“আমার বিশ্বভারতীর দুটি প্রধান অঙ্গ হকে শিল্প ও সঙ্গীত ।” ছাত্রদের ছবি 
আঁকা শেখানোর জনো তাঁর তখন দরকার একজন যোগ্য শিল্পীর | এবং 
ভার মনে পড়ল একটিই নাম, নন্দলাল। কেন? এর উত্তরে 
বিনোদবাধু-_ | | 

“অবনীন্দ্র-পরম্পরা অন্কুরিত হবার মুহূর্ত থেকে রবীন্দ্রনাথ এই 
খু নবজাগ্রত শিল্পধারা সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন । কারণ একই পরিবারের 
সর অন্ত্তস্ত অবনীন্দ্রনাথকে তিনি শৈশব থেকেই দেখেছেন এবং তাঁর 
মতি-মেজাজ সম্বান্ধে রবীন্দ্রনাথ যথেষ্ট পরিচিত ছিলেন । রবীন্দ্রনাথ 
বৃঝেছিলেন যে অবনীন্দ্রনাথ বা গগনেন্দ্রনাথ পরিচালনার দায়িত্ব সম্বন্ধে 


উদাসীন । তিনি অনুভব করেছিলেন যে ভারত-শিল্প জীবনের বৃহ 
পটভূমি থেকে ক্রমে বিচ্ছিন্ন হয়ে আসছে । শহরের আওতায় এ 
শিল্পধারার ভবিষাৎ অনিশ্চিত । সরকারের পৃষ্ঠপোষকতায় সোসাইটি 
নবপর্যায় শুরু হবার মুহুে রবীন্দ্রনাথ আর একবার অবনীন্দ্রনাথকে ত' 
প্রবর্তিত শিল্পধারার ভবিষাৎ সম্বন্ধে সচেতন করার চেষ্টা করলেন । তি' 
জানালেন যে ভারত-শিল্প নৃতন পরিবেশে নৃতনভাবে প্রতিষ্ঠিত ক 
দরকার । 

আকাশ-মাটি-মানুষ-ছোঁয়া বিশ্বভারতীর উন্মুক্ত অঙ্গন যে বাংল 
ছবিকে নতৃন রাস্তায় এগিয়ে নিয়ে যেতে পারবেই, এই বিশ্বাস থেবে 
বিশ্বভারতীর শিক্ষায় শিল্পের উপর এতখানি ঝোঁক । সম্ভবত নন্দলাজে 
ছবিতে তুলির জোর অথবা নন্দলাল এখনো কোনো নির্দিষ্ট স্টাইজে 
ধরা-বাঁধা ছকে আটকে পড়েনি, নিজেকে নতুন করে নির্মাণের প্‌ 
এখনো সে প্রস্তুতহতে পারে যথেষ্ট উদ্দীপনা নিয়েই, এই ধারণা থেবে 
তাঁকে মনে করেছিলেন প্লোসাইটি'র পক্ষে অপরিহার্য । তাই গুরুর ডা 
পড়ল কলকাতায় । এরপর অবনীন্দনাথকে রবীন্দ্রনাথের এই চিঠি- 


“নদ্দলালকে যে চিঠি দিয়েচ সেইটি পড়ে বড় উদ্িগ্ন হয়েচি | ত 
জন্যে আমাকে অনেক ব্যবস্থা ও খরচ করতে হয়েছে এবং আশাও অনে 
করেছিলম । আমার আশা নিজের জনো নয়--দেশের জনো, তোমাদে 
জনো । এই আশাতেই আমি আর্থিক অসামর্থ সন্ত বিচিত্র 
অক্ুপণভাবে টাকা খরচ করেছিলুম |. . কলকাতায় ভাল করে শিক 
লাগল না বলেই এখানে কাজ ফেঁদেচি । সফলতার সমস্ত লক্ষণই দে 
দিয়েচে | ছাত্রেরা উৎসাহিত হয়েচে, শিক্ষকেরাও-_-এক 
0010105711016 তৈরী হয়ে উঠচে । নন্দলালের নিজের 'রচনাও এখা 
যেমন অবাহত অবকাশ ও আনন্দের মধ্যে অগ্রসর হচ্চে এমন কলকাত 
হওয়া সম্ভব নয়--সেইটেই আমার কাছে সবচেয়ে লাভ বলে মনে হয় 


 মন্দলাল এখানে সম্পর্ণ স্বাধীন--বাহির থেকে তার উপর কোনো দায়ি 


চাপানে! হয়নি--তাছাড়া এখানে তার নিজের কাজের বাঘাত করব 
কোনো প্রকার উপসর্গ নেই 1 আরও একটা সুবিধা এই, এখানে সংস্কৃত 
ংরেজি সাহিতা চর্চায় নন্দলাল যোগ দেওয়ায় মনের মধ্যে সে যে এক 
নিয়ত আনন্দলাভ করচে সেটা কি তার প্রতিভার বিকাশে কাজ কর 
না ? তোমাদের সোসাইটি প্রধানত চিত্র প্রদর্শনীর জন্যে এখান থে 
তার ব্যাঘাত না হয়ে বরঞ্চ আনুকুলাই হবে । তারপরে নন্দলালের ল 
লশ্বা ছুটি আছে । প্রয়োজনমত কখনো কখনো সে ছুটি বাড়াতেও পারে 
অর্থাৎ আমার বক্তবা এই যে নন্দলাল এখানে থাকাতে তভোমাদে' 
কাজের সুবিধা হচ্ছে__অথচ এতে আমার আনন্দ | যদি তোমরা 
ব্যাঘাত কর তাহলে আমার যা দুঃখ এবং ক্ষতি তাকে গণা না করে 
এটা নিশ্চয় জেনো নন্দলালের এতে ক্ষতি হবে এবং তোমাদের এতে ল 
হবে না।. . নন্দলালের পরে আমার কোনো জোর নেই-_কিস্তু ওর প 
আমার অনেক আশা- নিশ্চয় জেনো, সে আমার কাজের দিক থেকে 
দেশের দিক থেকে |. . ৮ 

গুরুর বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করা তাঁর চরিত্রে সম্ভব নয় জেনেই নন্দল 
পুরোপুরি না ছিড়েই। আসতেন সপ্তাহে একবার ৷ ছাত্রদের ক 
দেখতেন | এর দু বছর পরেই কলকাতাকে চির-বিদায় জানিয়ে চিরকাে 
মতো চলে এলেন শান্তিনিকেতনে, কলাভবনের অধাক্ষরূপে । ১৯২৫ 
কবি যাবেন চীনে । অন্যান্যদের সঙ্গে তিনি বেছে নিলেন নন্দলালসকে ॥ ৷ 
সিদ্ধান্তের পিছনে সবচেয়ে বড় কারণটা নিশ্চয়ই এই যে, নন্দলালের মা 
প্রতাক্ষ করেছেন এমন কৃতিত্বময় উৎপাদনের ক্ষমতা, চীন ভ্রমণের প্রত 
অডিজ্ঞতা সে-উৎপাদনের মর্মমূলে উর্বরতা জোগাতে পারবে আরে 
আর নম্দলালকে কেন্দ্র করেই তাঁর ভবিষ্যতের বৃহত্তর স্বপ্ন । 
প্রথম আলাপ ১৯০৯ । শিল্পীর “সাবিত্রী আর যম' ছবি দেখে ব 
মুগ্ধ । নন্দলাল শিল্পচ্চার দিকে নজর পেতেই কবি নিশ্চয়ই পৌছ 
পেরেছিলেন এই জাতীয় ধারণায় যে, এ স্বতন্ত্র, এবং বৃহতের প্রতিশ্রুতি 
প্রতায়ী । সেই থেকে বিচ্ছেদহীন বাঁধনের শুরু | তিনি বলেছিলেন ব 
'সে আমার কাজের দিক থেকে নয়', কিন্তু পরবর্তী পটপরিবর্তনের ধা 
ধাপে দেখতে পাই, কবির পক্ষে শিল্পী হয়ে উঠছেন কতখানি গভীর 


জনের । শুধু তাঁর নাটক অথবা শীতিনাটোর মঞ্চসজ্জায় বা 
জার ক্ষোত্রে নয়, যেখানে নন্দলালের ফল্পনাবিকাশের আর এক 
রা. নিজের সৃষ্টির ক্ষেত্রেও নন্দলালের প্রভাব অনেকখানিই কাজে 
ছিল তীর । যেমন নন্দলালেরও কাজে লেগেছিল রবীন্দ্রনাথের গান 
বিতা, নিজের ছবিতে । কি ঢেয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ নবাবঙ্গের 
লার কাছ থেকে ? সে-সব জটিল হিসেবনিকেশকে এড়িয়ে সহজেই 
ঝ নিতে পারি আমরা তা হল, জীবন এবং জীবনীশক্তি | এর মধোই 
যায় বাস্তবতা, মানযের দৈনন্দিন, দেখার ভিন্ন জগৎ, রেখার ভিন্নতর 
প্রকৃতি । আসলে তিনি চাইছিলেন চোখ জুড়োনো জোলুষ নয়, 
লেন মন-মাতানো জোর ৷ আর নন্দলালের অবিরল ভ্রমণ, অবিরল 
পরীক্ষায় লিপ্ত হওয়ার সাহস, নির্মাণির খজুতা, কবির নিজের 
বর প্রেক্ষিতেই, তীকে করে তালেছিল অভিন্ন সম্পর্কের আত্মীয় । 
দলালের যে খজুতা সম্পর্কে কবি আকৃষ্ট, নন্দলাল নিজেও যে 
চতন ছিলেন সে সম্পর্কে এমন নয় । গুরু অবনান্দ্রনাথের 
দাগানো নিষেধাকে মনে রেখেও স্বীকার করেছেন সে কথা | কানাই 
কে লেখা চিঠিতে | 


গী, আমার ছবিতে একটা লড়াই করার ও 970110৮৩-এর ভাব 
1ও প্রকাশ পেয়েছে যা শুরু অবনবাধুর ছবিতে নাই । তা অতি ধার 
7 তাতে আমার ছবির উগ্রতা নাই | , , গুরু অধনবাবুও মাঝে মাঝে 
ন মাঙ্গিকের এ উগ্রতা দোখ চিন্তিত হায়েছেন ৷ এর কারণ আমার 
(11101151-এপ গ্রুতাব | ভারত শিল্পের গৌরব সাবাস্ত করতে তবে, 
আমরাও করণ কৌশলে দক্ষ---জাপান চীনের চিয়ে হীন নই তা 
| করাত হবে । 2 

চিঠির শেষ ছত্রে যদিও তিনি আর পা বাড়াতে রাজি নন 
নপ্জ'-এর খঁকিতে, কিন্তু এটা মানতে দ্বিধাকাতর নন যে, ছবি জাত্ত 
লাক্তিতের জোরে অথবা তেজে । সে-কথা উচ্চারণ করেছেন 
নাথের ছবি প্রসঙ্গে | 
তাঁর সমস্ত ছবিতে বিশাল বাক্তিত্বের জোরটাই বিশেষভাবে প্রকাশ 
ছে |. . আমায় বলেছেন__নন্দলাল, হাত-পা-গুলোর ড্রয়িং হয় 
শথিয়ে দাও । আমি দেশী বিলাতী যত বড়ো বড়ো মাস্টারদের ছবি 
॥ নকল করে চার্ট করে দিয়েছি, কিন্তু তিনি ঘাটের উপর, সম্তরের 
কাছি-_আদশে দাগা ধুলিয়ে পরিশ্রম করে শেখা সে আর সম্ভব 
। টশৈষে লাগুক্ষেপের দিকে খুঁকেছেন |... শাস্ত্রে আছে 
যানের সব ভালো । গুরুদেব যাই করুন, যেমন ভাবেহ করুন, 
ই তাঁর অসাধারণ বাক্তিসত্তার ছাপ রয়েছে--সুতরাং তা চিবস্মরণীয় 
গোছ | তাঁর ছবি দেখে শিল্পারা অনেক কিছু শিখতে পারবে, অন্তত 
র সাহস বাড়বে ।” 
[রে আরেকবার--১101801001-এর সঙ্গে গুরুদোবের ছবির তো 
নেই । অতাত্ত 0€)110)1* 70515017810) -র বিরাট বাক্তিত্ের 
ন্রণ |” 
জের আঁকার ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথ যে কতখানি নিভর করতেন 
[ালকে, তা এখন আর অজানা নয় আমাদের, কখনো কখনো তে 
ও বলেছেন, নন্দলালই আমার শিক্ষক | নন্দলালের প্রশংসা পেলে 
করতে পারতেন বিশ্ববিরূপতাকেও । আর নন্দলালকে এইভাবে কাছে 
ঘা, প্রেরণা দিতে এবং প্রাণিত হতে, ক্রমশই সম্ভব হয়ে উঠেছে তাঁর 
সর্বোপরি সঙ্গত সিদ্ধান্তে । 


৫ & 

সকাশোর সারা জীবনের গ্রন্থচিত্রণ পাঁচ ভাগে ভাগ করা । 
মূল রচনা পড়ে স্বেচ্ছাপ্রণোদিত হয়ে ছবি একেছেন ২৪টা বইয়ের, 
যার সবই কবিতা । 

তাঁর আগে আঁকা ছবিকে মানানসই ভাবে কাজে লাগানো হয়েছে 
২৭টা বইয়ে । 

ইলাশট্রেশন করেননি, এক বা একাধিক “পোর্টরেট' একে দিয়েছেন 
লেখকের, এমন বইয়ের সংখ্যা ৩৬ । 

শুধু মাত্র নামপত্র এ্রকে দিয়েছেন ৩৩ খানা বইয়ের | 

কেবল র্যাপার ডিজাইন করে দেওয়া বইয়ের সংখা ২০ 


(91001141106 / 
। 1/// ৃ )/ রর 


৫ 
রি 

পিকাশো এন্দলালে এখানে এক নাশ্চর্য মিতালি । পিকাশোর মত 
নন্দলালের গ্রন্থটিরকেও পাঁচ ভাগে ভেঙে নিতে পারি আমরা | 
১। মূল রচনা পড়ে নিজে প্রাণিত হয়ে একেছেন | যেমন, চয়নিকায়, 
'শীতাঞুলাতি', বিচিত্রার প্রথম সংখ্যায় নটরাজ খতুরঙ্গ শালায় 
জগদানন্দ রায়ের পশুপাখির বইয়ে সহজ পাঠের খশুগুলোয় 
তাঁর আগ আকা ছবি মানানসই অভাবে বাবহার কলা হয়েছি 1 যেমন 
177৩ 0651711৬11)17,1216111 5010016111)-, আহার ফুলকিতে, 
বাথিকার প্রচ্ছদে, ছড়ার ছবি/ত | 
ভিতরের ছবি নয় শুধু প্রচ্ছদ এরেছেন 1 যেমন 1১88116)015 
118101)% নটার পূজা, কানাই সামন্তর কয়েকটি বূলিহার বই, 
শান্তিদেব ঘোষের রবীন্দ্র সঙ্গীত, আলোর ফুঁলবি, তাসেল দেশ | 
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ঞ্ে 


৪ | আন্তঃচ্ছদ সম্ভবত মাত্র একটি বইয়ের । আমলার ফুলকি । 
? 1 ১৯৩০.এ ৫৩টা বাটিকের ডিজাইন, রবান্দনাথর বহায়ের প্রচ্ছদের 


জনো । 
এ তালিকা অসম্পরণণ । এর পাইবেও হয়ভো আছে আরও আনেক । যথাথ 


গাবেষণার আভাপে জানা যাযনি এখনো, কোন কোন ছবি সবাসবি - 


গ্রশ্থটিররাণের জানো, আল কোন কোনটি আগে আকা হয়ে পারে গ্রন্থ ভক্ত | 
পিকাশোর সঙ্গে নন্দলালের মিল কি শুধু গ্রন্থচিত্রণের 
শাগ বীটোযারাতিই % ভাস্কর্য গুণান্বিত নন্দলালের কিছু কিছু 
জন্ত-জানোয়ারের ক্ষেচের সঙ্গেও পিকাশোর সমধর্মী ছবির আত্মায়তা 
নজারে এসে ঘায় আমাদের | মিল আরো এক জায়গায় যদি তাকাতে চাই 
মঞ্চসঙ্জার দিকে । তফাৎ শুধু এই মাঞ্চর সঙ্গে পিকাশোর ঘনিষ্ঠতা 
দপদপিয়ে উঠেছিল জীবনের একটি বিশেষ পর্বে, ককৃতোর সান্নিধো ও 
(প্ররবণায়, আর নন্দলালের জীবনের সঙ্গে 'মঞ্চসজ্জাই নয় শুধু, 
শান্তিনিকেতনের বারো মাসের যা-কিছু উৎসব-অনুষ্ঠান, জীবিতকালে তিনি 
ছিলেন তার প্রধান বপকার এবং রূপসজ্ভাকর | 

ফিরে আসি শ্রস্থচিত্রণে । নন্দলালের গ্রন্থচিত্্রণ দক্ষতার দুটি ভিন্ন 
দিগস্ভাকে দেখতে চাই যদি আমাদের তাকাতে হবে একবার 'নটরাজ 
ধতুরঙ্গশালা'-র দিকে, আরেকবার ছড়ার ছবির দিকে । প্রথমটিকে যদি 
বলি তাঁর চিরায়ত দৃষ্টিভঙ্গী দৃষ্টান্ত তাহলে 'দ্বিতীয়টা হবে লোকায়তর 
নিখাদ নমুনা । 

“ছড়ার ছবি'-র ভূমিকায় রচয়িতা জানাচ্ছেন, এ-বইয়ের শব্দের চেহারা 


এ 
পু 
৫ 
পারছি 


প্রাকৃত বাংলা, ভদ্রজীবনের সাধু ভাষাকে দূরে সরিয়ে, এ ভাষায় চু 


হাটে-মাঠে যাবার পায়ে-চলা পথের দাগ | শব্দে যা পড়তে চাইছেন কবি, 


শিল্পীর মনোভঙ্গী পুরোপুরি তাকে ছুঁয়েই, পোস্ট কাডের স্কেচে যাঁর সঙ্গে & 


১৬৩ 


প্রাকৃত জীবনের অন্তরঙ্গ পরিচয়, তাঁর পক্ষে কবির এই সদিচ্ছাকে সমর্থন 
জানানো এমন কিছু চালেঞ্জের বাপারও নয় আদৌ । অথচ এমন নয় যে 
কবিতায় যা লেখা, হুবহু তারই অনুকরণ ছবিতে । অথবা ছবিতে যা আঁকা, 
কবিতা তারই আক্ষরিক অনুবাদ । বরং দু-পক্ষের যুখ্মতা থেকে পাঠক 
তৈরি করে নেবার সুযোগ পাচ্ছেন অনুভূতির একটা তৃতীয় স্তর । “ছড়ার 
ছবিতে"পিসনি' নামের লেখা্টিতে আছে-_ 

“অনেক গেছে ক্ষয় হয়ে তার, সবাই দিল ফাঁকি-_ 

অল্প কিছু রয়েছে তার বাকি । | 

তাই দিয়ে সে তুললো ধেধে ছোট্ট বোঝাটাকে, 

জড়িয়ে কীথা আঁকড়ে নিল কাঁখে। 

বাঁ হাতে এক ঝুলি আছে, ঝুলিয়ে নিয়ে চলে...” 


অথচ আমরা ছবিতে দেখতে পাই কাঁখের +ুটলি ঠিক জায়গায় 


থাকলেও, বাঁ হাতে ঝুলছে ঝুলির বদলে ঘটি, আর ডানহাতে সুতো-বাঁধা 


দুখানা কুলো, যার উল্লেখ নেই ছড়ায় । এইখানে ছবি দেখে আর ছড়া 


পড়ে, পাঠকের অনুভূতিতে তৈরী হয় যে তৃতীয় স্তর, তা দিয়েই তারা 
গড়ে নিতে পারেন জীয়স্ত এক পিসনিকে, ছড়া এবং ছবির সীমারেখার 
বাইরেও বিস্তীর্ণ হয়ে রয়েছে যার প্রতিদিনের জীবনযাপন | অর্থাৎ 
পিসনির জীবনের একটা দিনের পরিবর্তে পাঠক এখানে পেয়ে যাচ্ছেন 
নানা দিনের পিসনিকে । 

“সহজ পাঠ'-এর চিত্রাঙ্কনেও এই একই রহস্য | ছড়ায় যা, ছবিতে তার, 
হুবহু প্রতিচ্ছবি বিরল । “সহজপাঠ' প্রথম ভাগের দ্বিতীয় ছড়ায় হাঁসের 
উল্লেখ নেই কোথাও । আছে ক্ষীরের । কিন্তু হাসের গড়নের মধ্যে ই আর 
ঈ-এর আকৃতি খুজে পেয়েছেন বলেই শিল্পী এতটুকুও দ্বিধাম্বিত হলেন না 
হাঁস একে দিতে । এ বইয়েরই ৯ নং ছড়ায়-.- 

চছ জ ঝ দলে দলে 

বোঝা নিয়ে হাটে চলে। 
"ছবিতে না আছে বোঝা মাথায় কোনো মানুষ, না কোথাও হাট-বাট | তার 
বদলে দিগন্তের গায়ে তাল গাছের সারি । আর যত বোঝা তাদের 
মাথাতেই | 'সহজ পাঠ'-এর দ্বিতীয়ভাগে রান্নাঘরের চালে ঝগড়া করছে 
তিনটে শালিক ৷ নন্দলাল আঁকলেন দৃটো । যেন ঝগড়া করতে করতে 
একটা লুকিয়ে পাড়েছে আড়ালে-আবডালে । 

রবীন্দ্রনাথ এসব ছবি নিজে দেখেই অনুমতি দিয়েছেন গ্রন্থতুক্তির । 
তাঁর চোখে বিসদৃশ লাগেনি কিছুই | অর্থাৎ চিত্রকরের সঙ্গে মনে মনে 
তিনি যেন একমত যে, অক্ষরে যা বর্ণিত, ছবিতে তার আক্ষরিক অনুবাদ 
ঘটলে শিশুদের স্বাভাবিক অথবা সহজাত কল্পনপ্রবণতা সোনার পায়ে 
পরানো হবে লোহার "বেড়ি | এইভাবে শিল্পের রহসাও জানা হয়ে যাচ্ছে 
তাঁর 1 বুঝে নিতে পারছেন সাহিতোর বাস্তবতার সঙ্গে শিল্পের বাস্তবতার 
পার্থকা । “নন্দলালের গ্রন্থচিত্রণ তাঁকে জ্গিয়ে যাচ্ছে, হয়তো গোপনে 
গোপনে, নিজের চিত্র-রচনার প্রস্তুতিপর্বের রণ-সাজও । 


“ছড়ার ছবি'-তে ছবি আঁকিয়ে নামের কবিতায় ছবি আঁকিয়ে নন্দলালের 
মাথায় ছড়া লিখিয়ে রবীন্দ্রনাথ পারিয়েছিলেন শ্রদ্ধা-সম্মানের এক 
বাজমুকুট, অতি সংক্ষিপ্ত একটি শব্দবন্ধে -_ 

“এরা যে-সব সত্যি মানুষ সহজ রূপেই বাঁধা ।” 

কোনো কোনো সমালোচক রবীন্দ্রনাথ এবং নন্দলালের হুদ্য সজনশীল 
সম্পর্কের প্রসঙ্গে যখন বলেন__ 

“আমাদের কাব্যে সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ যে কাজটি করেছেন চিত্রশিল্পে 
সেই কাজ করেছেন নন্দলাল . . . তাঁর শিল্পকর্ম অনেকাংশে রবীন্দ্রনাথের 
কাবাকৃতির পরিপূরক |... এদিক থেকে নন্দলাঙ রবীন্দ্রকাব্ের 
অন্যতম 11116101601 বা ভাষাকার*- হৌরেন্দ্রনাথ দত্ত) তখন এই 
মস্তব্যকে ষোলো আনা সত্যি জেনেও প্রশ্গ করতে ইচ্ছে করে এর 


৫ ২৭০৫ ১৯৪০৬ ৮৪১ 


উল্টোটাও কি সত্যি নয় ষোলো আনা ? অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথও 'কি এক অরে 
নন নন্দলালের ইন্টারপ্রেটার অথবা ভাষাকার ? আমরা যদি শুধু মাত্র 
তথাগত দিক থেকেই এদিকে তাকাতে চাই তাহলে দেখতে পাবো, 
নন্দলালের ছবি নির্ভর করে অথাঁৎ ছবির প্রেরণায় রবীন্দ্রনাথ কবিতা 
লিখেছেন অসংখা । 


১ । “চয়নিকার' 'রুদ্র বৈশাখ' | 


২। 'শীতাপ্রলির' “নিড়ত প্রাণের দেবতা, যেখানে জাগেন একা' | 
৩। "মহুয়ার প্রতাখাত' কবিতা,সঁওতাল দম্পতির ছবি দেখে । 
৪ | কার্সিয়াং থেকে পাঠানো দেবদারুর ছবি দেখে “বনবাণী'-র 


“দেবদারু' | 
৫ 1 “বিচিন্তরতা'-র স্যাকবা । 
৬ ।*বীথিকা'-র গোধুলি । 


৭ | 'পরিশেষ-এর শুকসারী কবিতা | 

তারপর “ছড়ার ছবি'-র ছবি | 

নন্দলালের ছবিতে, বিশেষকরে পোষ্টকার্ডের স্কেচে, রবীন্দ্রনাথ বহুদিন 
ধরেই দেখে আসছেন সতা-মানুষের চলাচলের জগৎ । “ছড়ার ছবি'-তৈ 
এসে তায়া ঘটিয়ে বসল এক সাংঘাতিক কাণ্ড | নন্দলালের ছবি তাঁকে 
দিয়ে ৩২টা ছড়াই লিখিয়ে নিল না শুধু, সৃষ্টি করিয়ে নি এক রাশ 
তারাই এখন ঝাঁকে ঝাঁকে জেগে উঠল ছড়ার প্রাকৃত ভাষার ডাঙায়, প্রায় 
বিস্ফোরণের বেগে । আর কবি-সন্তার অভ্যন্তরের এই ভাঙচুরের 
স্ফলা-পরিণামেই আমরা পেয়ে গ্রেলাম যে-সব সতিা-মানুষ, সতা-ঘটনা, 
সতিকারের কালি-ঝুলি মাথা বাস্তব, তার মধ্যে রয়েছে-_ 

মুখলুচরের ঘাট, খড়কেডাঙার হাট, তিন পহরের শেয়াল, ভজনঘাটায় 
পিসনি যাকে দেখলে চমকে উঠতে হয় নিশ্চিন্দিপিরের ইন্দির ঠাকুরন 
ভেবে, ইটখোলার মেলা, ফড়িঙ ধরা ভজহরি, মেয়ের বিয়ের দায়ে গোর 
বেচতে যাওয়া "মানুষ, কুমোরটুলি হাটে বেচার জনো ঝাঁটা বাঁধা, 
গাড়ি-চাপা পড়ে ধেচে ওঠা অচলা বুড়ির খোঁড়া কুকুর, বালেশ্বরের 
আধ-পাগলি ঝি, গয়লা শিউনন্দন, স্যাকরা জগন্নাথ, ধর্মঘটে কোমর বাঁধা 
হাজার হাজার মানুষ, গুঁতো-গাঁতার পুলিশ, বালি ঝুর ঝুর তিরপূর্ণির চর, 


. চিকন-চিকন ঢুল ঝাড়া মেয়ের পরণে ঘুরে পড়া ডুরে শাড়ি, শুকনো 


বাঁশের পাতায় হাওয়া সরু পথ, ঘাসের আঁটিমাথায় দিয়ে হাট করতে চলা 
মেয়ে, রাম্নঘরের গন্ধ, বাসন মাজার শব্দ, পথে পথে ছেলেদের 
লড়াই-লড়াই খেলা, অজগরের ভূতের মতন গলির পর গলি, 
আঁধার-মুখোশপরা বাড়ি, বাকি থাকা মাসকাবারের ঝুঁড়ি ঝুড়ি হিসেব, 
শনির দশা-্রস্থ আধবুড়ো, গৌঁরবর্ণ নধরদেহ মাকাল চন্দ্র রায়, খাটের 
খুরোয় বাঁধা মাধো, রায়বাহাদুর কিষেণলালের ছেলে দূলালের গুমোর, 
ডিক্রিজারিতে পাকা শেগজি, স্বরূপগঞ্জের শ্বশুরঘারে এক জরি জবাবে 
ভুগতে থাকা অচলা বুড়ির পাতানো নাতনি, কোতলপুরের বাজার খঞ্সারে 
পড়ে রাই ডোমনির ছেলের মিথ্যে ডাক-লুঠের মকদ্দমায় সাত বছরের 
হাতে থেলো ইকো নিয়ে চাদর কাঁধে কষ্কালী চাটজো, বেগনি ফালে রঙিন 
উতের শাখা, সাদা ধুলো, ডোবার পাতা-পচা পাক জমানো জলে 
মহিষদের গণ্ভীর ওঁদাসা, চড়া মেজাজের শালিক, মিলিটারির জরিপে 
নন্দলালের ছবি, গ্রস্থচিত্রণের সুবাদে, এই ভাবেই রবীন্দ্রনাথের ভিতরে 
জাগিয়ে দেয় এক প্রাকৃত রবীন্দ্রনাথকে । আর ্রস্থচিত্রকর নন্দলাল-এর 


সার্থকতা এইখানে এসে পেয়ে যায় অন্য এক রবি-রশ্বির আলিঙ্গন । 


নন্দলালের ছাপাই ছবি . 
কাঞ্চন চক্রবর্তী 


পরিণত নন্দলালের সৃষ্টিধারা তখনো অব্যাহত । চিত্র হয়েছে ভাষায় 
সরল, বাঞ্জনায় অমেয় । প্রক্রিয়া-প্রকরণ-উপকরণের ব্যবহারে এসেছে 
সহজ স্বতঃস্কৃত্ততা, সাবলীলতা | নন্দলাল নিঃসংশয়ে তখন সৃষ্টিধরদের 
মধো পুরোধা । বছর পচিশ আগে তেমনি এক যুগে এক প্রতিষ্ঠিত 
প্রবন্ধকার জাতীয় একটি শিল্প-পত্রিকায় নন্দলাল সম্বন্ধে লিখে বসলেন, 
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টারজনের প্রতি ন্যানতম অসম্মান না দেখিয়েও এটুকু ক্ষোভ করে বলা 
চলে যে এই সব শিল্পীদের সামশ্রিক কা:জর সঙ্গে প্রবন্ধকারের প্রত্যক্ষ 
যোগ ছিল না বললেই চলে, থাকলেও, শিল্পকৃতি বিচারের মানদণ্ুটি 
স্নিদিষ্ট ছিল না। | 

লেখকের উদ্বৃতি-প্রসঙ্গে একথা মনে রাখা দরকার যে গুরুর প্রতি 
প্রগাঢ় খণের কথা স্বীকার করতে নন্দলাল কোনদিন কুঠিত হননি । একই 
কথা ভাষাস্তরে বারবার বলেছেন : "অবনীন্দ্রনাথ আমাকে সৃষ্টি করেছেন । 
সষ্টি করেছেন আমায় শিল্পের ভুবনে ।' আবার নিদিষ্ট প্রেক্ষাপটে গগনেন্দ্ 
নন্দলালের বিচিত্রমুখিনতার তুলনাত্মক বিচার করা চলে না এমনও নয় | 
অথচ আঙ্গিক উপকরণ নিয়ে নিরস্তর পরীক্ষা-নিরীক্ষা, বিচিত্র প্রয়োগ, 
সার্বিক আত্মিকরণে যাঁর সমস্ত্র জীবনের শিল্পচর্যা চিহিতত সেই নন্দলাল, 


১৯৫৯১৯৫১৯৫৯ 


আঙ্গিকগত মুল্সিয়ানায় (601171091 65051161706" ) কারো দ্বিতীয় 
একথা বড় বিচিত্র শোনায় ! 

রবীন্দ্রনাথের স্বীকারোক্তি পাই : “আর্ট তাঁর [ নন্দলালের ] পক্ষে 
সজীব পদার্থ, তাকে তিনি স্পর্শ দিয়ে, দৃষ্টি দিয়ে, দরদ দিয়ে জানেন 1 
কাজেই এই সজীব পদার্থের চিস্তন-মনন-পরীক্ষণ নিয়ে তাঁর কখনো 
অবস্মদ আসেনি । “সৃষ্টিকার্ষে জীবনীশক্তির [ এই ] অস্থিরতা নন্দলালের 
প্রকৃতিসিদ্ধা | অর্থাৎ এতদর্থে ন্দলালকে আমরা সিদ্ধকাম বলে ধরে 
নিতে পারি । তিনি কখনো কয়েকটি মাধ্যম উপকরণের মধ্যে বাঁধা 
পড়েননি । বারবার নিজেকে ভেঙেছেন, নতুন সড়ক তৈরি করেছেন 
আবার বাঁক নিয়েছেন । নিজন্ব ভাষাপথের সন্ধানে দেশী-বিদেশী কোনো 
পরম্পরার দ্বারস্থ হতে তাঁর দ্বিধা ছিল না । সর্বত্রই উপকরণ-__মাধ্যমের 
প্রতিশ্রুতি, সম্ভাবনাকে খুজে বার করবার চেষ্টা করেছেন, যখনই যে 
উপাদান-__আঙ্গিককে 'ভর' করেছেন সেখানেই রেখেছেন সবাসাচীর 
স্বাক্ষর | শিষ্যরাও স্মৃতিচারণ করেছেন : “আমাদের আচার্যদেব ছিলেন 
বিশ্বকর্মার বরপুত্র ।...তাঁর বিচিত্র অবদানের ভিতর দেখেছি শিল্পস্রোত 
নানাভাবে নানারূপে তীব্রভাবে এসেছে । কিন্তু কখনো স্বাদবিহীন নয় | 
নীরদচন্দ্র চৌধুরী নিতান্ত সহজ করে শুনিয়েছেন : আজকাল আমাদের 
দেশে যাঁহারা ছবি আঁকিতেছেন তাঁহাদের মধ্যে একমাত্র শ্রীষুক্ত নন্দলাল 
বসু সম্বন্ধেই বলা চলে না যে তাঁহার আঁকিবার পদ্ধতি একটি জায়গায় 
আসিয়া ঠেকিয়া গিয়াছে ।...নন্দবাবুর মুদ্রাদোব নাই 1 এ-তো গেল শিল্পী 
নন্দলালের বাতাবরণ ৷ আচার্য নন্দলাল একটি এতিহাসিক চাহিদারও , 


না 


পূরণ করেছেন । *...এ-পর্যস্ত আমাদের চিত্রকরদের প্রকাশ করবার এক 
পথ ছিল চিত্র | নন্দলালের আদর্শ বিচিত্র উপকরণের মধা দিয়ে প্রকাশের 
পথ করবার আগ্রহ জাগিয়েছিল ।' আজকের দিনে একথা খুব একটা 
অজানা নেই যে: "176 ০1615 01 5170:)05100 16010070606 
৮148101 0011060101001105 01 ০801] 271 50916 0110 ৬6116 001 01611 
১৮110010 0গোাউ ৮০161121015 ০৫০8015৩ 710 170 51716 01051 
11 11001147006 85 নানা 16৬91176 6900101917075 11000 05 
1011৬ 011 1015 2516 010 * শিল্পী ও শিক্ষক নন্দলালের এই যৌথ 
সাধনাই নিঃসংশয়ে কলাভবনকে “রূপকলার প্রাণনিকেতনে' পরিণত 
করেছিল যাকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন : 'এ খাঁচা নয়__এ-যে নীড় ।' 


এই উদ্ধৃতি ক'টিকে বিশ্লেষণ করলে গুটিকয়েক তথ্যের সাক্ষাৎ আমরা 


পাই : ১। বিচিত্র ভাষাপথের সন্ধানে নন্দলালের ছিল নিরস্তর ব্যাকুলতা ; 
২। নীতি-পদ্ধতি-বাকরণের প্রতি সম্পূর্ণ অনুগত থেকেও তাঁর চিত্র 
হয়েছে ভাব-রসে. উত্তীর্ণ এবং আতাস্তিক অনুভূতি উপলব্ধি আনন্দের 
অধ্যেই সেই ভাব-রসের উদগতি ; ৩1 ব্যক্তিগত সৃজনবৈচিত্র্যের মধ্োই 
শিল্পীর উদ্দেশা আদর্শের পূর্ণচ্ছেদ ঘটেনি ; ৪ | আচার্ষের ভূমিকা সম্বন্ধেও 
শিল্পী-বাক্তিত্ব অতি সচেতন, আত্মানুসন্ধানী এবং আত্মসমালোচক ; আর 
সবেপিরি ৫ | শিষ্য সহানুধ্যায়ীদের আগ্রহ-অনুরাগ নিয়ত উজ্জীবিত 
রাখতে স্বয়ংসিদ্ধ | | 

নন্দলাল সম্বন্ধে আলোচনায় উল্লিখিত প্রথম দুটি তথোর 
বিশ্লেষণ-সংশ্লেষণ প্রায় সংস্কারে দাঁড়িয়েছে । অথচ স্বল্প আলোচিত 
পরবর্তী তিনটি ক্ষেত্রেই প্রধানত নন্দলাল ইতিহাসের একটি নিরতিশয় 
প্রয়োজনের নিশানা দিতে পেরেছেন এবং সমাধানের ইঙ্গিত রেখেছেন । 
নন্দলাল সম্পর্কিত যাবতীয় বিচার বিশ্লেষণে আঙ্গিক উপাদান 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার শিল্পীটিকে চিনে নিলেই তাই চলবে না, একটি 
প্রতিষ্ঠানের সামগ্রিক শিল্পরুচি ও সৃজন-প্রতিভা স্ফূরণের একটি 
স্তোৎসারিত পরিমণ্ডল রচনার যে আদর্শ আচার্য নন্দলালের মধ্যে আমরা 
পাই, সেই বাতাবরণকেও উপেক্ষা করার পথ নেই । নন্দলালের নিরস্তর 
সাহচর্ষধন্য শ্রী শাস্তিদেব ঘোষ আমাদের স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন : 'আজ 
ষে শিল্পচচা শান্তিনিকেতনে অনেকের পক্ষে অত্যন্ত সহজ হয়ে উঠেছে সে 
কাজ.একদিন এত সহজ ছিল না। তাকে সহজ করে তুলতে নন্দলালকে 
বনুবৎসর সাধনা করতে হয়েছে ।' 

এই সাধনার অনাতম ক্ষেত্র হল অগণিত মাধ্যম উপকরণের স্বরূপ, 
স্ভাবনা ও প্রতিশ্তিকে আঁতিপাতি করে অনুসন্ধান করা এবং তদনুযায়ী 
স্জনকর্মের আদর্শ নির্ণয় করা । অন্য সমস্ত মাধ্যমের মত নন্দলালের 
ছাপাই ছবির ক্ষেত্রটিও এর ব্যতিক্রম নয় । 

কাঠের ফলক বা পাটা, লিনোলিয়ম, লিখো পাথর, ধাতুফলক (তামা 
দস্তা ইত্যাদি) হল প্রধান উপকরণ আর এনগ্রেভিং, এচিং, একোয়াটিপ্ট, 
ড্রাইপয়েন্ট বা লিখোস্টোনের ওপর আঁকাকে অবলম্বন করে ছাপাই ছবির 
আঙ্গিক | লিখোস্টোনের স্পর্শকাতর (১07560০) | 
অনুভূতিনিষ্ঠ চিত্রণ ও বর্ণবিভঙ্গ ছাপাই ছবিতে একধরনের সাবলীলতা 
আনে । আবার কাঠ, লিনোলিয়ম, ধাতুফলক-এর মত কমবেশী কঠিন 
ভূমিকে সুতীক্ষ , ধারাল নরুন জাতীয় অস্ত্র দিয়ে উত্কীর্ণ করে সোজাসুজি 
ছাপ-ছবি নেওয়া অথবা নানান কাচগুড়ো অণুকণা প্রয়োগের আস্তরে 
জমিকে আসিডে স্নান করিয়ে গভীর ও বৈচিত্র্যধর্মী ছাপাই ছবি সৃষ্টির 
মধ সম্পূর্ণ ভিন্নতর এক স্বাদ ও আত্মতৃপ্তি আছে। 

ক্ষেত্র ও তদুপরি বিধৃত শিল্পীর ভাবরূপ বা বিষয়বস্তু ছাপাই হয়ে যখন 
ছবির স্থান নেয় তখন উভয়ে মিলে একটি ধনাত্মক (9510৮5) আর 
ঝণাত্মক (1688016) সম্পর্কে বাঁধা পড়ে, শুদ্ধ সাদা ও শুদ্ধ কালোর 
বৈপরীত্যে তারা একই সঙ্গে যুগ্ম ও ্বিধাবিভক্ত । এই সাদা ও কালো 
ক্রমান্ধয়ে একবার বিষয়বস্তু (91601) ও আরেকবার শুন্যস্থানের 
(558০) দৌতায করে একটি প্যাটার্ন বা ডিজাইনের সৃষ্টি করে যে প্যাটার্ন 
ও বিবরণধর্মী ততটা নয় যতটা চিত্রানুগ (88121)1081) ভাবায় 

রর | 


১৬৬ 


ছাপাই ছবির অধিকাংশ মাধাম-প্রকরণ পশ্চিমী । কিন্তু এই আধুনিক 
শিল্পভাষার সঙ্গে প্রতিহাবাহী চিত্রণরীতির সাযুজা কোথায় সেটুকুও খুজে 
বার করতে তীর বিলম্ব হয়নি । 

নন্দলাল নানান প্রভাব প্রতিক্রিয়ার মধ্য দিয়ে ছাপাই ছবির প্রতি 
অনুরক্ত হন। ১৯১৫-১৯৩০ পর্যন্ত বিলাত-পূর্ব ও বিলাতোত্তর পর্বে 
মুকুল দে ওরিয়েন্টাল আর্ট সোসাইটি ও বিচিত্রাসভায় যে সমস্ত ছাপাই 
কাজ করেন সে প্রভাব তো ছিলই, ১৯২০ তে পারিস থেকে ফেরা 
সোসাইটির চঞ্চল ব্যানাজী ও তাঁর পশ্চিমী আদর্শের উডকাট ও উড 
এনগ্রেভিং, শান্তিনিকেতন পর্যায়ে পিয়ার্সনসাহেবের সংশ্রহে মুইরহেড 
রোন-এর করা এচিং ও উড এনগ্রেভিং, এবং মাদাম আঁদ্রে কার্পেলে 
কলাভবনে ছাপাই ছবি করার যে প্রথা-পদ্ধতি প্রদর্শন করেন সবগুলির 
মধোই নন্দলাল আলোছায়া নির্ভর, দৃশ্যান্গত একাডেমিক আদর্শের 
পরিচয় পান । ধরেই নেওয়া যেতে পারে যে ডুুরার, রেমপ্রা আদি 
কৃতবিদা শিল্পীদের ধারার সঙ্গেও তাঁর চাক্ষুষ পরিচয় ছিল যথেষ্ট । 

ছাপাই ছবির অপর এক আদর্শের সন্ধান তিনি পেয়েছিলেন ভারতীয় 
মন্দির মসজিদ স্থাপতোর থেকে নেওয়া অসংখ্য 1017017%5এ, দেশের 
বিভিন্ন তীর্থস্থান থেকে সংগ্রহ করা দেবদেবীর ছাপাই নমুনায় (৬০৫ 
[17015). চীন-জাপান ভ্রমণে (১৯২৪-২৫) দেখা ও সংগ্রহ করা কাঠ 
খোদাইয়ের ও ছাপ-চিত্রের (71010111185) বিচিত্র সব নিদর্শনে । এছাড়া 
ওকাকুরার যাওয়া-আসার সূত্রে তীর সংগ্রহতুক্ত জাপানী ছাপাই ছবির 
একটি প্রদর্শনীর আয়োজন করেন ক্যালকাটা ল্যাগুহোল্ডার্স এসোসিয়েশন 
আর উউরফ্‌ সাহেবের ছাপাই ছবির সংগ্রহ প্রদর্শিত হয় ওরিয়েপ্টাল আট 
সোসাইটির উদ্যোগে । কিন্তু আলোছায়া-নিরপেক্ষ, সংবেদনধর্মী 
আধুনিক যে ইউরোপীয় পরম্পরা তাঁকে অবাক করেছিল তা হল ১৯২২ 
এ কলকাতায় প্রদর্শিত জামনি এক্সপ্রেসনিস্টদের বৃহদাকার 
কাঠখোদাইয়ের সয়তাল্িশটি নমুনা । কিন্তু যে অভিজ্ঞতা তাঁকে 
প্রতাক্ষভাবে অনুপ্রাণিত করেছিল তা হল বিচিত্রা প্রেসে ছাপা 
গগনেন্দ্রনাথের' নিজস্ব লিখো স্টাইল (১৯১৭, “অদ্ভুতলোক') আর 
ওরিয়েন্টাল আর্ট সোসাইটিতে কর্মরত গিরিধারী মহাপাত্রের রঙিন 
কাঠখোদাই । 

নন্দলাল দ্বিতীয় এই আদর্শটির প্রতি অধিকতর আকৃষ্ট হলেন । এসমস্ত 
কাজে পরিদ্রশামান আলো-ছায়ার নিরস্তর লুকোচুরি নেই । বাস্তব এক 
ধরনের সাদৃশ্যে বা ব্যক্তিগত বাস্তবে রূপান্তরিত হয়েছে । বস্তৃস্থাপনা, 
চিত্রপট ও আঙ্গিক অনুসরণে জটিলতার আভাষ অনুপস্থিত । কার্যত 
সাদা-কালোর নিরঙ্কুশ বৈপরীতো কালোকে করেছে অতুযুজ্ল, সাদা 
হয়েছে দীপ্তিমান, সব মিলিয়ে একটা পরিচ্ছন্ন প্যাটার্ন বা ছন্দোবন্ধ 
রূপাকার, নিমণিধর্মিতায় যা ভাস্বর | 

সে যাই হোক একথা অস্বীকার করার কারণ নেই যে নন্দলাল চিত্রের 
বিভিন্ন শাখায় যে প্রতিভার স্বাক্ষর রেখেছেন ছাপাই ছবির ক্ষেত্রে তা 
তাবৎ প্রোজ্বল নয় । তাহলেও ছাপাই ছবির অভিনবত্বকে নন্দলাল 
কখনো' ফ্যাসান হিসাবে গ্রহণ করেননি । নতুন আঙ্গিকের খোলসটুকু 
নিয়েও সন্তুষ্ট থাকার মানুষ তিনি নন । ছবির ফাঁকে ফাঁকে ছাপাই ছবিকে 
অল্লমধুর অবকাশ হিসাবেও দেখতে তিনি নারাজ | বিশেষ বিশেষ 
পৃষ্ঠপোষকের কথা ভেবেও তিনি ছাপাই ছরির পরীক্ষণে মনোনিবেশ 
করেননি । সে কারণেই আধুনিক পশ্চিশ্নী এবং পুবদেশের পরম্পরাসিদ্ধ 
ভিন্নতর এই দুই আদর্শের মধ্যে তিনি দিশে হারাননি । বাস্তবাশ্রিত এবং 
উপলব্িধন্য দুই রূপাকারকে কৃত্রিম সমন্বয়ের (171)11) মধ্যেও বাঁধা যে 
নিরর্থক সে কথা তিনি বুঝেছিলেন । তাই তীর স্থির দৃষ্টি ছিল এই দুই 
আদর্শের আত্মীকরণের মধ্য দিয়ে একটি বিমূর্ত চিত্রাভাষ কেমন করে গড়ে 
তোলা যায় যা নিরঙ্কুশ বাস্তবও নয়, আবার বাস্তব-নিরপেক্ষ দুবেধ্যিতাও 
নয়-_-অথচ রূপময়তায় অভিনব (£া0101081) | 

এখন প্রশ্ন হল কেমন করে তা সম্ভব হবে ! স্বদেশী-বিদেশী নানান 
ধারার বিশ্লেষণ করে নন্দলাল এই সত্যে পৌছেছিলেন যে ছাপাই ছবির 
নিমশিধর্মিতা হবে সংক্ষিপ্ত, সরল ও অনাড়ম্বর । স্বতঃশ্চুর্ততা, সাবলীলতা 
হবে তার আত্যন্তিক গুণ | কাজেই বাস্তবের আমেজ আনার জন্য চিত্রপটে 
তিনমাক্রিক স্পেসের প্রবর্তনা করলেই করণপগত জটিলতা বৃদ্ধি পেতে 
বাধা-_-যে করছে এবং যে দেখছে উভয়ের ক্ষেত্রেই তা সমানভাবে 
প্রযোজ্য | নন্দলাল তাই দ্বিমাত্রিক তল (51০6) উদ্ভাবনের দিকেই মন 


নিরবচ্ছিন্ন বাস্তব থেকে কিঞ্চিৎ দূরে নিয়ে গেছে-_নিয়ে গেছে বাস্তব আর 
বাস্তবাতীতের এক দ্বারদেশে, একটি বাত্ত্য় বিমূর্ততায় | একথাও তিনি 
উপলব্ধি করেছিলেন যে আলোছায়া নির্ভর দৃশ্যজাত উদ্দীপনা বাস্তবের 
সীমাকে লঙ্ঘন করতে অপারগ । তাই তিনি শিল্পের এমন একটি 
শব্দভাগ্ডার (৬০৭১০11) রচনা করতে চেয়েছেন, যা একদিকে প্রকাশ 
করবে রেখার অমিত গতিময়তা এবং তার অন্তলীন কর্ষশক্তি (191151912) 
আর অনাদিকে সাদা ও কালোর সংঘাতে রূপ দেবে একটি শুদ্ধ, বিমূর্ত 
চিত্রানুভৃতির | 
এচিং, এনগ্রেভিং ও ড্রাই পযেন্টকে ঘিরেই নন্দলালের রেখানিষ্ঠ 

রচনা | আপাত দৃষ্টিতে এসমস্ত কাজে এক ধরনের “একাডেমিক' আমেজ 
প্রধান, বস্তুনিষ্ঠতার প্রতি পক্ষপাত বেশি । কিন্তু একটু গভীরভাবে বিচার 
করলেই দেখা যাবে যে রেখার গতি, রেখাজালের বুনট, স্তিমিত বা 
উজ্জীবিত র্রেখার বিন্যাস বস্তুর রূপ-গঠন-বরনাকে অনুকরণ করে নির্মিত 
হয়নি । বস্তু বা বিষয়ের অস্তরল্ীন কাঠামোকে (5090116) অবলম্বন 
করেই তাবা রূপ পেয়েছে । রেখা প্রয়োগ পশ্চিমী আদর্শের অনুষঙ্গী নয় । 
কিন্তু তাহলেও রা'পাকার বা মোটিফকে নিয়ে আধুনিক ইউরোপীয় যে 
ডিজাইন ভাবনা তার সঙ্গে যেন কোথায় একটা নাড়ির যোগ ! অবাধ 
রেখা-সর্বষ তাঁর অধিকাংশ দৃশ্যপট বা নিসর্গচিত্তর স্পষ্টতই 
ক্যালিগ্রাফধনী | চীন-জাপান সুত্রেই তীর ক্যালিশ্রাফ-মর্মিতার জন্ম | কিন্তু 
তাঁর নিজস্ব ক্যালিগ্রাফির মাত্রা, ছন্দ, শব্দ-বর্ণ-ব্যাকরণ চীনী-জাপানী 
ধারার সাক্ষাৎ দোসরও নয় । আশে-পাশের প্রকৃতি মানুষের প্রাণচ্ছন্দ 
থেকেই তীর ক্যালিগ্রাফি ভাষার উৎসারণ এবং নিজস্ব অনুভূতি উপলব্ধির 
মধ্যেই তার মৌলিকত্ব নিহিত | 
নন্দলালের লিখো, লিনো, সিমেপ্টব্রক খোদাই কাজে কিন্তু ছোট বড় 
আয়তন (110০1) আকারের প্রাধান্য । বস্তু ও তল (58719০6) পালাক্রমে 
আলো. ও কালোর ভিন্ন ভিন্ন আয়তন নিয়ে টানাপোড়েনে বাঁধা । সাদা 
কালো বিন্যাসের ক্ষেত্রেও নন্দলাল অগৌণে এদেশী পরম্পরার দ্বারস্থ 
হননি | তীর্থক্ষেত্রের ছাপাই ছবি, মন্দির স্থাপত্যের ছাপ-ছুবি 
08001125), চীন-জাপানের এতিহ্যাশ্রয়ী নিদর্শনে আলো-কালোর 
সম্মিলন ও সংঘাতে কোথায় যেন একটা প্রথাপরায়ণতা (০০11৮010101) 
আছে, কেমন যেন কারিগরি ছাঁচে ঢালা । নন্দলালের 

(5719) সাদার বৈপরীত্যে কালো স্থির, স্থাণু বা নিশ্চল নয়*ক্ষেত্রের 
মধ্যে তারা যেন নড়াচড়া করে, ঝিলিমিলি তৈরী করে, দৃশ্যজাত হিল্লোলের 
নিশানা দেয়; বস্তুর বাহ্যিক রীপাকার নয়, বস্তুর গুণ-পত্তার সম্বন্ধে 
দর্শকের প্রতীতি জন্মায় । নদ্দলাল এখানটাতেই একেবারে অনন্য । 
_ নন্দলালের সমগ্র ছাপাই ছবি সম্বন্ধে অগৌণে একথা বলা যায় না যে 
উপাদানবিশেষের সীমা অতিক্রম করে তিনি অবলীলাক্রমে চেতন, 
সংবেদনশীল এক রূপময়তা রচনা করেছেন । বস্তুত জগতের তাবৎ কোন 


শিল্পী সম্বদ্ধেই সে কথা খাটে না। প্রাথমিক স্তরে উপকরণ 
ব্যবহারের উন্মাদনাই প্রধান থেকেছে তাকে বোঝবার 
চেষ্টা করেছেন । বিচিত্রাসভায় করা সাঁওতাল নাচ (লিখো, ১৯১৮), 
কোনারক মন্দির (লিখো, ১৯১৮), অথবা মন্দিরানৃত্য.(কলাভবন সংগ্রহ, 
১৯২৩), 'নবীন' নৃত্য-নাট্যের বিভিন্ন অভিনয় দৃশ্য (এচিং, ১৯৩১ 

*মুকুল দে সংগ্রহ) কিংবা খোদাই করা সিমেন্ট ব্লক থেকে 
ছাপ নেওয়া 'গর্দভারোহী বালক' (কলাভবন সংগ্রহ ১৯২৪), বৃক্ষের 
অন্তরালে রমণী (রঙিন কাঠখোদাই, ১৯২৯) মা ও ছেলে (ড্রাইপয়েপ্ট, 
১৯২৫) এসবগুলির মধ্যেই উপাদানের সঙ্গে তীর প্রথম পরিচয়ের ছাপ 


ৃ | 

১৯২৭-২৮ থেকেই কিন্তু ছাপাই ছবির তাবৎ সমস্ত উপাদানের রহস্য 
তিনি প্রায় উদঘাটিত করে ফেলেছেন এবং নিজস্ব এক শৈলীর প্রবর্তনা 
ঘটিয়েছেন । বৃক্ষরোপণ উৎসবের শোভাযাত্রা (কাঠখোদাই, ১৯২৮), 
মহাত্মজীর ডাগডমার্ট (লিনো, ১৯৩০), সহজ পাঠের (১ম ভাগ) লিনোয় 
কাটা গ্রন্থচিত্রণ (১৯৩০), আবদুল গফৃফর খান (উড এনাশ্রেভিং, ১৯৩৫), 
ছাগল (ড্রাইপয়েপ্ট, ১৯৩৬-৩৭) অজ্জুন, পাইনবন, চিত্রাঙ্গদা (সবগুলিই 
১৯৩৮-এ করা ড্রাইপয়েন্ট), বাউল (এচিং, ১৯৩৯) অথবা কোপাই নদী 
(এচিং, ১৯৪৯) -_এদের যদি পাশাপাশি সাজিয়ে একসঙ্গে দেখা যায় 
তাহলেই বোঝা যাবে নন্দলাল বিষয়, পদ্ধতি ও প্রকাশে শুধু বৈচিত্র্যধর্ী 
নন, আঙ্গিকের ওপর তাঁর কী অপরিসীম দক্ষতা অথচ প্রক্রিয়া-পদ্ধতির 
মার-প্যাচ নিয়ে সামান্যতম শিরঃপীড়া নেই । “পাকা আটিস্টের টেকনিক 
যা ঠিক টেকনিক হল, তন্ত্রের একটি শ্লোকে যেমন বলেছে, পাখির ওড়ার 
মত, এক গাছ থেকে আর এক গাছে গিয়ে বসলে- বাতাসে পথের কোন 
চিহ রইল না।' নন্দলালের এই উক্তির সঙ্গে তাঁর করণ-প্রক্রিয়ার 
কোনরকম তফাৎ ছিল না । বিশেষ করে ছাপাই ছবির ক্ষেত্রে টেকনিকের 
ওপর যে অস্বাস্থাকর পক্ষপাত ইদানীংকালে বৃদ্ধি পাচ্ছে নন্দলালের কাছে 
তা-ও রোগের লক্ষণ বলেই মনে হয়েছে । রসিকতা করে বলেছেন: 
“রোষ্কগর চেয়ে রোগীর প্রতি যখন ডাক্তারের নজর থাকে বেশি, আরোগ্য 
হয় দুর্মভি | 

নন্দলালের পরীক্ষা-নিরীক্ষা শুধু ব্যক্তিগত আকৃতি-অনুসূতির 
পরিপোষণা করেনি । কখনো বা তিনি অস্তরের তাগিদেই.নতুন আঙ্গিকের 
দ্বারস্থ হয়েছেন । কখনোধঘা শিষ্য-সহানুধ্যায়ীদের মানসিক প্রবণতার কথা 
সামনে রেখে এক একটি উপাদানের বিচার বিশ্লেষণ করেছেন, কোথাও বা 


টে 


হু শে বিনোদন, ১৬৮৯ 


১৩১৮৯ 


উৎসাহ উল্মাদনা অনুপ্রেরণাকে বাঁচিয়ে রাখার জনা উপাদানের 
অভিনবত্তের শরণাপন্ন হয়েছেন, কখনো বা ছাত্রদের বা ছাত্র-শিক্ষকের 
যৌথ পরিকল্পনা ও পারম্পরিক সমঝোতা সহযোগিতা বদ্ধির প্রয়োজনে 
বিশেষ বিশেষ উপকরণ-প্রক্রিয়ার প্রয়োগ করেছেন, কখনো বা কারা তাঁর 
দর্শক (00105801701) তাদের রুচি চাহিদার কথা ভেবেই টেকনিকের 
হেরফের করেছেন । নন্দলাল সম্বন্গে একটা অনুযোগ প্রায়ই শোনা যায় 
যে দেওয়ালচিত্রণ, ছাপাই ছবি ইত্যাদি ক্ষেত্রে তাঁকে দিকপাল বলে মেনে 
নিতে কুষ্ঠা লাগে তাঁর প্রতিভার দৈনোর জনা নয়, তিনি এদিকে 
আশানুরূপ মনোযোগ দেননি বলেই । এই প্রসঙ্গে আমার পূর্ববর্তী বক্তব্যে 
ফিরে আসতে চাই যেখানে আমি একাধিক উদ্ধৃতির শেষে কয়েকটি 
তথ্যের অবতারণা করেছি এবং স্মরণ করিয়ে দিতে চেয়েছি একটি জাতীয় 
শিল্পনাকেতনের আদর্শ পরিবেশ-পরিমগ্ুল গড়ে তোলার সাধনায় 
নন্দলালকে অনেক ক্ষেত্রেই নিজেকে বঞ্চিত করতে হয়েছে অর্থাৎ স্বকীয় 
স্বাধীন পরীক্ষা-নিরীক্ষার সুযোগ তিনি গ্রহণ করতে পারেননি বা বাষ্টির 
কথা ভেবে বাক্তিকে সচেতনভাবে যবনিকার অন্তরালেই রাখতে 
চেয়েছেন । বুহস্তর স্বার্থে চিত্রী নন্দলালের এটি একটি বড়ো মাপের 
আত্মতাগ একথা নিঃসংশয়ে জানবার আজ সময় এসেছে | শিল্পের সমস্ত 
ক্ষেত্রেই তিনি মধ্যাহু সুর্যের মত দেদীপামান থাকবেন এবং একই সঙ্গে 
একটি রস-সচেতন, সূজনশীল শিল্প-পরিমণ্ডল গড়ে তোলার বনেদ তৈরী 
করে যাবেন এটা আমাদের একটা অসম্ভব আশা-দুরাশাই বলতে হবে । 

আজকের দিনে যখন শিল্পার ওপর সমাজের বাঁধন শিথিল হয়ে 
এসেছে, শিল্পী যেখানে বাক্রিতান্ত্রিক ও স্বাধীন সেখানে সে সহজেই বলে 
ফেলতে পারে যে আমার ছবি যদি. এক মিনিটের জন্য একজন লোকও 
দেখে তাহলেই ছবি করার উদ্দেশা সার্থক । নন্দলাল ও মাঝে অনেকেই 
ততখানি সাম্প্রতিক ছিলেন না। তিনি দেখছেন যে*সহজপাঠের যে 
লিনোফাট তার দর্শক তার পড়ুয়া শিশুরা । সারাদিন ধরেই বইটির সঙ্গে 
শিশুদের সম্পর্ক । শব্দ বর্ণ বাক্য যেমন তার মধ্যে ধ্বনির জগতের একটা 
পরিচয় দেয়, চিত্রগুলির মধোও তেমনি তারা তাদের অভিজ্জতা, 
অনুষঙ্গকে যাচাই করে নেয় । বই-এর সঙ্গে তার ছবিগুলিও তাদের 
সর্বক্ষণের সাথী । তাই অতাস্ত সতর্কতার সঙ্গে হুবহু বাস্তবতাকে পরিহার 
করলেন । শিশুদের বিশ্বাসের স্বপ্রের দুনিয়াকে (07000৩770116৮6 
৬111) মনে রেখে সাদা-ক্লালোকে এমনভাবে চিত্রপটে বণ্টন করলেন 
যা অভিনধ | দুটো, দিক তাঁকে একই সঙ্গে রাখতে হয়েছে--এক 
রবীন্দ্রনাথের কবিতাকে নির্ভর করে তীর চিত্রকল্পনা আর অন্যদিকে 
যেখানে সাদা-কালো ছাড়া নানান রঙের বাহার নেই চিত্রে তা কেমন করে 
শিশুদের মনোহারী হবে । আদতে ডিজাইনের সারল্য, বিষয়ের স্পষ্টতা 
এবং বস্তুর রূপের চেয়ে বস্তুর গুণের ওপর নির্ভরশীল আলংকারিক ভাবনা 
শুধু শিশুগ্রচ্থ চিত্রণে নয়, লিনোর মত সূলভ অনায়াস উপাদানে ছাপাই 
ছবির ভঙ্গীকে কেমন করে ধরে রাখা যায় তার একটি অতি উজ্্বল ও 
টু আধুনিক দৃষ্টান্ত । 

আবার কাঠের ওপর রেখাধর্সী সীমান্তগান্ধীর যে -কাজ সেখানে 
অনাতর অভিনবত্তের দিকে নজর দিয়েছেন ৷ শোনা যায় যে রেখা-ীতি 
চহিঠি নুর রন বার সৃরুরকে উহা এরা তাতাই 


তে রী করেছেন যা 


কালিগ্রাফির স্বাধীন রাপান্তর ৷ উদ এই বিশেষ ক্যালিগ্রাফির অথ খোদাই 
খিদমদগার--_সীমান্তগান্মী তো দেশ ও জনগণের কাছে উৎসগীকৃত 


খিদমদশার বিশেষ | 


'ডাণ্ী অভিযানের*। কাঠ খোদাই) গান্ধীজিকে মনোবল. "স্থর্য তেজ ও 
দার্টোর এমনই এক অনমনীয় টাইপ হিসাবে সৃষ্টি করেছেন যা ভারতের 
শুধু নয় সারা দুনিয়ার সরাজকামী মানুষের অহিংস যোদ্ধার ভাব-মৃতিটিকে 
কূপ দিয়েছেন । স্সাধীনতা পূব ভারতেবর্ষে এই কাজটির বহুল প্রচার 
হয়েছিল এবং বোধহয় আর কোন একটি ছাপাই কাজের জনা নন্দলাল 
ভারতবর্ষে ও ভারতের «বাইরে এতখানি পরিচিত হননি । এটি যদি 


গাহ্ধীজির মামুলি একটি প্রতিকৃতিহত অথবা পটের মধো বিচিত্র বুনটের 
(1০101) কারিগবির মধো হারিয়ে যেত তাহলে কি ছাপাই ছবির তীব্র ও 


নিবিড আবেদনের কথা আমরা জানতে পেতাম । অথচ উপাদানের 
বাবহার কি নির্মমভাবে সক্ষিপ্ত, সরল ও নিতান্তই সরাসরি ! 

ড্রাইপয়েন্টের 'অজুনা (১৯৩৮) ভাবনা এবং ভঙ্গীর দিক থেকে, 
অনবদ্য । ভস্মে ঢাকা অগ্নির মত আত্মগোপনকারী মধাম পণ্ডিতের 
তেজোদ্ীপ্ত, বলীয়ান ও অভিজাতাধনা পৌরুষময়তা রসিককে স্মরণ 
করিয়ে দেবে যে উৎকীর্ণ রেখাও কেমন গতিময় ও কর্ষণগুণসম্পন্ন হাত 
পারে । ড্রাইপয়েন্টের 'ছাগল' (১৯৩৬) কে ভো রবীন্দ্রনাথ ছাগাবতারের 
মর্যাদা দিয়েছেন । ছাগল তো এখানে পশুবিশেষ নয়-মক পাশনিক 
শক্তিরও প্রতিনিধি নয় ! ছাগল এখানে আধাত্সিক এক চেতনশন্তিল 
(10166) ধারক 1 ছবি আঁকিয়ে _-কবিভাধ একাধাবে শিল্পী ও ভাগাবতানু 
উভয়কেই 'ছডার ছবি' পৃস্তকে অমরত দিয়ে গেহেনংপাইনবন (ড্রাইপয়েণ 
১৯৩৮) সাঁওতালাদের বাড়িফেরা (লিনা, ১৯৩৬) তউিতলগাছ (টিং, 
১৯৩৫) বাউল (এচিং, ১৯৩৯) চিরঙ্গদা (ড্রাইপায়ে্; ১৯৩৮) ইতাদি 
কাজগুলির মধো উপাদান সঙ্ঘন্ধে নন্দলালের সমাক জ্ঞান ও-সকীয় একটি 
ভঙ্গী বা শৈলীর পরিচয় বিশেষ স্পষ্ট ! নন্দলাল আধনিক ও প্রধানত 
পশ্চিমী এই মাধামে উপযুক্ত একটি ভাবতীয় ও একটি আধুনিক ভাষা 
শুধু দৃশাজাঠ উদ্দীপনা গ্রাহা নয় যা গুণাত্মক 
আবেদনগ্রাহা | ছাপাই ছবির ক্ষেএরে নান্দশিকগুণ শন্দলালের একমাত্র 
প্রয়বস্তু ছিল না।  প্ররণা ও প্রাণধর্মী করাই তীর লাঙক্ষো স্থির ছিল । 
ছাপপাই ছবির এই নতুন দিগন্ত নন্দলালের অবিভাব ছাড়া সম্তব ছিল না। 

নন্দলালের রতিহানিক অবদান অনাতর আব একটি ক্ষেত্র আছে।। 
তিনি যদি চিত্র ছাড়া অনা একাধিক পথে বিচরণ করায় উৎসাহ না দিতেন, 
এবং 'আপনি আচার ধর্ম এর আদশ না রাখতেন এপং সষ্টিকার্ে বাঞ্তিগতি 
গ্বাধানত! ও পরাক্ষা-নিরীক্ষা্র বাতাববণ তৈরী করতে বিফল হাতিন 
তাহলে এই মুতে আমরা কোথায় দীডিয়ে থাকতাম তা বিচারসাপেক্ 
বটে । আচা্ হিসাবে তিনি যে বিচিত্র উপকরণ নিয়ে পরীক্ষণের দিকে 
ছাত্রদের আকুষ্ট করেছিলেন এবং উপকরণের বাবহাবে সংক্ষিপ্ত, সরল, 
অনাডশ্বর পদ্ধতি প্রক্জিয়ার প্রবতনা করেছিলেন তাতে করে কলাভবানের 
সমস্ত ছাতর-ছাত্রীদের মধোই আগ্রহের সঞ্চার হয়েছিল এবং সকলেই 
নানান উপকরণের সঙ্গে কমবেশী পরিচিত ছিল | শিক্ষান্তে ভারতবর্ষের 
বিভিন্ন কেন্দ্রে এই ধারাটি তীরা বহন কারে নিয়ে গিয়েছেন | নন্দলালের 
শিষা ও ছাত্ররা বিভিন্ন শিক্ষাপ্রতিষ্টানে (স্কুল, কলেজ, পলিটেকনিক) চিত্র, 
ভাক্ষর্যের সঙ্গে ছাপাই ছবির সূত্রপাত ঘটিয়েছিলেন | যার ফলে সারা 
ভারতবর্ষ জুড়েই ছাপাই ছবির একটি বাতাবরণ তৈরী হতে বিলম্ব 
হয়নি । যাটের দশকের পর আমাদের দেশে ছাপাই ছবির যে রমরমা 
আমরা দেখতে পাচ্ছি তাতে বাক্তি হিসাবে নন্দলালের এবং প্রতিষ্ঠান 
হিসাবে কলাভবানের পরোক্ষ অথচ অতি অতিশক্তিশালী প্রভাবকে 
ইতিহাস অস্বীকার করতে পারবে না । 

উরি জিন নাক বিন রিল 
না দিলে একটি আধুনিক ভারতীয় পরম্পরা বিলম্বিত হত এবং 
বিনোদবিহারী, সুবঙ্গণামের মত মৌলিক-ও আধুনিক মেজাজের উপযোগী 
সৃষ্টির সঙ্গে পরিচিত ইওয়ার সম্ভাবনা কমে যেত । নন্দলাল যদি শিল্পী 
বাক্তিত্ব হিসাবেই আল্লো্লতি. ও আত্মপ্রচারে ব্যগ্র হতেন তা হলে তাঁর 
বাক্তিগত ত্যাগের আত্মপ্রকাশের ভিত্তিভূমিতে ছাপাই ছবির সৌধটি তৈরী 
হতে পারতো না এবং একটি সংবেদনশীল, রূপনিষ্ট শব্দ-ভাগার সম্বন্ধে 
আমরা অজ্ঞানই থেকে যেতাম | নন্দলালের এই ভূমিকাটি নিয়ে আজও 
প্রয়োজনীয় বিশেষ বিশ্লেষণ হয়নি এটাই সবচেয়ে ক্ষোভের |. 


পোস্টার শিল্প ও নন্দলাল 


রী 


বাধাপ্রসাদ গুপ্ত | 


১৯৫১৯৫৯৫১৯৩ 


নন্দলালের হবিপুরা! পোস্টার সম্বন্ধে আলোচনা কবার আগে (পোস্টার 
'খান্ধ কিছু বলা দরকার । এর কারণ আব নানান বকম বিজ্ঞাপন ও* 
ঘগারের হাতিয়ারের মতন পোস্টার পশ্ঠিম (থাক আমাদের দেশে 
ঢাসা | 

আনেক পণ্ডিতের মতে পোস্টারের শুরু হয় প্রাটীন গ্রীস ও রোমে | 
দল, € (ব্লামান বাবসাধীরা দোকানের সাইনবোর্ড ছাড়া কাঠের ফলকে বা 
(দএযানলের গায়ে ছবি একে জিনিসপন্তর 'বক্রির বিজ্ঞাপন দিতেন । 
আমাদের দেশে নৌদ্দ প্রচারকরা বৃদ্ধের জীবনের মানান ঘটনা চিত্রিত করে 
(দগুলি মুখের কথার ফীকে ফাঁকে দেখিয়ে ঘুরে ঘুরে ধর্ম প্রচার করতেন । 

১৪৫৬ খষ্টাব্দ নাগাদ আধুনিক পদ্ধভিতে ছাপার কায়দা আবিফষারের 
পর ছ্বাপাকে নানানভাবে বিজ্ঞাপন ও প্রচারের কাজে লাগানো শুক হয় । 
বিলাত ছাপাখানাব শ্রবর্ক উইলিয়াম কাকসটন ১৪৭৭ খৃষ্টাব্দ থেকে 
শওধুমার অক্ষর দিয়ে ছাপা পোস্টার দোকানে লটকে তাঁর প্রকাশিত 
বইয়ের বিজ্ঞাপন করতেন । আমি এখানে পোস্টার কথাটা ব্যবহার করছি 


১১৯৫১৯১৯১১৯ 


এই কারণে যে, পোস্টার কথাটার একটা মানে হল যে কোন পোস্ট বা 
খুটিতে কিশ্বা সহজে চোখে পাড়ে এমন কোন জায়গায় কাগজ বা পগ্লাকাড 
ল্টকে বা সেঁটে সেগুলি দিয়ে কোন জিনিস বিক্রির বিজ্ঞাপন, খবর বা 
(নাটিশ প্রচাব করা । এই মানে নিয়ে পোস্টার কথাটা ইংরিজিভে ১৮৬৮ 
খুষ্টান্দ নাগাদ বন্ছুলভাবে চালু হয়ে যায় । 

এব আগে থেকেই অথাঁৎ ১৬ থেকে ১৮ শতাকের মাধা মারও নানান 
ব্ুকম প্রচারের মাধামের সঙ্গে সঙ্গে ভাপা পোস্টারের বাহার ক্রমে ক্রমে 
বাতে থাকে ৷ চীন ও জাপানে ১৮ ও ১৯ শতাকে বিরাট বিনাট শিল্পীরা 


রডিন কাঠ খোদাই দিয়ে অপূর্ব সুন্দর গিয়েটাবের 'পাস্টান সৃষ্টি কারেন 
যেগুলির নিদর্শন পথবীর বনু মিউজিয়াম € ব্রত 01০4 পয়েছে । 


ইউরোপে আধুনিক পোস্টারের পেছনে ছিল ছাপার জগতে একটা 
নতুন আবিষ্কার । সেটা হ'ল লিখোশ্রাফি । ১৭৯৭ খৃষ্টাব্দে আলোয়াস 


সেনফেলডার বলে একজন অস্ট্রিয়ান মুদ্রাকর পাথরের ওপর ছবি একে বা 
কাগজে ছবি একে সেটাকে জলছবির মতন পাগ্ররের গায়ে ট্র্যানসফার 
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করে তা দিয়ে ছাপার কায়দা বার করেন। 

লিখোগ্রাফি রিশেষ করে ছবি ছাপার ব্যাপারে শিল্পীদের কাছে নতুন 
দিক খুলে দিল । প্রথমত লিখোগ্রাফি দিয়ে যত বিরাট বিরাট ছবি ছাপা 
সম্ভব হ'ল তা কাঠখোদাই বা ধাতুর ব্লক দিয়ে পারা যেত না। দ্বিতীয়ত 
এই কায়দায় মূল রঙিন ছবির প্রতিলিপি এমন হুবহুভাবে ছাপা সম্ভব হল 
যা ধাতু বা কাঠ খোদাইয়ের ব্লক দিয়ে সম্ভব হত না । ১৮২৮ খৃষ্টাব্দ থেকে 
রঙিন লিখোগ্রাফির চল বেড়ে যায় । এর দশ বিশ বছরের মধো এই 
কায়দায় জীবজন্তু, ফুল-গাছ-পালা, প্রাকৃতিক দৃশা, স্থাপতা ইত্যাদি নানান 
বিষয় নিয়ে যেসব বিশাল বিশাল বই ছাপা হয় সেগুলি মুদ্রণের ইতিহাসে 
রঙিন ছবিওয়ালা বইগুলির মধ্যে অনাতম বললে তুল হবে না। 

লিথোগ্রাফি ব্যবহার করে আধুনিক জগতে ফিনি সর্বপ্রথম রঙিন 
আর্ট-পোস্টারের সৃষ্টি করেন যা অয়েল পোর্টিং-এর কপি নয় তিনি হল্সেন 
ফরাসী চিত্রশিল্পী জুল সেরে | ১৮৬৬ খৃষ্টাব্দে তিনি পারিসে তাঁর নিজের 
লিখোশ্রাফিক প্রেস থেকে প্রথম রঙিন পোস্টার ছেপে বার করেন । এর 
পরের তিরিশ-পয়ত্রিশ বছরে তিনি থিয়েটার, মিউজিক হল, রোস্তোরা এবং 
আরও অজন্্র রকমের জিনিসের বিজ্ঞাপনের জন্যে যে প্রায় হাজারটা 
পোস্টার আঁকেন যার মধ্যে অনেকগুলিহ সর্বযুগের সেরা পোস্টারের মধ্যে 
পড়ে । সেরে আধুনিক পোস্টারের মূল ছকটা ধেধে দিয়ে যান । সেটা হ'ল 
রঙিন-ছবির সঙ্গে খুব কম লেখা মিলিয়ে মিশিয়ে এমন একটা “ভিজুয়াল' 
জিনিস খাড়া করা যা বেশ খানিকটা দূর থেকেই লোকের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করতে পারে এবং পথচলা লোকেরাও এক ঝলকে দেখে বিজ্ঞাপিত 


ব্যাপারটা কী চট করে বুঝতে পারে । অর্থাৎ ভ্বলক্ধলে রঙ, সরল ফর্ম, 


জোরদার লাইন এবং স্পষ্ট অক্ষর মিলিয়ে মিশিয়ে সেরে তৈরি করলেন 
যন্ত্রুগের রাস্তার ম্যুরাল' । 

সেরের পর পোস্টারের জগতে আবির্ভূত হলেন জগৎ বিখ্যাত শিল্পী 
বিজ্ঞাপনের জন্য ১৮ ও ১৯ শতাব্দীর জাপানী কাঠ-খোদাই ও আর্ট 
ন্যুভোর সমন্বয় করে যে সব অপরূপ পোস্টার আঁকেন সেগুলি এখন 
সেরে ও আরও দুচারজন সুবিখ্যাত পোস্টার-শিল্পীদের কাজের মতন 
শিল্পবস্তু হিসেবে সারা দুনিয়ায় আদৃত | এই সব সাময়িক পোস্টার 
শিল্পীদের নাম করার আগে বলা, দরকার যে এদের পরে পিকাশো, মাতিস, 
বোনার্ডের মতন বিশ্ববিখ্যাত শিল্পীরা তাঁদের জীবনের কোন না কোন 
সময়ে পোস্টার বা পোস্টার জাতীয় জিনিস 'একেছিলেন । এই সব 
পোস্টারগুলোর অবশ্যই প্রথম উদ্দেশা ছিল বিজ্ঞাপিত জিনিসের কাটতি, 
বিজ্ঞাপিত ব্যক্তি ও প্রতিষ্ঠানের আরও যশ ও সুনাম অর্জন করতে সাহাযা 
করা | আমি বিদেশের সাধারণ বাবসায়িক পোস্টারের কথ! এই লেখায় না 
তুললেও এখানে একটা কথা বলতে চাই | সেটা হ'ল যে, এই সব মহান 
শিল্পীরা পোস্টারের যে নিদর্শন ও এঁতিহা গৃষ্টি করে গিয়েছিলেন তার ফলে 
আধুনিক ফরাসী বাবসায়িক পোস্টারগুলিও যে কত সুন্দর হ'তে পারে তা 
প্যারিসের মেট্রো-স্টেশানগুলির দেওয়ালে আঁটা বহুখণ্ডে ছেপে জোড়া 
লাগানো বিশালাকৃতি রঙিন পোস্টারগুলো দেখলেই বুঝতে পারা যায় । 

১৯ শতকের শেষ দিকে যে সব শিল্পী আট পোস্টার সৃষ্টি করে অমর 
হয়ে আছেন তাঁদের মধো কয়েকজন হলেন বিলেতের অব্রে বিয়ার্ডসলে, 
বেগারস্টাফস (উইলিয়াম নিকলসন ও জেমস প্রাইড) ও ম্যাকিনটস, 
আমেরিকার উইল ব্রযাডলে ও উইলিয়াম ক্রাকভিল, সুইজারল্যাণ্ডের 
স্টেনলাইন, বোহেমিয়ার মুকা, বেলজিয়ামের ক্রিসপিন, অস্ট্রিয়ার মোশের, 
হলাপগ্ডের ট্ররোপ, ইটালীর' মাট্্যালনি ইত্যাদি । বিদেশী আর্ট-পোস্টার 
সম্বন্ধে গরদের ও আরও অনেকের কাজ দেখতে যাঁরা কৌতুহলী তীরা 
হেওয়ার্ড ও রব্লানস্‌ ক্রিকারের “দি গোল্চেন এজ অফ দি পোস্টার' 
(ডোভার পাবলিকেশানস ১৯৭১) বইটি উলটে পালটে দেখতে পারেন । 

0২ ॥. 

হয়নি । আজকের জগতে কলকাতা ও অন্যান্য বড় বড় শহরের রাস্তাঘাট 
যেসব পোস্টার আর হো়িং (যার 'মধ্যে অনেকগুলিই ২৪-খগ্ডে ছাপা 
ছোট ছোট ছবি ও লেখার সমষ্টি) দিয়ে আস্টে-পিষ্টে মোড়া সেগুলি হল 
মুলত সিনেমা আর হাজার রকমের দৈনন্দিন ব্যবহারের জিনিসের 
? বিজ্ঞাপন । বলা বাছল্য ষাট বছর আগে এই ধরনের পোস্টার বা হোডিং 
চ ছিল না বললেই চলে, কারণ তখন এখানে ফিল্ম হত না আর দৈনন্দিন 


জীবনে বাবহৃত অধিকাংশ জিনিসই বিদেশ থেকে আসত | তাই 
কলকাতায় যে ধরনের পোস্টার প্রথম রাস্তাঘাটে দেখা যায় সেগুলি ছিল 
শিরিশ ঘোষের যুগের থিয়েোগরের বিজ্ঞাপন । গত শতাব্দীর শেষ যুগের ও 
এই শতাব্দীর প্রথম দিকের এই পোস্টারগুলির দুচারটে নিদর্শন ছাড়া 
অনাগুলো সব নষ্ট হয়ে গেছে । এগুলি থেকে দেখা যায় যে বটতলা 
কাটা বড় বড় বাংলা কাঠের টাইপ ব্যবহার করে নাটক, নাট্যমঞ্চ ও প্রধান 
অভিনেআ-অভিনেত্রীদের নাম ইত্যাদি ছাপা থাকত, ছবি থাকত না 
বললেই চলে । তখনকার দিনে বাবসায়িক প্রয়োজনীয়তা ও এখনকার 
এতিহাসিক মূলা ছাড়া এগুলির কোন শিল্প মূলা ছিল না । কলকাতায় গত 
পঞ্চাশ বছরের মধো যে কয়েকটা ভাল পোস্টার হয়েছে সেগুলির মাধা 
প্রথমেই নাম করতে হয় তিরিশের দশকে শিল্পী ভোলা চাটাজীর বলিষ্ 
লাইনে সাঙ্গা কালোর সঙ্গে একট একটু লালের এখানে সেখানে ছোঁয়াচ 
লাগানো উদয়শক্করের মুখ আঁকা পোস্টার ।এর পরে নাম করতে হয় 
পঞ্চাশের দশকে সতাজি রায়, মাখন দত্তগুপ্ত, ও সি গাঙ্গুলী, রঘুনাথ 
গোস্বামী, রণেন আয়ান দত্ত, খালেদ চৌধুরী ও পণেন্দু পত্রীর করা 
কয়েকটি নাচ-গান, ফিলম ইত্যাদির পোস্টার । কমার্শিয়াল বা বাবহারিক 
পোস্টারের মধো এয়ার ইণ্ডিয়ার অনেকগুলি পোস্টার সারা বিশ্বের বিভিন্ন 
বিমান কোম্পানীর পোস্টারগুলির মধো কয়েক বছর শ্রেষ্ঠ বলে পরিগণিত 
হয়েছে । এই পটভূমিতে দেখলে নন্দলালের হরিপূরা পোস্টারগুলি 
(পোস্টারের উদ্দেশা সফল করা ছাড়াও আর্ট-পোস্টারের স্তরে উন্নীত 
হয়েছিল | এই পোস্টারগুলির সার্থকতার কারণ খুজতে গেলে নন্দলালের 
শিল্পক্ষমতার কথা অবশ্যই প্রথমে বলতে হয় । কিন্তু ভা ছাড়াও জানা 
দরকার তাঁর শিল্প-দৃষ্টিভঙ্গী ও তাঁর শিল্পমানস । 

নন্দলালের শিল্প-দৃষ্টিভঙ্গীর কথা বলতে গেলে তাঁর শিল্পভীবনের শুরু 
থেকে তাঁর ওপর রামক্£-বিবেকানন্দ-নিবেদিতা, কুমারস্বামী, ওকাকুরা, 
অবনীন্দ্রনাথ এবং রবীন্দ্রনাথের প্রভাবের কথা আলোচনা করা দরকার । 
১৩৮৯ সনের যুগাস্তরের পূজা “সংখ্যায় নন্দলালের শিল্প-ভাবনার এবং 
বিশেষ করে নিরেদিতার প্রভাবের কথা রঘুনাথ গোস্বামী সুন্দলভাবে 
বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন । “দেশ এর এই নন্দলাল বসু শঠবার্ষ্কী 
ংখ্যায় অবশাই কেউ কেউ নন্দলালের শিল্পের এই দিকটা বিস্ততভাবে 
আলোচনা করে থাকবেন । তাহ আমি এই লেখায় নন্দলালের 
শিল্প-দৃষ্টিভঙ্গীর কথা অতি সংক্ষেপে আলোচনা করব যা তাঁর হরিপরা 
পোস্টারগুলির প্রসঙ্গে বলা দরকার বলে মনে করি । | 
নন্দলালের কলাভবনের ছাত্রদের মধো যারা পরে 
শিল্পী ও সমালোচক হিসেবে বিখ্যাত হন তাঁরা তাঁর সম্বন্ধে একটা কথা 
বিশেষভাবে উপলব্ধি করেছিলেন | সেটা হল শিল্প বিষায়ে তীর সামগ্রিক 
দৃষ্টিভঙ্গী | বিখ্যাত শিল্পী ও সমালোচক কে জি সুব্রক্গণাম লিখছেন যে, 
নন্দলাল কলাভবনে কয়েকজন পেশাদার শিল্পী তৈরি করার চেষ্টা করেন, 
নি। তিনি চেয়েছিলেন একটা নত্তন শিল্প ধারার প্রবর্তন করতে যাতে 
চারুশিল্প ও বিভিন্ন ধরনের কারুশিল্পের সুষম সমপ্য় ঘটবে | নন্দলাল 
নিন কিরতেনলাটারিলিযউচরের ভিনিদ আরাকান 
জাত নিচু | তাঁর চোখে একটা সুন্দর হাতে-গড়া জিনিস আর একটা সুন্দর 
ছবির কোন তফাৎ ছিল না । বরঞ্ তিনি বিশ্বাস করতেন যে একজন শিল্পা 
যদি কারুশিল্প নিয়ে মাথা ঘামায় এমন কি তৈরি করতে চেষ্টা করেন তা 
হলে তাঁর শিল্প সজনের ক্ষমতা ও কল্পনা আরও শক্তিশালী ও গভীর 
হবে । এই জন্যেই তিনি শান্তিনিকেতনে 'কারুসগ্ঘ' বলে একটি সংস্থা 
গড়েছিলেন যেখানে চারুশিল্পী ও কারুশিল্পীরা মিলে মিশে কাজ ও তাঁদের 
চিন্তা-ভাবনার লেনদেন করতে পারেন । 

আজকাল এদেশে ও বিদেশে সুখের কথা যে, মিউজিয়াম কিউরেটার 
গু বিদগ্ধ শিল্প রসিকরা কারু বা হস্তশিজর জিনিসপত্রের বাবহারিক দিক 
ছাড়া সেগুলির সৌন্দর্য সম্বন্ধে উৎসাহিত হয়ে উঠেছেন । নন্দলাল অনেক 
দিন আগেই যামিনী রায় ও গুরুসদয় দত্তর মতন হস্ত শিল্পের সৌন্দর্য 
সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন ৷ এখানে বলা দরকার যে বিবেকানন্দ স্বামি শিষ্য 
সংবাদে'-এ বলেছেন “মানুষ যে জিনিসটি তৈরি করে, তাতে একটা 1068 
61655 (মনোভাব প্রকাশ) করার নামই আর্ট... ঘটি, বাটি, পেয়ালা 
প্রভৃতি নিত্য ব্যবহার্য জিনিসগুলিও এ ভাব প্রকাশ করে তৈরি করা 
উচিত' | এই গঁচিতোর কথা ছাড়া তিনি আরও বলেছিলেন যে, বিদেশের 
নিতাবাবহার্ধ জিনিসের মধ্যে 'ইউলিটি আছে কিন্তু বিউটি' নেই, আর 


: ১7৬৫ ক, 
আলফনস মুকা (চেক) সালৌ দে সাঁর ছবির প্রদর্শনীর পোস্টার (১৮৯৭) 
আমাদর দেশের এই সব জিনিসের দুইই আছে । 

যেমন উদাহরণ দিয়ে তিনি ঠমকি ঘটির কূপের কথা বালন | নন্দলাল 
ধামা. হাঁড়ি, জালা, ঘডা. মাদুর, মালা, বই ইত্যাদি গৃহস্থালীর জিনিস ব্রত 
ও পুজোয় বাবন্গত জিনিসপত্র, আলপনা. ইত্যাদির 'ূপ তারিফ করেই 
ক্ষান্ত থাকেননি । সঙ্গে সঙ্গে তিনি সেগুলির আকৃতি প্রকৃতি- তৈরি করার 
কায়দা, সেগুলির তৈরির জনো কাঁচা মাল-মশলা ইত্যাদি তন তন করে 
দেখে, শিল্পীর চোখ ও মন দিয়ে বিশ্লেষণ করে বোঝাবার চেষ্টা 
করেছিলন ! এই জনোই তিনি কলাভবনে কিছু গোঁড়া লোকাদের আপত্তি 
সান্তেও প্রাচা ও পাশ্চাতা ধারায় শিল্প তাস্কয ছাড়াও আলপনা, উডকা, 
লিনোকাট ইত্যাদি 'গ্রাফিক' শিল্পেরও শিক্ষার বাবস্থা করেছিলেন । 
বলা-বাছুলা নন্দলাল তাঁর এই প্রচেষ্টায় রবীন্দ্রনাথের পুরো সহানুভূতি 
(পোয়েছিলেন । ূ 

এত কথা বলার উদ্দেশা হল শিল্প তাঁর জীবনের ব্রত ও ধর্ম হলেও 
তিনি শিল্পকে কখনও জীন থেকে বিট্াত করে দেখেন নি। বরঞ্চ তিনি 
শিল্পকে সমাজ ও বাক্তিগত জীবনের কাজে এবং সাধারণ নরনারীকে শিল্প 
সম্বন্ধ সচেতন করার জনো সবসময়ে তৈরি ছিলেন । তাই নন্দলাল 
রাজনীতিতে কখনও সক্রিয়ভাবে যোগদান না করলেও যখন মহাত্মা গান্ধী 
তাঁকে প্রথম লক্ষৌ-এ কংগ্রেস অধিবেশনে মণ্ডপ সঙ্জার কাজের জন্যে 
ডাকেন তখন তিনি সানান্দে তা গ্রহণ করেছিলেন । 

নন্দলাল প্রথম জীবনে নিবেদিতার সংস্পর্শে এসে জাতীয়তাবাদ ও 
জাতীম্‌ প্রতিহা সম্বন্ধে সচেতন হয়েছিলেন | বখুনাএ গোস্বামী তাঁর 
পৃবেক্তি প্রবন্ধে শ্রীপ্রভাতমোহন বন্দোপাধ্ায়ের লেখা থেকে উদ্ধৃতি দিয়ে 
জানিয়েছেন যে মহিষবাথানে লবন আইন ভন্গ আন্দোলনের সময়ে 
নন্দলাল কয়েকটি প্রাচীর চিত্র (পোস্টার £) একে দিয়েছিলেন ! 

১৯৩৬ শষ্টাব্দে লক্ষৌ অধিবেশনের আগে অবধি বাৎসরিক কাংশ্রেস 
অধিবেশনের মণ্ডপ গড়া ও সাজানোর কাজ ঠিকেদাররা করত । নন্পলাল 
যখন লক্ষ্ৌ-কংগ্রেসের এই কাজের ভার নেন তখন তাঁর পূর্ব অভিজ্ঞতা 
খুব কাজে আসে । ছবি আঁকা ও পড়ানো ছাড়া নন্দলাল 'গনেক বছর ধরে 
শান্তিনিকেতনে উৎসব-অনুষ্ঠানে আলপনার বাবস্থা করান, উৎসবের 

জায়গা সাজাতেন, রবীন্দ্রনাথের নাটক ও গীতি-নাটোর জানো মধ্চসজ্জা ও 
(পোশাক-আশাক পরিকল্পনা করতেন এবং স্থাপতা নিয়ে কাজ করতেন, 

মাথা ঘামাতেন। শান্তিনিকেতনের আগে তিনি বাগবাজারের নিবেদিতা 

গার্লস স্কুলের প্রবেশ দ্বারের পরিকল্পনা করে দিয়েছিলেন । এই আগেকার 
অভিজ্ঞতা নিয়ে তিনি লক্ষৌ-কংগ্রেসের যে মণ্ডপ তৈরি ও মণ্ডুপ-সজ্জা 


জ্যল 


করেন ত। পরবর্তীকালে অন্যান্য কংগ্রেস: অধিবেশন ও অন্যান্য জাতীয় 
উৎসব অনুষ্টান ইত্যাদির আদর্শ হয়ে দাঁড়ায় । 

লক্ষো অধিবেশনে মণ্ডপ তৈরি ছাড়া নন্দলাল ভারতীয় শিল্পের 
আদিযুগ থেকে আধুনিক যুগ অবধি একটি শিল্প-প্রদর্শনীরও আয়োজন 
করেন । যাদুঘর থেকে পুরনো শিল্পবন্তু ছাড়া নন্দলাল এই প্রদর্শনীতে 
অজন্ত। ও বাগের গুহাচিত্রর কিছু কিছু আলোকচিত্রও দেখানোর ব্যবস্থা 
করেছিলেন । এই প্রদর্শনীর আর একটা বড় আকর্ষণ ছিল এর বাইরের 
দেওয়ালে প্রদর্শিত যামি্লী রায়ের আঁকা গ্রামা জীবনের নানান ছবি । 
আমাদের দেশে সবসাধারাণের মনে শিল্পকে টেনে নিয়ে যাওয়ার এ ধরনের 
প্রচেষ্টা আগে হয়নি 

১৯৩৭ সনে ভারতীয় কগ্রসের অধিবেশন প্রথম শ্রামে করা হয়, 
ফৈজপুরে । নন্দলাল এখানেও মণ্ডপ পরিকল্পনা ও অলংকরণের ভার 
নেন । এই প্রসঙ্গে বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় লিখেছেন__” দেশের মাটির 
সাঙ্গে নন্দলালের যোগাযোগ ছিল ঘনিষ্ঠ । গ্রামের পরিবেশ ও গ্রামা 
কারিগরদের অবদান সম্বন্ধে তিনি যথেষ্ট সচেতন ছিলেন । এই কারণে 
ফেন্তপুর কংগ্রেসের সজ্জার পরিকল্পনা স্থানীয় উৎপন্ন জিনিসের সাহাযো 
অনায়াসে পরিণত করেন ।” 

১৯৩৮ খবষ্টাব্দে হবিপুরা কংগ্রেসে মণ্ডপ সঙ্জার জন্যে গান্ধীজির কাছ 
(খকে নন্দলালের আবার ডাক আসে । মশুপ-সজ্জা ছাড়াও হবরিপুরার 
জনে নন্দলাল মণ্ডপের বাইরের দেওয়ালের জনো পোস্টার আকার ভার 
নেন। এই পোস্টারগুলো শেষ অবধি হরিপুরার শ্রেষ্ঠ শিল্প-আকষণ হয়ে 
দাঁড়ায় । (প্রচ্ছদে হরিপুরা কংগ্রেসের কয়েকটি পোস্টার প্ষ্টবা) 

পোস্টার বলতেই প্রথামে যে কথা এসে পড়ে সেটা হল কেন! এবং 
কালার মজে আঁকা হচ্ছে। কারণ কারা দর্শক তার ওপর নি 
কববে পোস্টারের বিষয়বস্তু কি হবে এবং কিভাবে সেগুলি আঁকা হবে । 
নন্দলালের হবিপরা পোস্টারগুলি দেখলে বোঝা যায় থে তিনি সেগুলি 
লেখা না বাবহার করে একে ছিলেন প্রথমত নিরক্ষর গ্রামবাসীদের জন্য 
আর দ্বিতীয়ত কংগ্রেসের নেতা, কর্মী ও দর্শকদের জন্যে ৷ নন্দলাল 
ভালোভাবে জানতেন যে এই পোস্টারগুলিকে গ্রামের সাধারণ মানুষদের 
কাছে বোধগমা ও আকর্ষণীয় করে তুলতে গেলে এমন বিষয়বস্তু নিবচিন 
করতে হাবে যা তদের জীবন ও অভিজ্ঞতার জগতের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে 
জড়িত । শিক্ষিত শহুরে লোকদের কথা আলাদা । শিল্পী যদি 
আকর্ষণীয়ভাবে এবং সোজাভাবে গ্রামাজীবন চিত্রিত করেন তা হলে তা 
তাঁরা বুঝতে পারবেন এবং দেখে শিক্ষাও পাবেন, আনন্দও পাবেন 
কার্যকরী 'কমিউনিকেশানের' এই মোদ্দা কথাটা আমাদের বিজ্ঞাপন ও 
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৮ দির 


সরি তুলুস-লোহ্রেক (ফরাসী )__মুলা রাজ-এ লা গুলুয়ের নাচের পোস্টায় (১৮৯৮) 
জনসংযোগের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ওস্তাদরা 'থিয়োরীতে' জানলেও তাঁরা কাজের 
বেলায় তা করে উঠতে পারেন না । এর কারণ তাঁরা অধিকাংশ শহুরে 
লোকেদের মতন রেলগাড়ির জানলা দিয়েও গ্রামকে দেখেননি । গ্রাম্য 
জীবন সম্বন্ধে এই অজ্ঞতার জন্যে আজকেও তাঁরা নানা নতুন নতুন 
শক্তিশালী অডিও-ভিজুয়াল প্রচার-যন্ত্র দিয়েও গ্রামবাসীদের কাছে তাঁদের 
বক্তব্য পৌছে দিতে পারেন না। যদিও তাঁরা সব সময়েই রুরাল 


কমিউনিকেশনের 2 রি: 
নন্দলাল ও গ্রাম্য জীবনকে নিবিড়ভারে জানতেন । তিনি 


তাঁদের চিস্তাভাবনার সঙ্গে পরিচিত ছিলেন, তাঁদের 'ভাষা' বুঝতেন, 
তাঁদের ভাষায় কথা বলতে পারতেন | এখানে “ভাষা' শব্দটাকে আমি 
ব্যাপক অর্থে বাবহার করছি, অর্থাৎ কথা ও ছবি সমস্ত নিয়ে | তাই তিনি 
তাঁর হরিপুরা পোস্টারগুলিতে গ্রামের জীবনের বিভিন্ন দিক ও পরিবেশ 
সফল ও সুন্দরভাবে প্রতিফলিত করতে পেরেছিলেন । 

এখানে কেউ কেউ হয়ত আপত্তি তুলতে পারেন যে শিল্পীকে আবার 
গ্রামের লোককে গ্রামকে চেনাবার কি দরকার আছে । এর জবাবে বলতে 
হয় যে শহরই হ'ক বা গ্রামই হ'ক মানুষ জন্ম থেকে মৃত্যু অবধি একটা 
পরিবেশের মধো থাকার ফলে সেই পরিবেশের ছোট-বড় 
সাধারণ-অসাধারণ জিনিস সাধারণত দেখেও দেখেন না. সে সবের মর্মও 
ভালভাবে বুঝতে পারেন না, সেগুলিকে চিন্নাচরিত বলে ধরে নিয়ে সে 
সম্বদ্ধেও কোন প্রশ্নও করেন না । জল্মারধি কলকাতায় আছেন এমন 
অনেক লোকের অভিজ্ঞতা আছে যে বাইয়ে থেকে আসা সাধারণ 
দিশী-বিদেশী লোকজন এই শহরের জীবনের ছোট বড় নানান জিনিস 
লক্ষা করে মুগ্ধ, বিশ্মিত বা শিউয়ে ওঠেন যা আমরা গতানুগতিক বলে 
ধরে নিয়ে নিশ্চিন্তে থাকি । আবার যখন সত্যিকারের লেখক ও শিল্পীরা 
সেই সব জিনিসকে তাঁদের অনুভূতি ও উপলব্ধি দিয়ে ছবি ও ভাষার 
পক্ষে 
এই ব্যাপারটা সমানভাবে খাটে । নন্দলাল তাঁর হরিপুরা পোস্টার দিয়ে 
ঠিক এই কাজটাই করেছিলেন । তাঁর শ্রামাজীবনের জ্ঞান তাঁর শিল্পী-মন ও 


চোখ দিয়ে গ্রামের নরনারী, দৈনন্দিন জীবনের কাজকর্ম, খেলাধূলা, 
উৎসব-অনুষ্ঠান এমন সৌন্দর্য, মাধূর্য ও গভীরতা দিয়ে মূর্ত করেছিলেন যা 
দেখে গ্রামবাসীরা নিজেদের জীবন ও পরিবেশের সম্বন্ধে সচেতন হয়ে 
ওঠেন । যেমন মা ছেলেকে কোলে করে বসে আছেন এ গ্রামের লোকরা 
রোজই দেখেন । এই সাধারণ দৃশাটি নন্দলাল তাঁর হরিপুরার একটি 
পোস্টারে এমন অপরূপ ভাবে চিত্রিত করেছিলেন যা দেখে নিশ্চয়ই 
গ্রামবাসী ও শহুরেরা মাতৃমৃর্তির সুষমা ও সৌন্দর্যকে নতুনভাবে উপলবি 
করে মুগ্ধ হয়েছিলেন । 

নন্দলাল হরিপুরা কংগ্রেসের জনো ৮৩টি পোস্টার আঁকেন । সেগুলির 
মধ্যে ছিল ১৬টি নানান ধরনের সংগীত শিল্পীর, ১৬টি গেরস্থালী বিষয়ক, 
২২টি চাষী, তাঁতি. কুমোর প্রভৃতি বিভিন্ন জীবিকার লোকজন এবং সাধ 
সন্ন্যাসী জাতীয় চরিত্র, ৮টি পালোয়ান, খেলোয়াড়, ১৫টি পাখি, 
জন্ত-জানোয়ার আর অলংকরণ এবং ৬টি পরীজাতীয় অলৌকিক 
বিষয়ের | 

পোস্টারশুলির সাইজ ছিল ২৪%*২৪% | ছরিগুলি অস্বচ্ছ জল-রঙে 
আঁকা তবে টেম্পেরার মতন নন্দলাল এতে রঙের সঙ্গে ডিমের গোলা 
বাবহার করেননি । রঙ মুখাত প্রাইমারী এবং তা ভারতীয় কায়দায় 
ফ্লাটভাবে চাপানো । লাইন সাবলীল, কিছুটা আলঙ্কারিক ধরনের । 
লোকজনের মুখের মধ্যে খানিকটা জৈনপুথিতে চিত্রিত নরনারীর মুখের 
ধাঁ, চোখ মুখের পাশ দিয়ে সামান্য বের করা | সমগ্ড ভাবে দেখলে রঙ, 
রেখা, ফর্ম সব দিক দিয়েই মনোমুগ্ধকর | এগুলিতে অবশ্য সাধারণ 
পোস্টারের মতন কোন লেখা ছিল না। কিন্তু পোস্টারের যে যে বিশেষ 
গুণ থাকে অথাৎ রঙ ও ছবি দিয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ করার ক্ষমতা ও সরল 
বোধগম্যতা পর্ণভাবে ছিল । 


নন্দলাল খুব ভালভাবে বুঝতেন যে গ্রামবাসী ও সাধারণ লোকজনদের 
জন্যে আঁকা ছবির মধো সরলতাই সবচেয়ে দরকার এবং এতে সকল 
“অলঙ্কারের' সারই সরলতা । তাই তিনি ছবিগুলি খুব সরল সহজভাবে 
আঁকেন । এ ছাড়াও নন্দলালকে এই ৮শ৩টা পোস্টার আঁকতে হয় মাত্র 
উনিশ দিনে । এই অল্প সময়ের অসুবিধা এক দিক দিয়ে শাপে বর হয়ে 
দীঁড়ায় । সময়াভাবের জনো নন্দলাল এই পটটগুলিকে তড়িৎ গতিতে 
আঁকেন যেমনভাবে কালীঘাটের পটুয়ারা তাঁদের পট আঁকতেন । এই 
তড়িতৎগতিতে নিজের খেয়াল খুশী মত আঁকার জন হরিপুরা 
পোস্টারগুলিতে একটা স্বচ্ছন্দ সাবলীল ভাব এসেছিল যা হয়ত ধরে ধরে 
আঁকলে আসত না | এই প্রসঙ্গে বিদেশের একটা উদাহরণ মনে আসছে । 
১৯৫৩ খৃষ্টাব্দে ফঁসোয়া জিলো পিকাশোর সঙ্গে এগার বছর ঘর করে 
তাঁকে ছেড়ে চলে যান | তারপর নভেম্বর ১৯৫৩ থেকে ন হপ্তার মধ্যে 
নিঃসঙ্গ পিকাশো ১৮০টা ছবি একে তার মধ্যে দিয়ে নিজেকে ও জিলোকে 
নানান ভাবে নানান পরিবেশে নানান রূপকে একে তীর জিলোর সঙ্গে 
জীবনের সুখ দুঃখময় স্মৃতিকে অনুরূপভাবে প্রকাশ করেন । এই 
ছবিগুলিকে শিল্পী ও সমালোচকরা এক অবিশ্বাস্য শিল্প বিস্ফোরণ বলে 
অভিহিত করেছেন । হরিপুরা কংগ্রেসের এই পোস্টারগুলিও তেমনি 
নন্দলালের জীবনের একটা শিল্প-বিস্ফোরণ বললে ভুল হবে না। 


হরিপুরা পোস্টারগুলি প্রসঙ্গে বিনোদবিহারী বলেছেন : “পরম্পরা ও 
বস্তুনিষ্ঠ অভিজ্ঞতার অনবদ্য সংযোগ এই চিত্ররাজির সর্বত্র বিদামান | 
শিল্পী কোন একটি বিশেষ প্রাটীন বা নবীন শিল্পাদর্শকে স্বীকার না করে 
সাময়িক মেজাজ অনুযায়ী চিত্রগুলি রচনা করেন । রূপে বর্ণে প্রত্যেকটি 
ছবি ভিন্ন হয়েও হরিপুরার চিত্রগুলির অন্তরে যে প্রবাহের ভাব সেটি 
উজ্জ্বল বর্ণের পরিমাণ বা অবস্থানের জনাই সম্ভব হয়েছে ।” 

হরিপুরা কংগ্রেসের পোস্টারগুলি অন্যানা পোস্টারের মতন ছাপা 
হয়নি । এই ছবিগুলি এখন শান্তিনিকেতনে তাঁর ছেলে বিশ্বরূপ বসুর কাছে 
আছে । নন্দলালের শিল্পী জীবনের শ্রেষ্ঠ কীর্তিগুলির মধ্যে এই 
পোস্টারগুলি পড়ে বলে শিল্পী ও শিল্পরসিকরা মনে করেন । সেরে ও 
তুলোস-_ লোত্রেকের পোস্টারগুলি যেমন তৎকালীন প্যারিসের জীবনের 
একদিকের সফল প্রতিছবি, তেমনিই নন্দলালের পোস্টারগুলি ভারতীয় 
গ্রাম্জীবনের জীবন্ত চিত্রায়ণ । আর্ট পোস্টার হিসেবে . ভারতীয় 
পোস্টারকে এগুলি যে শিল্পস্তরে নিয়ে গেছে, অন্য কোন ভারতীয় 
পোস্টার আজ অবধি বোধহয় সেখানে পৌঁছতে পারেনি । 


দক্ষিণী শিল্পীদের ওপর. 


| | সুশীল মুখোপাধ্যায় 


অনেকদিন আগেকার ঘটনা | বছর বা তারিখ ঠিক মনে নেই । তবে 
রশ বছরের ওপর হবে, কিন্তু ভাবলে এখনও মনে হয় যেন এই 
দিনকার কথা । তখন আমার বয়স অল্প । মাদ্রাজ আর্ট স্কুলের প্রথম 
চাগের স্সাতক 1 অধাক্ষ দেবীপ্রসাদের বিশেষ প্রিয় ছাত্রদের একজন | 
সময়ের কথা বলছি-তখন শিল্পী হিসেবে দেশে কিছু নাম হয়েছে, মডার্ন 
ভয়ু, প্রবাসী, ভারতবর্ষ তখনকার নামজাদা পত্রিকায় নিয়মিত ছবি এবং 
মার শিল্প সন্বন্ধে রচনা বেরুচ্ছে । গোয়ালিয়রে খ্যাতনামা সিঙ্ধিয়া 
বলিক স্কুলে শিল্প শিক্ষকের কাজ করি । আমার নবপরিণীতা স্ত্রী কুর্গের 
য়ে গৌরী একই স্কুলে হাউস মিসষ্ট্রেস এবং ইংরিজীর শিক্ষয়িত্রী | 
তকৃল অবস্থার মধ্যে থেকেও নিজের চেষ্টায় শিল্প ও বৈষয়িক সাফল্যের 
ব্ব গর্বিত । নিজের শিল্প সম্বন্ধে উচ্চ ধারণা পোষণ করি বলেই 
বহারটা সিদ্ধ রেখেছি । চেষ্টা করেই পাশ্চাত্য শিল্পের অনুসরণে ভারতীয় 
ব রেখে পরীক্ষা নিরীক্ষার পক্ষপাতী । পুরাতন ভারতীয় শিল্পাদর্শের 
[প্রেরণায়যাঁরা কাজ করেন তাঁদের কাজ বেশীর ভাগই মেরুদণ্ডহীন বলে 
ন করি। : | 
মে মাস | গরমের ছুটি হয়েছে । বহুদিন পর আত্মীয়স্বজন মা, ভাই, 
নদের সঙ্গে দেখা করতে প্রথমবার সন্ত্রীক রাঁচির পথে আমার প্রিয় 
হর কলকাতায় কয়েকটি দিন কাটাচ্ছি। দক্ষিণ কলকাতার মনোহর 


টর পথে 


৯১৯৫-১৫-৯৯ 


ং-এর ধূন বাজাচ্ছি “সাজিরে দুলহন সাজ ।' পাশে গৌরী বসে কাগজ 
গড়ছেন । খোলা বড় জানালা দিয়ে বাইরের রাস্তা দেখা যাচ্ছে উজ্বল 
সূর্ধের আলোয় সবকিছু ঝলমল করছে ।-তখন দক্ষিণ কলকাতায় 
এতবেশী লোকজন, গাড়িঘোড়া, গোলমাল ছিল না । বন্ধুর বাড়ির সামনে 
রাস্তাটা সেদিন সকালে নির্জন, চুপচাপ । হঠাত রাস্তার একপ্রাস্তে দেখি 
ছাতা মাথায় পাঞ্জাবী পাজামা পরা একজন ভদ্রলোক আমাদের বাড়িটা 
দিকেই আসছেন । আরও একটু এগিয়ে আসতে তাঁকে চেনা চেনা মনে 
হলো । ভদ্রলোক কলাভবনের মাস্টারমশাই নন্দলাল বসু নয় তো £ বাঁশী 
রেখে আবার ভালো করে দেখলুম । কখনও ওর সঙ্গে সামনা সামনি দেখা 
সাক্ষাতের সুযোগ হয়ে ওঠেনি ৷ কিন্তু ওর শিল্পের সঙ্গে পরিচিতি 
অনেকদিনের । কাগজপত্রে গর ফোটো দেখেছি বহুবার | ছাতা মাথায় 
পাজামা পাঞ্জাবী পরা ভদ্রলোকটি অন্য কেউ হতেই পারেন না-_-আমার 
কেন যেন নিশ্চিত 'মনে হলো । 

“এই গৌরী দেখেছ কে যাচ্ছেন রাস্তায় ?” 

“না-_ প্রথম কলকাতায় এসেছি, আমি কজন লোককেই বা চিনি ? কে 
যাচ্ছেন ?” 

“নন্দলাল বসু-_শিল্পী নম্দলাল্ । বেঙ্গল স্কুলের রত্র, পাঁকে পন্ম ফুল । 
আমি যাচ্ছি ওকে প্রণাম করতে আর পারিতো হাত ধরে এখানে নিয়ে 
আসবো ।” 


খে 


। 


৬৩৮১৪ 


ও 


১৭৪ 


বীণাবাদিলী 


“তুমিতো ওকে কখনও দেখোনি | কি করে জানলে নন্দলাল ? যদি 
অন্য কেউ হয় ? ডোনট বি সিলি ৷ এরকমভাবে না জেনে না শুনে হঠাৎ 
গিয়ে কারুর সঙ্গে রাস্তায় গিয়ে আলাপ করা ভদ্র আচরণ বিরুদ্ধ । তোমার 
মাথা খারাপ |” 

“হ্যা আমার মাথা খারাপ । রাখো তোমার আদবকায়দা । এরকম 
সুযোগ খুব কম আসে । উনি নন্দলাল-__বাজি ধরছি ।” 

রাস্তায় গিয়ে দাঁড়ালুম ওর সামনে । মাথা নীচু করে যাচ্ছিলেন হয়তো 
কোন ছবি ফাঁদার চিন্তায় বিভোর । একটু থতমত খেয়ে দাঁড়ালেন । 

“স্যার আপনি কি নন্দলাল বসু ?” জিজ্ঞাসা করলুম । 

“হ্যাঁ কিন্তু আপনি %£” 

“আমার নাম সুশীল-__সুশীল মুখার্জি । আমি দেবী প্রসাদের ছাত্র 1” 

“এাঁ- দেবীর ছাত্র ? বরেশ__বেশ । আপনার নাম সুশীল মুখার্জি ? 
হাঁ আপনার কিছু কাজ দেখেছি পত্রিকায় | ভালো মাস্টার মশায়ের কাছে 
কাজ শিখেছেন ৷ দেবী যেমন ভালো শিল্পী তেমনি ভাল শিক্ষক ।” 

“আমাকে আর আপনি বলে ডাকবেন না স্যার । আপনি গুরুস্থানীয় । 
আপনার পায়ের ধুলো নিই ।” 

“না-না সেটা কি ঠিক হয়?” 

আমি ততক্ষণে পায়ের ধুলো নিয়ে ফেলেছি। 

“আচ্ছা এবার আমাদের এখানে একটু আসবেন ? এই সামনের বাড়িটা 
কয়েক মিনিটের জন্য যদি আসেন আমার স্ত্রীর সঙ্গে পরিচয় হবে । ভিন 


প্রদেশী মেয়ে, খুব খুশী হবে স্যার |” 

“আমার তো একটু কাজ ছিল। তা যখন বলছেন, চলুন ।” 

ঘরে ঢুকে গৌরীকে বললাম “আমার ভুল হয়নি । তুমি শর পায়ের 
ধুলো নাও, তারপর চা নিয়ে এসো ।” 

১৯২৮ সালে দেবীপ্রসাদ রায়চৌধুরী মাদ্রাজ গভর্নমেন্ট আর্ট স্কুলের 
অধ্যক্ষ হলেন । ভারতীয় শিল্পে বেঙ্গল, স্কুলের প্রভাব তখন প্রবল। 
প্রাদেশিক সরকারী আর্ট স্কুলগুলোতে বেশীর ভাগই বেঙ্গল স্কুলের প্রথম 
সারির শিল্পীরা অধ্যক্ষ হয়েছেন । দেবীপ্রসাদ বেঙ্গল স্কুলের নেতা 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের শিষ্য হওয়া সত্ত্বেও বিদ্রোহী শিল্পী বলে পরিচিত। 
মাদ্রাজ আর্ট স্কুলে তখনকার চলতি ভারতীয় শিল্প শিক্ষার আমূল পরিবর্তন 
করলেন । প্লাস্টার কাস্ট থেকে ড্রইং-এর প্রথা বাতিল করে পাশ্চাত্য মতে 
ন্যুড লাইফ ড্রইং প্রবর্তন করলেন এবং ছাত্র শিল্পীদের বিভিন্ন অঙ্কন 
পদ্ধতিতে নানারকম মিডিয়মে কাজ করতে উৎসাহ দিলেন । আমি যখন 
মাদ্রাজ আর্ট স্কুলে ছাত্র হয়ে গেলাম ১৯৩৮ সালে-_তখন বেঙ্গল স্কুলের 
শিল্প প্রাধান্য অনেকখানি শ্লান হয়ে এসেছে । অবনীন্দ্রনাথ আর বিশেষ 
কিছু নতুন কাজ করেন না । তবে তাঁর-দুই শিষ্য শান্তিনিকেতনে নন্দলাল 
আর মাদ্রাজে দেবীপ্রসাদ-স্বকীয় শিল্পসৃষ্টিতে মেতে আছেন এবং দেশের 
তরুণ শিল্পীদের নিজেদের বিশিষ্ট শিক্ষা পদ্ধতির মাধ্যমে চারুকলায় 
অনুপ্রাণিত করছেন । মানুষ হিসেবে এরা দুজন ছিলেন বিভিন্ন প্রকৃতির । 
নন্দলাল--_শাস্ত, নম্র, বিনয়ী, সাধুসুলভ | দেবীপ্রসাদ অশান্ত, গর্বিত, 
সুরাসক্ত, কর্তৃত্ববাদী কিন্তু সরল এবং মেজাজী | দুজনার কাজে বাহক 
সাদৃশ্য না থাকলেও শিল্প সম্পর্কে মনোভাবের মিল ছিল | নন্দলাল ও 
দেবীপ্রসাদ নতুনত্বের পূজারী ছিলেন, তবে নন্দলালের নতুনত্বের রং শান্ত, 
স্মিত, দেবীপ্রসাদের চমকপ্রদ | দেবীপ্রসাদ নন্দলালকে শিল্পী হিসেবে 
বিশেষ শ্রদ্ধা করতেন । প্রায়ই আমি পানিকর, পরিতোষ সেন ও মাঝে 
মাঝে অন্যান্য কয়েকজন ছাত্রছাত্রী ছুটির ঘণ্টা বাজলে দেবীদার স্টুডিও 
কিংবা বাড়িতে গিয়ে বসতাম । আমাদের তিনজনকে উনি বিশেষ স্নেহ 
করতেন আর আমাদের সঙ্গে আড্ডা দিতে ভালোবাসতেন । নানারকম 
আলোচনা হোতো | দেশ বিদেশের দর্শন, সাহিত্য, শিল্প সম্বন্ধে | খাওয়া 
দাওয়া হোতো, কখনও আবার গান বাজনা জমতো-_আমি আর দেবীদা 
শাস্ত্রীয় সঙ্গীত বাঁশীতে বাজাতাম গাইতাম । 

তারপর একসময় যখন তখনকার সমসাময়িক ভারতীয় শিল্পীদের কথা 
উঠতো প্রায়ই বলতেন “দেশে অবনীন্দ্রনাথ ছাড়া প্রবীণ শিল্পীদের মাধ 
শুধু গগনেন্দ্রনাথ আর নন্দলালই উচু পর্যায়ের কাজ করেন | আমি তাঁদের 
প্রতিভার সম্মান করি আর আমি চাই যে আমার ছাত্রছাত্রীরাও ওদের কা 


হাঁ ওর প্রাণ দিশী কিন্তু ছবির টেকনিক-দিশীও নয় বিদেশী৫ 
নয়-_চমৎকার নিজস্ব ভঙ্গী । টাচ দিয়ে অনচ্ছ রঙ-এ একেছেন দল ধে. 
গ্রামের মেয়েরা কাজের পর বাড়ি ফিরছে । ছবিতে বন্ধনহীন গতি সৃষ্গ 
সহজ অনুভূতি দিয়ে ব্যক্ত করেছেন । নন্দবাবু বাস্তবিকই রসিক- 
ওকে যদি মদ খাইয়ে দেওয়া যেতো তাহোলে হয়তো রস আরও উ 
পড়তো ।” 

আমি বললুম “দাদা, নন্দলাল যে নেশায় মেতে ছবি আঁকেন, 
সঙ্গে মদ মেশালে হয়তো ওর শিল্পের অভিব্যক্তি ঘোল হয়ে যাবে। 


“হাসির কথা নয় । সুশীল ঠিক কথা বলেছ হে । আমি আযগনসটিক্‌ 
সঙ্গ ভালোবাসি, মদ খাই- সে রসের ছাপ আমার কাজে | নন্দবাবুর 
এর ডিন হিরা 


উত্কর্ষের বিশেষ অভার) দেবীপ্রসাদের মহত্বের এক বিশেষ অংশ 
এবং ওর নিজস্ব মতের সঙ্গে অমিল হোলেও বুদ্ধিমান, রিনি 
পছন্দ করতেন । 


নানা দেশ, নানা প্রদেশ থেকে দেবীপ্রসাদের শিল্প ও জাদুকরী ব্যক্তিতে 
কর্ষিত হয়েই আমরা সবাই জড়ো হয়েছিলাম মাদ্রাজ আর্ট স্কুলে সেটা 
ক. কিন্তু নন্দলালের শিল্পবৈচিত্র্যও সে সময় মাদ্রাজের অনেক শিল্পীকেই 
কৃষ্ট ও অল্পবিস্তর প্রভাবান্বিত করেছিল তাতে সন্দেহ নেই। 

ফাইনাল ইয়ারের ছাত্র, খদ্দরের পাঞ্জাবী পাজামা পরা রসিক শিল্পী পি 
ল নরসিংহমুদ্তি ছবি একেছেন__-আমের কুঞ্জের ফাঁক দিয়ে দেখা যাচ্ছে 
টীারে বসে বিরহিণী তরুণী প্রেমপত্র লিখছেন । সুন্দর ছবিটিতে 
দলালের প্রভাব রঙে, রচনায় আর বিশেষ.করে রেখায় | উনি নিজে 
কেই বললেন আমাদের প্রশংসা ও বিশ্লেষণের উত্তরে “নন্দলালের কাজ 
কে পেয়েছি প্রেরণা । তবে গর রেখা আর আমার রেখায় অনেক 
ফাৎ। আমার রেখা এখনও অনমনীয়-_রেললাইনের মত, আর ওর 
শীণাবাদিনীর” লাইন দেখুন-_কত সুন্দর সাবলীল ৷ উনি সত্যিই 
ল্লাচার্য ৷ দেবীপ্রসাদ আমাদের গুরু । সব কিছুই গুরুর কাছে শেখা । 
[লো শিল্পীর কাজ দেখে অনুপ্রাণিত হওয়াও গর কাছেই শেখা ।” 
আমার নিজের টেম্পারাতে আঁকা বহুদিন আগের ছবি ভারতবর্ষে 
কাশিত “মগ্না', প্রবাসীতে প্রকাশিত “রাধার বিরহ' বিশ্লেষণ করে দেখলে 
নতে হবে ঝে ফিগারগুলির ভঙ্গীতে এবং পারিপার্থিক আবহাওয়াসৃষ্টির 
চৈষ্টায় নন্দলালের প্রভাব আমার চারুকলার অনুভূতিতে এক সময় 
গ্লভাবে বর্তমান ছিল । বন্ধুবর পরিতোষ সেনের পুরোনো অনেক 
বিতে শিল্পাচার্যের প্রভাব আরও প্রকাশ্যভাবে বিদ্যমান । কে সি এস 
নিকর তখন ইংরেজ জলচিত্রকর কটম্যানের ধরনে মালাবারের দৃশ্য 
[কেন চমৎকার জলরঙ্গের টেকনিকে | তেলরঙের কাজে দেবীপ্রসাদ ও 
যানক ব্র্যাঙ্গুইনের প্রভাব | অনেকগুলি প্রাদেশিক প্রদর্শনীতে পুরস্কার 
পয়েছে। ইংরেজ্জ রাজকর্মচারীদের কাছে ছবি বেশ বিক্রী হয়। কিন্তু 
থখনই আমাদের মধ্যে শিল্প সম্বন্ধে আলোচনা হয়, বুঝতে পারা যায় 
[নিকর নিজের করণকৌশল সম্বন্ধে হয়তো আত্মবিশ্বাসী কিন্তু প্রকাশভঙ্গী 
স্বদ্ধে নয় । নন্দলালকে “টোটাল আরটিস্ট' বলে মনে করত । আমায় 
নেকবার বলেছে “আমরা করণকৌশর নিয়ে বিশেষ লাফালাফি করি । 
ত্যি বলতে গেলে আমার ছবিগুলো বেশীরভাগই পর্যবেক্ষণধর্মী । 
ত্রিমতা নেই নিজন্ব ধরণে আঁকেন । নিজের সীমানা সম্বন্ধে সচেতন । 
জটিল রঙ, রচনা ও ভাব গুর শিল্প প্রকাশকে শক্তিশালী আর 
শিক্ট্পূর্ণ করে তোলে । ওর মত শিল্পীর কাজ দেখেও অনেক কিছু শেখা 


পরবর্তীকালে পানিকরের পাশ্চাত্য আযাকাডেমিক প্রথা ছেড়ে স্বকীয় 
শে ছবি আঁকার পেছনে ছিল নন্দলালের অনুপ্রেরণা | 
আমি আর পানিকর মাপ্রাজে একসঙ্গে এক বাড়িতে অনেক বছর 
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পাপা পপাক্পাপ পপ খা ৩ পপগলপীপীবাটপরোপী গা পাপা সা 


কাটিয়েছিলুম | নিজেদের ভেতর শিল্প সম্বন্ধে কথাবাতয়ি একথা আমায় 
কয়েকবারই বলেছিল । আমাদের সময় মাদ্রাজ আর্ট স্কুলে অন্যান্য যে 
শিল্পীরা নন্দলালের চারুকলায় আকৃষ্ট ও প্রভাবান্িত হয়েছিলেন তাঁদের 
মধ্যে শ্রীন্িভাসালু, মোক্কাপাটি কৃষ্ঃমূর্তি ও ধনপালের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । আর্ট স্কুলের বাইরেও তখন দক্ষিণে শিল্পী ও শিল্পানুরাগীদের 
মধ্যে নন্দলালের নামে জাদু ছিল । কৃষ্ণা রেডী, জয়া আগ্লাস্বামী, মণি 
44 
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১৯৩৯ সালের কথা । আমি, পানিকর আর পরিতোষ সেন থাকি ' 


মামবালামে একটা ছোটো বাড়ির দু'টো ঘর ভাড়া নিয়ে ৷ চারিদিকে ধূধু 
মাঠ__সারি সারি তালগাছ, দূরে হলদে সবুজ ধানের ক্ষেতের চৌকোয় 
মেয়েরা লাল, নীল, সাদা শাড়ি পরে উবুড় হয়ে কাজ করে যেন 
নন্দলালের পটে আঁকা শান্ত, ভারতীয় দৈনন্দিন নৈসর্গিক দৃশ্য 1 শহর বা 
বসতি থেকে বহুদূর | একদিন শুনলাম এ্যাডেয়ারে রুক্সিণী আরুণডেলের 
কলাক্ষেত্রে নন্দলালের ছবির একটি বড় প্রদর্শনী হচ্ছে । সেদিন শেষ 
রবিবার প্রদর্শনী খোলা থাকবে । 


বাইরে জুলাই মাসের শেবদিকের রুদ্রতাপ চোখ ঝলসানো রোদ । 

পানিকর প্রদর্শনীটি সম্বন্ধে খুবই উত্তেজিত, বলল “চল যাই দেখে 
আসি । একসঙ্গে নন্দলালের এতোগুলো অরিজিনাল দেখার ভাগ্য আবার 
কবে হবে কে জানে।” 


“মাসের শেষ, কারুর পকেটে পয়সাকড়ি নেই । ধুজেপেতে বেরুলো ৷ 


চারটে পয়সা । চার পয়সা দিয়ে তো তিনজনের ট্রেনের টিকিট কেনা যাবে 
না। 


পানিকর নাছোড়বান্দা “কি আছে হেঁটেই যাবো |” ছ"মাইলের ওপর 
এ্যাভায়ার, মাথায় ছাতা নেই, তিন বন্ধু তিন তরুণ শিল্পী নন্দলালের ছবির 
জাদুর আকর্ষণে চলে গেলাম কলাক্ষেত্রে ছেটেই । সেদিন ঘণ্টার পর ঘণ্টা 
হাঁটার পর, ঘণ্টার পর ঘণ্টা ছবি দেখে কত আনন্দ হোলো আর কত 


পরিতৃত্তি পেলাম তা ভাষায় ব্যক্ত করা ঘায় না । আবার ছ'মাইল হেঁটে 


সন্দীপ সরকার 


নি 


হঠাৎ গাড়ি যদি বাঁক নেয় তাহলে আরোহীরা অতর্কিত ঝাঁকুনিতে 
বেসামাল হয়ে পড়বেন । গুপনিবেশিক আমলে, শুধু ভারতবর্ষ নয়, 
এশিয়া আফিকার অবস্থা এরকম হয়েছিল । ক্রমশ বিদেশী বণিকরা এইসব 
দেশগুলিকে আন্তজাতিক নৌবাণিজ্োর শঙ্খলে ধেধে ফেলল । দেশের 
আভাত্তরীণ নগরগুলির গুরুত্ব আস্তে আস্তে হ্রাস পাবার সঙ্গে সঙ্গে নতুন 
বন্দর-নগরগুলির গুরুত্ব বৃদ্ধি পেল । পণ্য সম্ভার রপ্তানীর ওপর নির্ভরশীল 
কৃষিপ্রধান সামস্ততাস্ত্রিক ব্যবস্থা ফলে ভেঙ্গে পড়তে থাকল । যন্ত্রবিপ্লবের 
পর এসব দেশ পরিণত হল ইউরোপের বাজারে । বিদেশী বাণিজ্যিক 
স্বার্থের সঙ্গে যুক্ত নতুন শ্রেণীর জমিদার এবং শহুরে মধ্যবিত্তের উদ্ভব 
হল । সামন্ত অভিজাতদের রাহুগ্রস্ত দশার মাপে এদের ক্ষমতা প্রথমদিকে 
খুবই বেড়ে গেল। 

এদেরকে বলা যায় “ইনটেলেজেনসিয়া” । ইংরাজিতে দুটি শব্দ আছে । 
তার একটি হল “ইনটালেকচুয়াল”--বাংলা করা হয়েছে “বুদ্ধিজীবী” । 


রি দেশ বিনোদন, ১৩৮৯ 


৯২১৯-১৫-৯৯ 


“ইনটেলেজেনসিয়া"র বাংলা নেই । শব্দটি আসলে রুশী 1. ১৯শ শতকে 
যাঁরা পিছিয়ে পড়া রশদেশের পশ্চিম ইউরোপের আদলে প্রতীচাকরণ 
এবং আধুনিকীকরণ চেয়েছিলেন, তাঁদের “ইনটোলেজেনসিয়া” বলা 
হতো । এখন সমাজবিজ্ঞানীরা শব্দটাকে সেইসব ক্ষেত্রে বাবহার করেন 
যেখানে ওঁপনিবেশিক পরিস্থিতিতে বাক্তিমানসে পশ্চিমী এবং অপশ্চিমী 
সাংস্কৃতির মূলাবোধের সংঘাত তীদের বোঝাতে হয় । ইনটেলেজেনসিয়ার 
ভূমিকা বর্ণনা করতে গিয়ে (স্টাডিজ ইন হিস্টি গ্রন্থে) টয়েনবী বলেছেন : 
“এক শ্রণীর মধাস্থ যাঁরা অনুপ্রবেশকারী সভাতার কারবারের কায়দাকানুন 
রপ্ত করেছে” ("এ ক্লাস অব লিয়াস অফিসারস হু হ্যাড লার্ট-দা ট্রিকস্‌ 
অন ইনন্রিউভ সিভিলাইসেনস ট্রেড”) | উপনিবেশিক পর্বে শিল্পসংস্কতির 
গতিপ্রকৃতি বুঝতে গেলে “ইনটেলেজেনসিয়ার” মানসবিবর্তন বুঝে নিতে 
হবে । এই পটভূমিতে না দেখলে নন্দলালের বাক্তিত এবং সৃষ্টির বৈশিষ্টা 
ধরা পড়বে না। 


পশ্চিষী ধাক্কায় ভারতীয় মনে বিচিত্র প্রতিক্রিয়া সৃষ্টি হয়েছিল । প্রথমে 
বান্তৃত শ্রেণী, বিদেশী বণিকদের আগমন বৈষয়িক স্বার্থেই বিধাতার 
শীবদি বলে মেনে নিলেও, নিজেদের ভূমিকা সম্বন্ধে একটা চাপা সন্দেহ 
ঘুণা ছিল । বিশেষত ধর্মীয় বোধের দিক দিয়ে স্েচ্ছ সংসর্গ বাইরে এবং 
দয়েও জটিলতা সৃষ্টি করত ৷ মনের ভেতর পুরাতন সংস্কার এবং নতুন 
ল্যবোধের টানাপোড়েন শুরু হয়ে যেত ৷ বিদেশী সংস্পর্শে আসার ফলে, 
দের জীবনযাপন, শিক্ষারীক্ষা, সামাজিক সুবিচার সম্বন্ধে ধারণা, 
নাইন-কানুন এবং ন্যায়বোধ সম্বন্ধে মতাদর্শ নানাভাবে নতুন শ্রেণীর মধ্যে 
ংক্রামিত হতে লাগল । অন্যদিকে ইংযাজের শোষণের চেহারাটা ক্রমে 
ততদিনে নগ্রভাবে প্রকাশ পেয়েছে । এদিকে মন্ত্রবিপ্লবের পর বার্পিজাক 
নানা বিধিনিষেধ এদেশের মানুষকে মেনে নিতে হচ্ছে । দৈনন্দিন জীবনেও 
অত্যাচার অবিচার মুখ বুজে সহ্য করতে হচ্ছে । বৈষয়িক ভাগ বাঁটোয়ারার 
ক্ষে৩্রেও ইংরাজ যেন আর আগের মতো দরাজ নয় । গোলামি এবং 
অনুকরণের ফলে নতুন শ্রেণীকে হীর্মমন্যতায় পেয়ে বসলো । পরিস্থিতির 
জটিলতা এবং নিজেদের আচরণ সম্বন্ধে দ্বিধাছম্বই দের সাম্রাজ্যবাদের 
বিরদ্ধে নেতৃত্তের দিকে ঠেলে দিতে লাগল । “বিধাতার আশীবদি” বলে 
যাদের প্রথমে মনে হয়েছিল পরে তাদের “বিধাতার অভিশাপ” বলে মনে 
হল। 
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নন্দলাল বসুর চরিত ও মানস বোঝার জন্য একে একে ১৯শ শতকের 
তৈরী দুটি পুরাণকল্প (মিথ্‌) এবং ইংরাজ আসার ফলে ভারতীয় শিল্পকলার 
দুর্দশার আলোচনা করে নেওয়া হয়তো এইবার প্রয়োজন পড়বে । 

প্রথমে দুটি পুরাণকল্পের কথাই ধরা যাক | পশ্চিমের সর্বনাশা ধাক্কা 
সামলাবার জন্য এই দুটির প্রয়োজন পড়েছিল । অন্য অনেক কিছুর 
মতোই | এর একটির নাম দেওয়া যেতে পারে “প্রাচীন ভারতের স্বর্ণযুগ” 
এবং ছ্থিতীয়টির “ভারতীয় আধ্যাত্মিকতার শ্রেষ্ঠত্ব” । উপনিবেশিক পর্বের 
দ্বিতীয়ার্ধে অথাৎ প্রায় গোটা ১৯শ শতক থেকে স্বা ধীনতাঙ্গাভ করা পর্যস্ত, 
কিছু ইউরোপীয় পণ্ডিত এবং ভারতীয় পণ্ডিতদের সশ্মিল্গিত উদ্যোগে 
এগুলি গ্রচঙ্গিত হয় । ভারতীয় মনীষীদের রচনায়, নেতাদের বক্তৃতায় 
এবং সাধারণ মানুষের বিশ্বাসে পুরাণকল্প দুটি সহজভাবে মিশে গিয়েছিল । 


ক্ষ স্থাস্োত্যাভিমানে এই পুরাণকল্পত্বয়ের প্রয়োজন নিশ্চয়ই ছিল । 
পুরাণকল্প আখ্যাত করে অবশ্য রাজনৈতিক এবং সাংস্কৃতিক ইতিহাসের 
কষ্টিপাথরে এইগুঙির সত্যাসত্য নির্দেশ করতে চাইছি না। আঙ্গিকগত 
দিক দিয়ে এগুলি পুরাণের প্ঁয়ে পড়ে কি-না তাও যাচাই করার কোনো 
ইচ্ছাই আমার নেই । এই সময়কার মানুষ পিতৃপুরুষের গৌরবময় কৃতিত্ব 
সম্বন্ধে তীদের প্রত্যয় এইভাবে সাজিয়ে নিয়ে মমবেতভাবে অধাত্বা 
সংকটের সম্মুখীন হয়েছিলেন ৷ পুরাতনী স্বর্ণযুগ, শুধু তৎকালীন 
অধঃপতিত অবস্থার তুলনায় নয়, কিন্তু ইউরোপের অতীতের তৃলনায়ও । 
এই মুদ্রার উলটো পিঠ হল-_ভারতবামী আধ্যাত্মিক এবং ইউরোপ 
বস্তুবাদী, অর্থছি নৈতিক -বিচারে ওরা ঘোর তামসিক | এমন বিশ্বাসের 
একটা এ্রতিহাসিক কারণ ছিল । যন্ত্রবিপ্লবের পর ওদের দ্রুত উন্নতি 
এদেশের শঙ্কার কারণ হয়ে উঠেছিল | পিছিয়ে পড়া অবস্থাটা যেন 
শাসাচ্ছিল ! 


পরাজিতের হীনমন্যতার অন্ধকার গুহায় এই প্রতায় আশার মশাল 
ছ্েলেছিল । বিশেষত বিদেশী শাসক এবং ধর্মপ্রচারকরা যুগ্মভাবে 
অনবরত ভারতীয় সভাতার তীব্র সমালোচনার বিষ তীর হানছিলেন । 
পাশাপাশি সাহেব ভারততত্ববিদ ভারতীয় ভাষা সংস্কৃতির গবেষণা করে 
সনাতন ভারতের চিত্র আঁকছিলেন নিপুণভাবে | এশিয়াটিক সোসাইটি 
স্থাপনের পর প্রাচাবিদ্যা গবেষণা এবং প্রচারের ফলে আত্মগ্নানির ওপর 
প্রলেপের মতো কাজ হল । সদার পানিক্করের ভাষায় “১৮শ শতাবীর 
(শেষে জাতীয় আত্মসম্মান যখন ধুলায় লুটিয়ে পড়েছে তখন ভারতীয় 
সাহিত্য ইউরোপের মনীষীর পঞ্চমুখ প্রশংসা পেজ রা সেই প্রথম 
করস্পর্শে যেন বেদনা অনেকখানি প্রশমিত হব |” (এ সারভে অব 
ইগ্ডিয়ান হিষ্ত্ী, টনািগ 5 ৬ 
আমাদের মহোল্লাস এই আলোকেই দেখতে হবে । 
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মুঘল সাম্রাজ্যের অন্তিম দশার বিশ্জ্বলার ছাপ স্বভাবত শিল্পকলার 
ওপরও পড়ল । ১৮শ শতক থেকে মুঘল, রাজপুত পাহাড়ী কলমের 
অবনতি ঘটতে লাগল । ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানির আগ্রাসী মীতির ফলে 
রাজা এবং নবাবী দরবারের শিল্পীরা ছত্রভঙ্গ হয়ে ছড়িয়ে পড়তে 
লাগলেন । দরবারের বদান্যতায় শিল্পীরা অনেক জায়গীয় নিষ্কর ভূমি 
ভোগদখল করতেন । ইংরাজ আমলে সেসব সুখ সুবিধা থেকে তাঁরা 
ক্রমাগত বঞ্চিত হতে থাকলেন । দরবারী চিত্রশালা বন্ধ হতে থাকায় তাঁরা 
ক্রমে বৃত্তিচ্যুত হতে থাকলেন । বিপদের ওপর বিপদ । ভাগ্যান্বেষী বিদেশী 
শিল্পীরা দলে দলে ভারতে আসতে শুরু. করলেন । গ্রদের প্রথাগত 
বাস্তবরীতির কাজ অবক্ষযিষণ সামস্ত এবং অভিজাত শ্রেণীর মনোহরণ 
করতে লাগল । সেইজন্য স্থানীয় চিত্রকরদের মনে নিজেদের অসামান্য 
দক্ষতার সম্বন্ধে সন্দেহ জাগতে লাগল । তীদের আত্মবিশ্বাস টে গেল । 
তাঁরা মিশ্রয্লীতিতে কাজ করতে লাগলেন । তার ফল খুব 
ভাল হল না। 

ছিন্নমূল দরবারী চিত্রকরদের দুরবস্থার এক করুণ বর্ণনা আছে এমিলি 
ইাডেনের লেখায় । সন ১৮৩৬ | “বালিগঞ্জে বেড়াতে গেছি আমরা । 


আমি আর জর্জ (গুর ভাই লর্ড অবল্যাণ্ড) একটু অবাক হলাম । আলো 
হাওয়া তো ঢোকে না এই পর্ণকুটিরে । এর মধ্যে কি যেন কেমন অণুচিত্র 
আঁকেন পির বক্স্‌ । দেহরক্ষীদের ছাউনির পাশে ছিল ওর ফুঁড়ে । আমরা 
চলে আসার পর দেহরক্ষীদের জনৈক অধিনায়ক ঢুকলেন সেখানে | গুর 
সুন্দর একটা প্রতিকৃতি আঁকলেন পির বন্তস্‌ । একটু আড়ষ্ট হয়তো । কিন্তু 
শেষ কাজটুকু বেশ |” 

কলকাতায় দুঃস্থ দরবারী শিল্পী ছিলেন আরও কেউ কেউ । তীরা 
জলের দরে ফিরকা চিত্র ফেরি করতেন ৷ এগুলি পিকচার পোস্টকার্ডের 
মতো । অজ্রের ওপর স্মীকা এদেশের নানা বৃত্তির মানুষ, দৃশ্য এবং 
উৎসবের ছবি | কড়েয়ায় থাকতেন এমনই এক চিত্রকর সৈয়দ মহুপ্মদ 
আমীর । ফেনি পার্কস তাঁর “ওয়ানডারইং অফ এ গিলগ্রিম ইন সারচ অব 
দা পিকচারেক্স”-এ এর ছবি ব্যবহার করেছেন । 

পরিব্রাজক সাহেব শিল্পীরা ক্যামেরা আবিষ্কারের আগে ছবিকে চাক্ষুী 
নথির কাজে লাণিয়েছিলেন এ সব ছবির নাম্দনিক কোনো মূল্য নেই, 
এঁতিহাসিক মূল্য যদিওবা থেকে থাকে । শিল্পকলার ইতিহাসে এদের 
কারো নাম ওঠেনি । সাহেব শিল্পীদের প্রভাবে এখানকার পৃষ্ঠ পোষকদের 
রুচি পালটে গেল । নিদারুণ ক্ষতি হঙ্গ এদেশের শিল্পীদের ৷ 
শিল্পকলারও | 

শিল্পকলার যখন এমন দুর্দিন তখন বোম্বাই এবং কলকাতায় আর্ট 
স্কুলের প্রতিষ্টা হল | সময়টা হল ১৯শ শতক । 


1৪1 

১৯০৫ সালের ১৫ই অগাস্ট অবনীন্দ্রনাথ সরকারী চারুকলা বিদ্যালয়ে 
যোগদান করলেন । ভারতশিল্পের দৈনাদশা তখনও ঘোচেনি | বয়স তখন 
তাঁর বছর চৌত্রিশ ৷ বঙ্গভঙ্গের সময় | গুপনিবেশিক মোহ নিমেকি ছেড়ে 
তখন সব কিছুকে নতুন দৃষ্টিতে বিচার করা শুরু হয়েছে । প্রভীচাকরণ 
এবং আধুনিকীকরণ আলাদা করে আর দেখা হচ্ছে না স্বভাবতই । এসব 
বিতকের ছায়া পড়ল শিল্পকলার অঙ্গিনায় । 

শিল্পকলা ভারতীয় নবজাগরণের শেষ শ্িবপুষ্প | এর জনকের মযদা 
অবশীন্দ্রনাথের প্রাপা এ-বিষয় কারোই অমত নেই । হ্যাভেলের সঙ্গে 
আলাপের আগেই শিল্পী হিসাবে তিনি কিঞ্চিৎ খ্যাতিলাভ করেছেন 
হ্যাভেল অবনীন্দ্রনাথকে স্বাধীনভাবে কাজ করতে দেবেন এই প্রতিশ্রুতি 
দিয়ে ডেকে আনেন । অবনীন্দ্রনাথ যোগদানের আগেই হ্যাভেল “স্টুডিও 
পত্রিকায় তাঁর বিষয় প্রবন্ধ লেখেন । দুজনই পরস্পরের গুণমুগ্ধ ছিলেন । ? 
“জোড়াসাঁকোর ধারে” গ্রন্থে অবনীন্দ্রনাথ হ্যাভেলকে “গুরু” বলেছেন। ঠু 
পক্ষাস্তরে হ্যাভেল অবনীন্দ্রনাথকে “সহযোগী” বলেছেন | দুজনের 


সাহচর্যে দুজনেই সম্ভবত উপকৃত হয়েছিলেন । অবনীন্দ্রনাথকে হ্যাভেল 
ভারতশিল্পের 


ইতিহাস এবং তাত্বিক দিক কিছু শিখিয়ে থাকবেন । & 


৯৭৭ 


অন্যদিকে হ্যাভেলের পুথিপড়া বিদ্যা অবনীন্দ্রনাথের সংস্পর্শে বাস্তবের 
মাটি পেয়েছিল । 

এর কিছু পরে নন্দলাল এসে বিদ্যালয়ে ভর্তি হন। 

সরকারী চারুকলা বিদ্যালয় (যা পরে মহাবিদ্যালয় হয়) গত শতাব্দীর 
মাঝামাঝি সময় বেসরকারী প্রতিষ্ঠান হিসাবে স্থাপিত হয় । প্রথমে 
কারিগরী নকশা আঁকা শেখানোর জনা গড়ে উঠেছিল । ক্রমে এদেশে 
শিল্পকলা শিক্ষার প্রধান কেন্দ্র হিসাবে এর পরিচিতিলাভের ইতিহাস দীর্ঘ । 
সরকারী অধিগ্রহণের পর অধাক্ষ এইচ. এইচ. লকের যত্বু এবং চেষ্টায় 
স্কুলটির সুনাম হয়। লক বিশ্বাস করতেন ভারতীয় জীবন এবং 
শিল্পকলার সঙ্গে খাপ খাইয়ে নিয়ে ছাত্রদের শেখাতে হবে । দেশজ 
পরম্পরায় সঙ্গে ছাত্রদের পরিচয় ঘটুক এটা তিনি চেয়েছিলেন । 

হ্যাভেল কিন্তু লকের তুলনায় ছিলেন গোঁড়া । তিনি মনে করতেন 
“ভারতীয় শিল্পকলার মূলে রয়েছে আধ্যাত্মিক অন্তদষ্টির শক্তি” এবং 
সমকালীন ভারতীয় কাজ থেকে “প্রতীচ্যের বাজারে বস্তুবাদ”...“প্রতীচোর | পি 
বিষ" শুষে নিতে হবে (দ্রঃ বেসিস ফর ইন্ডাট্রিয়াল রিভাইবেল ইন ইণ্ডিয়া, . হ্যাভেলের শিক্ষাক্রম সরকারী অনুমোদন পেলেও, শুধু ছাত্রদের তরফ 

দি | ০ 4 থেকে নয়, সমাজের নানা কোণ থেকেই এ রিষয় তাঁকে বিরোধিতার 

ঞ্া ১ ৮ 4৪ | 8 সম্মুখীন হতে হয় । সুতরাং অবনীন্দ্রনাথকে উপাধাক্ষ কারে আনার পেছনে 


ৃ হ্যাভেলের কিছু স্বার্থ ছিল এমন অনুমান করা হয়তো যেতে পারে । 
1 অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরবাড়ির ছেলে | ভারতীয় পদ্ধতিতে কিছু কাজ করে 
ইতিমধো সামানা খাতি পেয়েছেন । দরখাস্তে তিনি “দ্বারকানাথের 
ূ ংশধর” বলে নিজের উল্লেখ করেছেন । শিক্ষাদপ্তর এবং সাধারণ-উভয়ই 
2 অবনীন্দ্রনাথের যোগদানে আশ্বস্থ হয়েছিলেন নিশ্চয়ই । 
| অন্য দৃষ্টিতে অবশ্য মনে হয়, হ্যাভেলের একদেশদর্শিতার ফল সবটাই 
শুভ হয়নি । কাব্যে যেমন অমিত্রাক্ষর ছন্দ, বা চত্্দশপদাবলী না 
বীরত্মব্যঞ্জক পত্রকাব্য বা গদ্যে যেমন উপন্যাসের আঙ্গিক গৃহীত হওয়ার 
ক্ষেত্রে আপত্তি ওঠেনি, বা উঠলেও টেকেনি, বিদেশী প্রভাবিত ভাবধারা 
বলে কেউ কদা ছোঁড়েনি, শিল্পকলার ক্ষেত্রে তার বিপরীত হয়েছে । হবার 
কারণ এক্ষেত্রে তাত্বিক এবং ব্যবহারকারীর মধ্যে একটা ভেদ ছিল । 
উপরস্তু ভারতীয় আধুনিক শিল্পকলা কি রূপ নেবে তার ফাতোয়া যাঁরা 
জারি করছিলেন তাঁদেব অধিকাংশ সাহেব বা মেম । সৌভাগাক্রমে, 
বাল্মীকি, ব্যাস বা কালিদাসের মতো করে ভারতীয় এরতিহো কাবা এবং 
সাহিত্য রচনা করতে হবে, কোনো ক্ানিংহাম, গ্রিফিথস, ফারগুসান, 
হ্যাভেল বা নিবেদিতার এমন আদেশ হয়নি | হলে রামমোহন, বিদ্যাসাগর, 
মাইকেল, বঙ্ষিমচন্দ্র এবং রবীন্দ্রনাথ কি সে-নিদেশ মানতেন £ এর পরও 
কিন্তু সবিনয়ে স্বীকার করব এইসব শিল্পকলা বিশেষজ্ঞ প্রাচাতত্ববিদের 
জন্যেই ভারতীয় সংস্কৃতির এই বিস্মৃত এবং অজ্ঞাত দিকটা পুনরাবিষ্কৃত 
হয়। প্রতীচা সারম্বত সমাজের দৃষ্টিও তাঁরা এদিকে ফেরাতে 
পেরেধিলেন । ভারতীয় শিল্পকলা শ্রী এবং রোমের সমতল বলে 
আমাদের চিরখণী করেছেন, একথা বলার পরও বলব, তীরা পাশ্চাত্য 
শিল্পরীতি শেখার বিপক্ষে রায় দিয়ে ভূল করেছিলেন । হ্যাভেল যেমন । 
পাশ্চান্তের শিল্পরীতি বলতে যদি বোঝায় --বিলাতের রাজকী য় 
মহাবিদালয় রয়েল আকাদমি মাকা প্রথাসিদ্ধ পদ্ধতি তাহলে কোনো 
আপত্তি থাকে না । কিন্তু হ্যাভেল যখন অধ্যক্ষ হন, ইউরোপে তখন 
রেনেসীস পরবর্তী প্রথাসর্বঙ্গ ব্বীতির বিরুদ্ধে বিদ্রোহ চলছে । 
মাদ্রাজ ১৯১২)! স্বাদেশিকতার জোয়ারের সময় পূর্বে আলোচিত প্রতিচ্ছায়াবাদ (ইমপ্রেসেনিজাম)-এর পরবর্তী আন্দোলনগুলির সময় 
পুরাণকল্পের সঙ্গে হ্যাভেলের মত খাপে খাপে মিলে গেল । ইংরাজের 7:05 চাউিনউ সত 2০০০ 
সঙ্গে মোহভঙ্গের সেই যুগে এমন সিদ্ধান্ত যুক্তিযুক্ত মনে হওয়াই 78... ৮ ৃ 
স্বাভাবিক । ৃ | 

প্রতিপক্ষের কিন্তু তা মনে হয়নি । হ্যাভেল যখন ভারতীয় এতিহ্োর 

ওপর জোর দিয়ে শিক্ষাক্রমে অপল বদল করলেন,.তখন ছাদের সঙ্গে 
তাঁর বিরোধ বেধে গেল । নিয়মানুবর্তিতা এবং অশিষ্ট আচরণের জন্য 
কর্তপক্ষ কঠোর ব্যবস্থা নেবার কথা ভাবছেন ৷ তখন তৃতীয় বার্ষিক 
শ্রেণীর রণদাপ্রসাদ গুপ্তের নেতৃত্বে একদল ছাত্র বছবাজারে একটা ইস্কুল 
করলেন । ১৮৯৭ ভিকটোরিয়ার হীরক জয়ন্তীর বছর বলে ইন্কুলটার নাম 
হল “জুবিলি আর্ট আকাদমি ৷ ইস্কুলটা কলকাতার কিছু বিদগ্ধ এবং 
অভিজাত শ্রেণীর সমর্থন পেল । এমন কি কলকাতার পৌর প্রতিষ্ঠানের 
তানি পেতেও অসুবিধা হল না। কুড়ি বছর বেশ ভালভাবেই 
£ চলেছিল | তারপর উঠে যায়। 
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ঠঢাভেল দ্বেপায়ন সংকীর্ণতার জনা পাশ্চান্তা মহাদেশিক এতিহ্ের খবর 
দানতেন না! (রাখতেন রবীন্দ্রনাথ) | হাাভেল সংস্কারের যে পতাকা 
াদেশিকতার সময় তুলে ফেললেন.'তা সিক্ষবাদের বোঝার মাতা ভারী । 
মকালীন শিল্পকলার এঁতিহোর সঙ্গে ভারতীয় শিল্পকলার অনুসন্ধানের 
মল তিনি নিদেশ করতে পারেননি | সাদৃশা যে একমাপ্র এবং.শেষ সতা 
য়, কামেরা আবিষ্কারের পর পাশ্চান্তোর শিল্পারাও একথা বুঝে ফেলে, 
র্ককালের মানব-শিল্পকলার পরম্পরাকে অঙ্গীকার করে নিয়েছিলেন, 
ঘাভেল এই বাতা দিতে পারেননি । তার খেসারত বহুকাল ধারে শিল্পীদের 
দতে হয়েছে । 

হ্যাভেলের জেদ এবং দূ্বদৃষ্টির অভাবে, ভারস্তীয় এবং পাশ্চান্তা 
শল্পরীতির শিক্ষার কার্যক্রম, সেই থেকে ভিন্ন হয়ে গেল । এখনও এই 
ীতিকে আলাদা করে সরকারী চারুকলা মহাবিদালয় শেখানো হয় । 
নাধারণের মধ্যে এখনও তথাকথিত ভারতীয় প্রীতির কদর কিঞ্চিত 
সধিক । পক্ষাত্তরে শিল্পীদের মাধো এই অতি বাধহারে অধুনা জীর্ণ রীতিকে 
মবজ্ঞার দৃষ্টিতে দেখাই ইদানীংকার দস্তৃর ৷ 

ভারতীয় শিল্পকলার সম্পদ এবং এতিহোর দিকে পথনিদেশ করে 
মাভেল যেমন আমাদের নিঃসীম কৃতজ্ঞতার কারণ হয়েছেন, তেমনি 
সাবার এই এতিহোর সঙ্গে সমকালীন বোধের সেতুবন্ধ রচনা করতে 
নযষেধ করে সাধারণ মাপের বনু শিল্পীর অশেষ ক্ষতি কারেছেন। 
বাদেশিকতার সেই পর্বের দৃষ্টিভঙ্গীর সংকীর্ণতার জনা তাঁর নিদেশ পরম 
মাদরের বলে ধরা, হয়েছে । সেই থেকে ভারতীয় শিল্পী সমাজ স্পষ্টত দুই 
[লে ভাগ হয়ে গেলেন । এদের মতাত্তর পরে মনাস্তরে পরিণত হল । দুষ্ট 
শবিরের মসীযদ্ধ এবং সংঘাত ক্রমে বৃদ্ধি পেল । স্গাধীনতার আগে যাঁরা 
ন্দিত হাতেন তাঁরা নিন্দিত হলেন এবং যাঁরা ধিকৃত হতেন তীঁরা স্বীকৃতি 
পলেন কিন্তু এসবের তো আসলে কোনো শ্রয়োজন ছিল না। 

শুধু দূজানের ভানমৃতি নিক্গলঙ্ক বল | তাঁরা দুজন গুরু-শিষা 
সবনীন্দ্রনাথ এবং নম্দলাল | অবণীন্দ্র-প্রবতিত নব্য ভারতীয় কলম (যা 
বঙ্গল স্কুল বা বাংলা কলম নামে পরিচিত) সম্বন্ধে নানা প্রশ্ন উঠেছে । 
দখা দিয়েছে সংশয় | কিন্তু গুদের দুজনের ওজ্জ্বলা ম্লান হয়নি । 


7৫ | 

নন্দলালের জীবন পযাালোচনা করলে দেখা যায যে তিনি প্রথম থেকে 
স্ছর করেছিলেন শিল্পী হবেন ! প্রবেশিকা উত্তীণ হবার পর এফ. এ. 
শরীক্ষা পড়া শেষ না করে ছবি এাকে গোলেন 1 ততো ভাই অতুল মিত্র 
চখন সরকারী চারুকলা বিদ্যালযের ছাত্র । এর কাছেই বিলিতী রীতির ছবি 
সীকায নন্দলালের হাতে খড়ি 1 নন্দলাল তখন র্যাফেলের মেডোনার 
কল করছেন । “মহাশ্মেতা আকছেন রবি বমবি ঢ৬ 1 এইসময় 
মবনীন্দ্রনাথের “বজমুকট এবং “বুদ্ধ ও সুজাতা” দেখে, তিনি অভিভূত 
£ন | আর্ট ইস্কুলের আরেক ছাএ তা বন্ধু সতোন বটবালের সঙ্গে তিনি 
মবনীন্দ্রনাথের কাছে যান । মহাশ্বেতা বাদে তাঁর ইউরোপীয় ছবির 
ঢকলগুলো হ্যাভেলের তিমন পছন্দ হয়নি । তবে পরীক্ষায় বসার অনুমতি 
পলেন তিনি । পাটনাই কলমচী লাল ঈশ্বরীপ্রসাদ ছিলেন পরীক্ষক । 
নন্দলালের “গণেশ " দেখে তিনি খুব খুশি । প্রধান শিক্ষক হরিনারায়ণবাবু 
এবং ঈশ্বরীপ্রসাদের কাছে তালিম নিয়ে তিনি এলেন অবনীন্দ্রনাথের 
ঢাছে। কিছু সময় অবনীন্দ্রনাথের কাছে একা শিখতেন । তারপর সতীর্থ 
য়ে এলেন সমরেন্দ্র গুপ্ত. ক্ষিতীন মজুমদার, শৈলেন দে এবং অন্য 
সনেকে। 


নন্দলালের সেই সময়কার ছবি বা সহপাঠীদের কাজ দেখলে অনেকের 


কটু অবাক লাগে । নন্দলালের সেইসময়কার ছবি “সিদ্ধার্থ ও আহত 
[রাল” (১৯০৬) বা “সতী” বা “সতীর দেহত্যাগ” (১৯০৭) সম্বন্ধে প্রশ্ন 
টঠতে পারে, ওঠেও, প্রত্ব পৌরানিক বিষয়ে সেই সময়কার শিল্পীরা ছবি 
ঢকেছেন কেন ? যাঁরা ছবি বোঝেন না এমন বুদ্ধিজীবী থেকে ডঃ অরবিন্দ 
পাদ্দারের মতো পণ্ডিত (“আয়ডেনটিট: কনসাসনেশ এও দ্য বেঙ্গল স্কুল 
সব আর্ট” নিবন্ধটি “রেনেসোনস ইন বেঙ্গল” শ্রন্থে দ্রষ্টব্য, নয়াদিল্লি 
১৯৭৭) এই প্রক্সের অতি তরল এবং সরল উত্তর দেবার চেষ্টা করেন৷ 
ধর্ম তুলেছেন এ্ররা সমসাময়িক প্রসঙ্গ নিয়ে ছবি আঁকেননি কেন শিল্পীরা ? 
এদের প্রথম ভুলটা হল--- এরা ছবিকে চিত্র হিসাবে ভাবছেন না, সচিত্র 
ইসাবে ভাবছেন । কিন্তু আখ্যানমূলক ছবির বিচারও “বিষয়” দিয়ে হয় 


না। ভারতীয় পদ্ধতিতে বিচারে বসলে বড়ঙ্গ প্রয়োগ করতে পারতেন ॥ 
পাশ্চাত্া রীতিতে আবার অঙ্কন, কাঠামো, নির্মিতি, রচনা, বখপ্রয়োগ, 
বুনোট এবং কল্পনাশক্তি মিলিয়ে দেখতে পারতেন । ছউ 
নবজাগরণ এবং পরবর্তী যুগে, মানবিকতাবাদী শিল্পীরা, শ্রীপীয়, রোমক, 
ইন্ুদী এবং খ্রীষ্ট পুরাণ অবলম্বন করে অজশ্র এবং অসংখ্য ছবি প্ররেছেন । 
ছবির বো: বোতিটিলিন “ভিনাসের জন্ম” এবং সুতির অগ্ে 
মিকানঞ্জোলের “পিয়েতা" গ্ররা পৌরাণিক বিষয় বলে নক ফাকে 
দেবেন £ একটু লক্ষা করলেই দেখা যাবে ' 'সিদ্ধার্থ ও আহত ঘর” এবং 
“পিয়েতা”-র বিষয়ের মিল আছে । সুতরাং বিষয় নয়, এসব ক্ষেত্রে শিল্পে 
শত পর্ণ হচ্ছে কি-না সেটাই বিচার্য । 

এই প্রসঙ্গে অনা একটি অভিযোগ হল-যা আমার মতে আরও 
মারাত্মক-ভারতপ্রেমী সাহেবদের মন যোগাতে ছবি আঁকা হতো । নথা 
ভারতীয় কলমের আন্দোলনের পেছনে $দের অবদান স্বীকার কষে 
নিয়েও বলতে হবে, তা কিন্তু হতো না। ওরিয়েন্টাল আর্ট গ্োসাইটিয় 
কর্মসমিতিতে লর্ড কিচনার, লর্ড কারমাইকেল: রোণালডাস প্রমুখের নাম 
প্রমাণ করে যে ইংরেজের সঙ্গে সম্পর্ক ছিল প্রেমবিছেষ মেশানো । 
কোনো কাজে গুদের অনুমোদন এবং পৃষ্ঠপোষণা দেশবাসীদেক 
সপ্রশংসদৃষ্টি এবং সমর্থন আদায়ের জনা প্রয়োজন পড়তো. 
গুপনিবেশিক পরিস্থিতি বিচিত্র এবং অদ্ভূত ছিল। গগনেন্্রনাখ 
লাটসাহেবের সঙ্গে নৈশভোজ সেরে বিপ্লবীদের অর্থ এবং ভগ্ত 
অকুপণভাবে সাহাযা করতেন । এই বিচিত্র মানসিকতা 
ইনটেলিজেনসিয়ার এই দ্বিখণ্ডিত ব্ক্তিসস্তার স্ববৈপরীতা জটিলতা, না 
বুঝলে সেই আমলকে বোঝা যায় না । ইংরাজের কথা তুললে জাপানীদের 
প্রভাবের প্রসঙ্গ তৃলতে হয় । হ্যাভেলের পাশেই আছেন ওকাকুরা । 
অবনীন্দ্রনাথের ঘৌতয়ীতির ছবি জাপানী এবং ইংরাজ জলবং-এর মধো 
প্রায় সফল দৌত্য | বিষয়গুলি পুরাণ, ইতিহাস এবং কিংবসস্তী থেকে 
নেওয়া | এর পেছনে ভারতপ্রেমী প্রাচাতত্ববিদ এবং পৃবালোচিত আবণ্ত 
আছে । অনদিকে গাঁ গ্রঞ্জের মানুষের যে ধ্যান এবং কল্পনা 
জগত-মহাকাবা, পুরাণ, চৈতনালীলা, দেবদৈবী, ব্রতকথা, যাত্রা, কথকতা, 
পৃজাপার্ষণ মিলিয়ে-তা কিন্তু নন্দলাল এবং অন্তত ক্ষিতীন্দ্রনাথ 
ছবিতে ছিল । এরই এক পরিশ্রুত রূপকল্প নবারীতির ছবিতে এসেছিল । 
এগুলো “সাহেবভজা” বলা সুতরাং খণ্ডিত ইতিহাসবোধের লক্ষণ ছাড়া . 
কিছু নয় । অবনীন্দ্রনাথের নেতৃত্বে তাঁর শিষামণ্ডলী ভারতীয় রুচির 
পরিবর্তন এনেছিলেন । ছাত্ররা লাক্ষৌ, লাহোর, সিংহল-দূর ছুর প্রান্তে 
সেই বাতা নিয়ে গিয়েছিলেন ৷ পরবর্তীকালে নন্দলালের ছাত্রয়া ঠিক 
একইভাবে ছড়িয়ে পড়েন । নবারীতি যেন কাটালিটিক এজেন্ট । দস্ব বা 
এঁতিহাসিক ভূমিকা বাদেও, প্রশ্ন উঠতে পারে নবা বীতির এসব ছবি 
শিল্পবিচারে কেমন ? সবসময় বনার পলির সঙ্গে আবর্জনা জাসে । 
প্রতিমাকল্প, চিত্রাদর্শ, জপবন্ধ অনুসন্ধানের সঙ্গে অনেকরকম সংকীর্ণ দাত 
কাটা হচ্ছিল । এরই ভেতর থেকে অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল, ক্ষিতীন্দ্রনাথ 
ছাড়াও একেবারে ভিন্নধর্মী ছবি নিয়ে বেরিয়ে এলেন গগগনেজ্রনাথ, 
রবীন্দ্রনাথ এবং সহজদক্ষ সুনয়নী দেবী । এরা যেন আন্দোলনের সঙ্গী, 
সহযাত্রী, সহযোগী । 

আন্দোলনে গতিবেগ 42 
আবিভবি হল | বিনোদবিহারী এবং রামকিংকর এই রাগবিস্তারের দুতলয় 
পর্বের শিল্পী । যেখানেই শিল্পী,বাক্তিত্ব নিয়ে, খজুভঙ্গীতে দীড়িয়েছেন 
সেখানেই আন্দোলন বীক নিয়েছে, শিল্পকৃতির বিচারে উত্তরণ ঘটেছে । 
যেখানে শুধু নিয়ুমনিষ্ঠ আচার-বিচার সংস্কার এবং নিষেধের বেড়া তোলা 
হয়েছে এতিহাকে অচলারতন ভাব হয়েছে, সেখানেই সেই প্রয়াস হয়েছে 
দুর্বল, অনুকরণমাত্র, জড়, মৃতবৎসপ্রসবতুলা । 
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এসেছে । রূপবন্ধ, তি 


করেছেন । সঙ্গে সঙ্গে এতিহ্যকে ধরার জন্য ॥ পি 
১৯০৮ সালে “সতী” এবং “সতীর দেহত্যাগে”-র জন্য ওরিয়েন্টাল জি & 
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সোসাইটয পাঁচশ টাকা পুরস্কার পাবার পর অধেন্দ্রকুমারকে সঙ্গে করে 
দাক্ষিণাত্য ভ্রমণে যান | ১৯০৯ সালে ল্লেডি হ্যারিংহ্যামের জনা অজস্তার 
চিন্রাবলীর নকল করার জন্য অসিত হাঙ্গদার ডেম্কটাপ্সার সঙ্গে যান । 
এমনি করে সারাজীবন কখনো যাচ্ছেন বাঘগুহায় ছবির প্রতিচিত্র করতে 
কখনো ঘুরছেন সিংহলের শিণিনিয়ায় | রাজগীয বা নালন্দা পুরী এবং 
কোণার্ক । কখনো ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে চঙ্গেছেন বীশবেড়ের হংসেম্বরী 
মন্দিরে । একদিকে এতিহোর স্বরাপ বোঝার চেষ্টা, অনাদিকে হীরভূমের 
শুধু নয়, ভারতবর্ষের নানা অঞ্চলের গাহুপাঙ্লা, মানুষজন, খতুরঙ্গ তিনি 
আসক্তি নিয়ে দেখেছেন, একেছেন, কবির নিমন্ত্রণে মুকুল দেকে নিয়ে 
গেছেন পঞ্মার বোটে । এমন কি কবির সঙ্গে চীন জাপানে | 
শুধু উগ্র শ্বাদেকিতার জনা যাননি ইউরোপে । 

তেমনি শিখেছেন ছাত্রের মতো । পন্মার বোটে থাকার সময় তিনি 
দেখলেন কবির দর্শনপ্রার্থী প্রজাদের ছবি ধুপর্দী পদ্ধতিতে ধরা যাচ্ছে না. 
তখন মুকুল দে-র কাছে বিল্গিতী ব্ীতির দ্রুত স্কেচ আঁকা শিখেছেন । 
জয়পুরী পঙ্গের কারিগর আনিয়ে ভিত্তিচিত্রের কাজ ছাত্রদের শেখাবার 
সময়, নিজে যোগানদারের মতো জিনিসপত্র আগিয়ে দিচ্ছেন । তার 
বিরক্তি গালাগালি সহ্য করছেন | বু পরে সে বেচারা যখন জানলে তাঁর 
যোগানদার আসলে মাস্টার সাহেব, তখন তার অবস্থা শোচনীয় । জাপানী 
শিল্পীদের কাছে কল্পকাতায় কাজ শিখেছেন | আবার চীন জাপান ঘুরতে 
গিয়ে শিল্পীদের কাছে অতিথি হয়েছেন । কাজ শিখেছেন । তাত্বিক 
দিকটাও রবীন্দ্রনাথ এবং তাঁর অতিথি অভ্যাগত ও শাস্তনিকেতনের 
মনীষীদের কাছে শিখেছেন শুনে শুনে |! স্টেলা ক্রেমরিশ এসে বক্তৃতী 
দিয়েছেন সমকালীন ইউরোপীয় শিল্পকলার ওপর | সুতরাং ভেতর কপাট 
বা বহিদুয়ার ভেজিয়ে রাখার সুযোগ পাননি । ক্রমাগত বদল হয়েছে তাঁর 
মননের | পরস্পরার সংজ্ঞা দিতে গিয়ে আত্মপরীক্ষা করেছেন । 
শান্তিনিকেতন আসার পর ধোয়া রীতিতে ছবি আঁকা প্রায় ছেড়ে দিলেন । 
অন্ষঙ্ছ এবং স্বচ্ছ জলরং, টেস্পেরা, জয়পুরী পঙ্কের কাজ এবং ইতালীয় 
্লেক্কোর রীতি, চীনা জাপানী লেখনরেখার ঝলকানি এবং দোয়াতে 
চোবানোর পর কালো টানের পিচ্ছিল গতি ক্রমশ ঝাপসা হয়ে প্রায় ধূসর 
মজা তৈরী করে সেইসব খেলা-জানতেন তিনি । বর্ণের জেল্লা থাকলেও, 
চাপিয়ে বা ছোপ ছুপিয়ে রঙ লাগাতেন, কখনো সমতল্স করে লাগাতেন, 
« কখনো ক্রম নিয়ে, বর্ণের বিরোধ এবং সামঞ্জসা নিয়ে ছোট ছোট সুক্ষ 
£ কাজ করে গেছেন অক্লান্ত । স্বল্প রঙে কাক্ত করতেন | অবনীন্দ্রনাথ 
ইউরোপীয় রীতিতে প্রশিক্ষিত হয়ে ভারতীয় অণুচিত্র (মিনিয়েচার)-এর 
জগতে নিজস্ব কল্পনার মুক্তি দিয়েছিলেন, নন্দলাল তেমনি ডিত্তিচি্রেরর 
চ মধো নিজস্ব সিদ্ধির পথ খুজে পেয়েছিলেন । 


প্রথম জীবনে দেব দেবীর ছবি, পুরাণ মহাকাবাক বিষয়, 
শান্তিনিকেতন আসার পর থেকেই মাটি মানুষের টানে বদলে গেল । 
ভারতীয় ছবিতে নিসর্গদৃশা অবনীন্দ্রনাথের পর থেকেই নতুন করে 
এসেছিল । কিন্তু নন্দলালের ছবিতে স্বপ্নমেদুর ধোয়া পদ্ধতির আবছা 
ভাবটা জলরঙ এবং টেম্পেরায় অনেক বেশি উজ্জ্বল । অবনীন্দ্র এবং 
যামিনী রায়ের ছবিতে পটের চৌহদ্দির শেষ প্রাস্তগুলির ভেতর ছবি এটে 
বসে থাকে ৷ এর ভেতরে রচনার জামিতি খুব আঁটসাট | তার ভেতর 
থেকে শুরা দেশ (স্পেস)-এর মায়া তৈরী করেন । নন্দলালের ছবি অনেক 
খোলামেলা এবং হাওয়া বাতাস বেশি-একটা উদাস যোজন যোজন 
বাপ্তি। তীর একরকম কাজে যেমন চিরাচরিত ভারতীয় ভঙ্গিমা এবং 
গাছপালার মতো, আপনা থেকে মাটি ফুঁড়ে বেরিয়ে আসে | 
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শতাব্দীর দ্বিতীয় দশকে নাগরিক সুখস্থাচ্ছন্দ্য ছেড়ে শান্তিনিকেতনের 
মতো আধা গ্রামে চলে আসা তীর ছবির ধরনটা বদলে দিয়েছিল । 
নন্দলালের ছেলেবেলার অনেকখানি মুঙ্গেরের খড়গপুরে কাটে । পাহাড় 
ঝিল, বন এবং কূমোর পাড়ায় ঠাকুর আর মহরমের তাজিয়া বানানো 
দেখে । মাঝখানে কলকাজর বছর কয়েক | তারপর আবার শহর থেকে 
কিছুদূরের শান্তিনিকেতন । ফলে ভেতরে ভেতরে দ্রুত বদলে গেল তাঁর 
ছবি | তিনি ঘোর স্বাদেশিক ছিলেন । শাসক ইংরাজের সংস্পর্শে আসার 
বা পৃষ্ঠপোষণার তেমন কোনো সুযোগ আসেনি তাঁর জীবনে । ফলে 
অনেক অকৃত্রিম তাঁর ছবির জগৎ । অথচ লোকশিল্পের মতো নয় | সরল 
কিন্তু প্রাগক্ষর নয়। 

বস্তুত রাজনৈতিক জগতেও তখন বিরাট পালাবদল শুরু হয়েছে । 
বঙ্গভঙ্গ রোধ হয়েছে ঠিকই, কিন্তু ইতিমধ্যে রাজধানী সরে গেছে কলকাতা 
থেকে দিল্লি । এর ফলে প্রভাব প্রতিপত্তির ধরনটা পালটাচ্ছে। 
ভারতবর্ষময় প্রতিক্রিয়া হচ্ছে । প্রথম মহাযুদ্ধের ক্ষয়ক্ষতিতে বৃটিশ সিংহ 
আহত এবং কমজোরী হয়ে পড়েছে । স্বায়ত্তশাসনের বদলে পর্ণ স্বরাজের 
কথা তখন অনেকে ভাবছেন । এরমধ্যে গান্ধীজীর আবিভবি নেতৃত্ব এবং 
পীতির ক্ষেত্রে নতুনরকম জটিলতা সৃষ্টি করেছে। 

নন্দলাল প্রত্যক্ষ রাজনীতিতে থাকেননি | কিন্তু মনে মনে তাঁর 
সহানুভূতি এবং বৃটিশ বিরোধিতা প্রবল ছিল । প্রভাতমোহন বন্দোপাধ্যায় 
স্মৃতিচারণ করতে গিয়ে বলেছেন যে ছাত্রদের বন্যায়, দাঙ্গায় বা মহামারীর 
মধ সেবাকার্য করতে পাঠিয়ে দিয়েছেন । ছাপাই ছবিতে স্বদেশী 
আন্দোলনের জন্য পোস্টার একে দিয়েছেন (১৯৩২/৩৩) । লিনোকাটে 
অসংখ্য পোস্টার চারিদিকে ছড়িয়ে দেওয়া হয় । এর একটির নাম “বাশ 
উচা রহে হামারা” অসংখা নরকরোটির ওপর মা ছেলের হাত ধরে বাণ্ডা 
নিয়ে দাঁড়িয়ে আছে । আরেকটির নাম “আছি তোমার হাড খাবো মাস 
খাবো, চামড়া দিয়ে ঢুগছুগি বাজাব” ছবিতে জন বুলকে রিংমাস্টার হিসাবে. 
চাবুক হাতে দেখা যায় । চারিদিকে সাকা্সের খেলা চলছে । ইংরেজের 
বিভদনীতির বহু রূপ এতে নন্দলাল দেখিয়েছেন । শ্পেশোয়ারে নিরস্ত্র 


মুপলমান জনতার ওপর হি্ু সৈনিক গুলি চালাচ্ছে । একজন হিন্দু নারীর 
ল্লীলতা হানি করছে মুসঙ্সমান দুর্বৃত্ত | মরা গরু নিয়ে মন্দিরে ঢুকছে 
মুসলমানের দল । অনুরূপভাবে মসজিদে শুয়োরের মাথা নিয়ে চলেছে 
হিন্দু মিছিল । 

এই শতাব্দীর তৃতীয় দশক থেকে আধুনিক ভারতশিল্পের পালাবদলের 
সময় । ১৯০০-৩০ পর্ব যদি হয় স্বাদেশিক প্রভাবে আত্মানুসন্ধানের কাল, 
তাহলে ১৯৩০-৪৫ হল লোকায়ন পর্ব | ইতিমধ্যে প্রাদেশিক শাসনকার্ষে 
কংশ্রেসী অংশগ্রহণ শুরু হয়ে গেছে । বিশ্বব্যাপী মন্দার ফলে আত্তজাতিক 
বাজারে কৃষিজাত পণ্য যথেষ্ট দাম না পাওয়ায় কৃষকের দুর্গতির রাপ 
দেখছেন নাগরিক নেতৃবৃন্দ । সমস্যার মহড়া নিতে হচ্ছে তাঁদেরই । 
তির্যকভাবে ছবি অনেক বেশি লৌকিক হল হয়তো এরই প্রভাবে । 
নন্দলাল, যামিনী রায় তো বটে, এমন কি স্বয়ং অবনীন্দ্রনাথ যখন আট 
বছর পর নতুন করে তুলি ধরলেন ১৯৩৮-এ তখন কৃষ্ণমঙ্গল চণ্ডীমঙ্গলের 
লৌকিক জগতে এলেন । একই সঙ্গে লোকশিল্পের প্রভাব পড়ল গ্রদের 
সবার ওপর । 

গান্ধীজীর সঙ্গে সম্পর্কের জনা লক্ষৌ কংগ্রেস থেকেই মণ্ডপসজ্জার 
ভার তীর ওপর পড়ল । এর মধ্যে লোকায়নের ক্ষেত্রে হরিপুরা 
পোস্টারের অবদান নিয়ে দ্বিমত নেই । এর বর্ণ অনেক বেশি উজ্জ্বল এবং 
রূপারোপ খুবই সরল । অজ্ঞ এবং প্রাজ্ঞ উভয়দলকেই এই ছবি আকর্ষণ 
করেছিল । 

নন্দলালের আত্মনবীকরণ শক্তি বয়সের সঙ্গে সঙ্গে কমে যায়। 
স্বাধীনতার পর শিল্পাদর্শ বদলে যায় ৷ এর সঙ্গে তাঁর তাল রাখার কথা 
নয় । শেষের দিকে শরীর ভেঙ্গে গেছিল তাঁর । নিঃসঙ্গ হয়ে পড়েছিলেন । 
বৃদ্ধবয়সে রাগ অভিমান বেড়ে গেছিল | একথা তাঁর তখন মনে হয়ে 
থাকবে সোনার তরী তাঁর ফসল নিয়ে চলে গেছে। 

কিন্তু শিল্পকলা তার সময় এবং প্রয়োজনকে কখন যেন উত্তীর্ণ হয়ে 
যায় । নন্দলালের ছবির বৈচিত্রা এবং বৈভব সমসাময়িক তর্কের ধুলিঝড় 
বন্ধ হলেই ক্রমে আমাদের চোখে পড়বে আরও উজ্জ্বল হয়ে। 


শতাব্দীর 


শুধু রজি-রোজগারের জন্য নয়, কলকাতার আকর্ষণ 
শিল্পী এবং সাহিত্যিকদের কাছেও কম নয় । তাঁদের 
চিন্তাশক্তি, কল্পনা, ঘটনা ইত্যাদির খোরাক এই কলকাতা 
শহরে অনেক পাওয়া যায় । 

শুধু রিয়ালিস্টিক বা বাস্তবধর্মী ছবিই নয়, এমনকি 
নৈসর্গিক দৃশ্যও বিরল নয় । যে গঙ্গা এককালে কেবল 
নদী হিসেবেই বিখ্যাত ছিল, তার দু'পাশে ইতিহাসের 
অনেক স্বাক্ষর ছাড়াও বর্তমান যুগে গজিয়ে উঠেছে নানা 
রকম উন্নয়নমূলক কাজের চিহ্ু | দিকৃচক্রবালে দেখা যায় 
বড় বড় বাণিজ্যিক অট্টালিকা, কলকারখানার চিমনি, 
সেতু এবং সৌধ । 

যেমন গঙ্গার এপাশে ওপাশে দুটি বড় রকম জল 
প্রকল্প তৈরি হয়েছে, একদিকে গার্ডেনরীচে- আর 
অন্যদিকে বোটানিকের কাছে । সৃযৃস্তি দেখতে গিয়ে মুগ্ধ 
শিল্পী ও সাহিত্যিক হয়ত নজরও করেন না কিন্তু এই 
ধরনের উন্নয়ন প্রকল্প কলকাতার চেহারা অন্যভাবে 
পালটে দিচ্ছে । এই শহরের ওপর নির্ভর করে যে লক্ষ 
মেটানো যে দরকার সেটা না বললেও চলে । 

কিন্তু শিল্প ও সাহিত্য সৃষ্টিতে এখনও কলকাতার 


ভাবনা ? 


সমস্যার দিকেই তুলি এবং কলম চলে । সমাধানের যে 
চেষ্টা এবং অল্প হলেও যে সাফল্য সেদিকে দৃষ্টি পড়ে না। 
অথচ যে শহর আমাদের এতদিনের এবং এত 
প্রয়োজনের, সেই শহর একটু ভালর দিকে যাচ্ছে সেটা 
বিজ্ঞাপন মারফত প্রচার করবার দায়িত্ব কেন যে 
উন্নয়নমূলক প্রতিষ্ঠানের ওপরই পড়বে তার কারণ খুজে 
পাওয়া যায় না। এককথায় শিল্পে এবং সাহিত্যে 
কলকাতার বাঁচবার চেষ্টা এবং ভাল হবার চেষ্টার ছাপ 
কোথায় ? 

আমরা অনেক সময়েই কর্তৃপক্ষের দায়িত্ব সম্বন্ধে 
সচেতন কিন্তু নিজের দায়িতটুকু পালন করিনা । 
অভিযোগটা কেবল শিল্পী-সাহিত্যিকদের ক্ষেত্রেই নয় এই 
শহরের প্রত্যেকটি লোক এবং প্রতিষ্ঠান সম্পর্কে ৷ 

এই শহরে জয়ন্তী এবং শতাব্দী পালন কম হয় না 
কিন্তু আগামীকাল এই শহর কেমন হবে বা কিরকম ভাবে 
বদলাবে সে সম্বন্ধে সচেতন এবং বৈজ্ঞানিক আলোচনা 
কোথায় ? কারণ, এই শহরটা শতাব্দীর পর শতাকী ধেচে 
থাকবে, সেটাই তো আমাদের সকলের আশা । 


(সি এম ডি এ কর্তৃক প্রচারিত) 


ও দেশ খিরোজর, ১৩৮১ 


ছি 
২৮ 


প্রাচ্য সফরে নন্দলালের ভাবনা 
রবি পাল 


_. ববীন্দ্রনাথ তীর প্রাচা সফরের সময় বাছাই করে তিন ব্যক্তিকে সঙ্গে 
নিয়েছিলেন । বাছাই বলবো এখানে তার কারণ সাহিতা, শিল্প, 
ইতিহাস, এই তিন বিষয়ে তিন দিকপালকে মনোনীত করেছিলেন । 
এরা হলেন কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের তরফ থেকে কালিদাস নাগ এবং 
খাস্তিনিকেতনের ক্ষিতিমোহন সেন ও শিল্পাচার্য নন্দলাল বসু আর 
জ্রীনিকেতলের গ্রাম-পুনগঠন কেন্দ্রের তত্কালীন অধিকতাঁ এলম্‌হার্ট 
তো সচিঝ হিসাবে ছিলেনই । 

ভারতবর্ষের প্রতিবেশী দেশ ব্রহ্মদেশ থেকে সফর শুরু করে চীন ও 
মব শেছে জাপান সফর শেষ করে কলকাতায় ফিরেছিলেন । পথে 
আরও কয়েক জায়গা ঘুরেছেন তবে যে অন্তদৃষ্টির দ্বারা কোন দেশের 
স্বরূপ প্রতিভাত হয় ঠিক সে দৃষ্টি নিয়ে নয় কারণ ওই সব জায়গা তীর 
কেমন লেগেছিলো সে সম্পর্কে বিশেষ কিছু তথ্য জানাননি । 
র্বীজ্্লাথের সঙ্গীৰপে নন্দলাল সফরে গিয়েছিলেন কাজেই ধরে 
নেওয়া ঘেতে পারে যে গুরুদেবের সফরসূচীর সঙ্গে নন্দলালের সফর 
/8578555507 


রবীন্দ্র-ভাবনার মূল লক্ষ্য ছিল প্রাচোর সঙ্গে ভারতের একটা 
সাংস্কৃতিক মৈত্রী বন্ধন গড়ে তোলা । যাকে বলে 75৮1%৪| 01 
17100101081 5111415-তাই এই বিশেষজ্ঞদের হাজির করে 
দিয়েছিলেন প্রাচোর বিভিন্ন বিষয়ের প্রগতির দোর গোড়ায় । যাতে 
তাদের ভয়োদর্শনলব্ধ কলা এখানে ফিরে এসে আমাদের নিজের মত 
করে কাজে লাগাতে পারেন 

এই রকম একটি বিষয়ে ছিলো চারুকলা এবং গুরুদেবের চোখে 
নন্দলালই ছিলেন এ বিষয়ে একমাত্র যোগাতম ব্যক্তি | প্রসঙ্গত এখানে 
উল্লেখ করা যেতে পারে যে ঠাকুরবাড়ীর আঙ্গিনায় গগনেন্দ্রনাথ, গুরু 
অবনীন্দ্রনাথকে কেন্দ্র করে প্রাচা শিল্পের বহু নাম করা শিল্পী আসা 
যাওয়া করতেন, কাজ করতেন, ভাবের আদানপ্রদান 
চলতো--সেখানে নন্দলাল এই সব মহান শিল্পীদের কাজ 


দেখতেন-_- সৌন্দর্য অনুভব করতেন, ও হাতে কলমে কাজ করে প্রাচ্য 
শিল্পের অঙ্কন রীতি, গাঠনিক কৌশল সম্পর্কে সম্যক ধারণা লাভ 
4954597 


| 


ূ বি কুছানী ও স্যার ভিতর নল রি: 
১৮২ 


চীনে কৰি. যাঁর সঙ্গে ভাবের আদান-প্রদান করেছিলেন । 


নিয়ে যাবার উদ্দেশাই ছিলো! প্রাচ্য শিল্পের সঙ্গে আরও নিবিড়ভাবে 
পরিচয় করিয়ে দেওয়া, না দেখা রূপভাগ্ারের গুহায় প্রবেশ করিয়ে 
দেওয়া । কতটা আহরণ করবেন বা মন-নৌকোয় কতটা বোঝাই 
করবেন সেই রূপভাগ্ডার থেকে সেটা ছিলো একাস্তই নন্দলালের । 
সেখানে তিনি ছিলেন সম্পূর্ণ স্বাধীন । পরবর্তীকালে যদি নন্দলালের 
কালো সাদা আঙ্গিকের কাজ পৃঙ্থানুপৃশ্থবূপে দেখি, বিশ্লেষণ করি, 
তাহলে দেখবো যে তিনি প্রাচা অঙ্কন-পদ্ধতিতে চেনা বিষয়বস্তু নিজের 
মত করে একেছেন । তবে কিছু কিছু ক্ষেত্রে ক্যালিশ্র্যাফিক প্রভাব বেশ 
স্পষ্ট ৷ রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্য যে কতখানি সফল হয়েছিলো সেটা 
আরও পরবর্তীকালে তাঁর কাজের উপর পরীক্ষা-নিরীক্ষা দেখলে বোঝা 
যায় । শাস্তিনিকেতনের সঙ্গে যোগাযোগ থাকলেও ইংরাজী ১৯২২ 
সালে কলাভবনের রূপকার অধ্যক্ষ হিসাবে যোগ দেওয়ার অব্যবহিত 
পরেই ১৯২৪ সালে নন্দলালের প্রাচ্য সফর কলাভবনের তথা ভারতীয় 
শিল্পের পক্ষে একটা বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনা | 

পরিণত মন নিয়ে নন্দলাল দেখেছিলেন প্রাচ্যের শিল্পকলা, প্রাচীন 
এতিহ্যপূর্ণ নিদর্শন, তাদের জীবনযাত্রা, তাদের সুপ্রাচীন সংস্কৃতি, কৃষ্টি ; 
আলাপ করেছেন তাদের বড় কবি, বড় শিল্পীদের সঙ্গে । ভাবের 
আদান-প্রদান করে মিব্রতার হাত বাড়িয়ে দিয়েছিলেন-_ রবীন্দ্রনাথের 
ভাষায়--- 

দিবে আর নিবে মিলাবে, মিলিবে যাবে না ফিরে। 


রবীন্দ্র-ভাবনায় বিশ্বভারতী ছিলো সমগ্র পৃথিবীর অতিথিশালা । 
নন্দলাল প্রাচ্য দেশে অতিথি হয়ে গিয়েও এই আশ্রম অতিথিশালার 
কথা ও চারুকলা-শিক্ষার অতিথিশালা-_কলাভবনের কথা ভোলেন 


নি । চলাফেরা, বাস্ততার মাঝে কলাভবনের বা ভারতীয় শিল্পের সার্বিক 


বিকাশের কথা নানাভাবে ভেবেছেন । ছাত্র-ছাত্রী শিক্ষকদের সামনে 
প্রাচ্য শিল্পের সঠিক ও শিল্পগুণসম্পন্ন নিদর্শন তুলে ধরার চেষ্টা করে 
পুরনো ছবি দেখে পছন্দ করে কলাভবন সংশ্রহশালার জন্য সংশ্রুহ 
করেছেন । এমন কি কিছু ছবি বা অন্যান জিনিস নিজের পয়সা দিয়েও 
কিনতে কুগ্ঠাবোধ করেননি । তিনি ছিলেন প্রাচ্য শিল্পধারার সাধক ও 
নবাশিল্পরীতির উদগাতা । অবনীল্প্রনাথকে যদি ভারতীয় নব্য 
শিল্পধারার জনক বা পথিকৃৎ বলে স্বীকার করি তাহলে নন্দলাল তার 
যোগ্যতম ও একমাত্র উত্তরাধিকারী একথা অবনীন্দ্রনাথ নিজে “হ্যাভেল 
হল' উদ্বোধনের প্রাককালে রবীন্দ্রনাথকে লিখিত এক পত্রে বলেছেন । 

নন্দলাল কলাভবনের ছাত্রছাত্রী শিক্ষককে এত আপন করে 
দেখতেন, একান্ত নিজের পরিবারের লোকের মত ভাবতেন যে তাঁর 
প্রাচ্য সফরের প্রথম চিঠিতে কলাভবনের আর্টিস্টদের উদ্দেশে 
লিখেছিলেন--২১ শে সন্ধ্যায় গঙ্গার মুখে জাহাজটার নাকে দড়ি দিয়ে 
সমুদ্র পানে টেনে নিয়ে যাচ্ছে । ২২ শে ভোরবেলায় কাল জলে 
ভাসছি । এখানে তিনি জাহাজটাকে দেখে অনুভূতির সাগরে ডুব 
দিয়েছেন, নিজের মনের সঙ্গে জাহাজটার তুলনা করে আনন্দ ও 
বেদনার সঙ্গে পাঞ্জা লড়েছেন । আবার এ চিঠিতেই পাই ঘরোয়া মানুষ 
নন্দলালকে । কঠোর বাস্তববাদীর মত লিখছেন_-এখন আঁকার ইচ্ছা 


নেই । ডাঙ্গার মাছ মানুষ জলে পড়া কি রকম, এখানে থাকলে বুঝতে 


“পারতে । আজ ২৩ শে মে। বটপত্রে ভাসছি। তোমাদের স্মৃতি 
সমুর্বের ঢেউয়ের মত মাঝে মাঝে টক্‌-টক্‌ করছে, উথলে উঠছে, 
ভেঙ্গে পড়ছে আবার মিলিয়ে যাচ্ছে । একাস্ত আপন জন দিগে ছেড়ে 
নূতন কিছু পাওয়া না পাওয়া দোলায়মান মন নিয়ে প্রাচ্য দেশে পাড়ি 
দিয়েছিলেন । 

কলকাতা বন্দর ছেড়ে বমা মাটিতে পা দিয়েই ২৫ শে মে সকাল 
৮টায় কলাভবনের আটিস্টদের লিখেছিলেন, আজ আমরা রেঙ্গুনে 
পৌঁছালাম, তিনদিন থাকবো । রেঙ্গুন শহর দেখে সদ্য ছেড়ে আসা 
কলকাতাকে মনে পড়ছে, তিনি লিখেছেন*সবই কলকাতার মত তবে 
মাঝে মাঝে সুন্দর প্যাঙগোডা আছে । বাটোটাননি, স্যুয়েডাগং, স্যুলে 
প্রকৃতি প্যাগোডার অবস্থান সমুদ্রের বুক থেকে দেখতে কেমন লাগে 
তা একে পাঠিয়েছেন । নন্দলালের সফরের শুরু থেকেই নিপুণ 
অন্বেষক, গবেষক হিসাবে দেখতে পাই । তিনি তাঁর ছোট মেয়ে 
যমুনাকে রেঙ্গনের পেগু গ্রাম থেকে ২৬ শে মে-র এক চিঠিতে 


লিখেছিলেন যে__এখানকার একটা চাষাদের ঘর পাঠাচ্ছি । কেমন 
ছোট পাখীর বাসার মত চার দিক খোলা । একটি মাত্র জিনিসপত্র 
রাখবার ঘর আর একটা চালের গোলা | এটা তো ওখানকার বসবাসের 
চিত্র দিলেন__-তারপর আবার খাবার এবং তৈরী করার প্রণালীও 
আমাদের জানিয়েছেন | তিনি লিখেছেনঃতরকারীর বদলে নাপ্লি খায় । 
নাগ্লি তৈয়ারী করবার প্রণালী কতগুলি মাছ একটা হাঁড়িতে ফেলে 
কিছুদিন রাখে | যখন সেগুলো বেশ পচে যায় তখন সেগুলো বার 
করে শুকিয়ে কিছু লংকাগুড়ো দিয়ে কুটে নেয়---আর সেগুলো নাড়ু 
পাকিয়ে রেখে দেয় | দরকার হলে সব ঝোল, ভাজা ইত্যাদি করে ভাত 
দিয়ে খায় । তোমাদের জন্য কিছু নিয়ে যাবো । আমি একদিন চেকেছি, 
মন্দ না। 

একটা নৃতন দেশে গিয়ে নৃতন কিছু শেখবার, নৃতন অভিজ্ঞতা লাভ 
করবার অপরিসীম 'আগ্রহ তাঁর দেখতে পাই । তিনি ছিলেন চিত্রশিল্পী, 
সাধারণ মানুষের দৃষ্টিতে হয়তো মনে হতে পারে ঘে এ সব 
অভিজ্ঞতা-_ছবি আঁকার কাজে কি লাভ হবে কিন্তু না_্তিনি শুধু 
চিত্রশিল্পীই ছিলেন না-_তিনি ছিলেন পরিপূর্ণ জীবনশিল্পী । তিনি 
জানতেন যে নিজের রসপোলব্ধি না হলে অপরকে রস বিতরণ করবেন 
কেমন করে । তাই নাপ্লি খেয়েও দেখেছেন__যদিও প্রস্তুতপ্রণালী 
শুনে আমাদের অনেকের গা বমি-বমি করতে পারে । মনের দিক 
থেকে কত উদার, কত সংস্কারমুক্ত হলে অন্য দেশে গিয়ে একাত্ম হয়ে 
সে দেশের চলতি ও প্রিয় খাবার খেয়ে তাদের কৃষ্টি জানবার এক 
অনন্যা নজির সৃষ্টি করেছেন । নন্দলাল আমাদের সব রকম 
সংকীর্ণ তাকে আঘাত করে ভাঙ্গবার চেষ্টা করেছেন, সারা বিশ্ব সমাজের 
সঙ্গে এক হবার ডাক দিয়েছেন । আবার গবেষকের দৃষ্টি নিয়ে সুরেন 
করকে লিখেছেন__এখানকার যত পোষ্টকার্ড আশ্রমে যাচ্ছে যত্রুপূর্বক 
সংগ্রহ করে রাখবে কারণ অনেক জিনিস খাঅয় নাই । এগুলি সম্বল, 
কিছু অবনবাবুকে, দু একটা এদিক ওদিক দিচ্ছি । ভালগুলো 
দরকারীগুলো পাঠিয়ে ওখানে পাঠাচ্ছি। এই বিশেষ মন্তব্যে দূরদরশী 
নন্দলাল কলাভবনের উজ্জ্বল ভবিষাৎ অতি নিকট থেকে দেখতে 
পেয়েছিলেন এবং এও অনুমান করেছিলেন যে প্রাচ্য কৃষ্টি জানতে হলে 
হলে এগুলির অধ্যয়ন প্রয়োজন হতে পারে । ওই একই চিঠিতে 
গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের প্রাতাহিক জীবনযাত্রার কিছু টুকরো ছবি 
আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন__তিনি লিখেছেন-_এলম্হার্ সাহেব 
গুরুদেবের সব দেখেন কিন্তু কাপড়-গুছানো ইত্যাদির মত ছোটখাট 
কাজ তিনি নিজেই করেন ! আমরা এখনো অনেকে মনে করি যেহেতু 
তিনি রবীন্দ্রনাথ ছিলেন সেই হেতু তিনি একটি কুটো কেটে দুটো 
করতেন না । কিন্তু এ ধারনা যে কতো অসার তা নন্দলাল আবার 
আমাদের জানিয়ে দিয়েছেন । তীর শ্রদ্ধাপ্লুত মন গুরুদেবকে সাহায্য 
করার জন্য ছটফট করেছে । তিনি লিখেছেন--আমরা বিশেষ চেষ্টা 
করছি ওই সব কাজ করবার জন্য । কারণ তিনি নিজে কিছু বলেন না । 
যাক আমরা সদাই তাঁকে কি দরকার জিজ্ঞাসা করি ও নিজে গিয়ে সব 
গুছিয়ে দি না বললেও । | 

জাহাজ যাত্রার অভিজ্ঞতা বলতে গিয়ে এক জায়গায় গৌরগোপাল 
ঘোষকে ২৮ শে মে লিখেছেন-_-আমি ও ঠাকুরদা (ক্ষিতিমোহন সেন) 
কালিদাসবাবু, একটা ক্যাবিনে যেন একটা খাঁচায় তিন রকমের পাখী । 
আর ওদিকে ফাস্ট ক্লাসে চার ঘরে ওরা চারজন । গুরুদেবের সম্পকে 
লিখেছেন, সিঙ্গাপুরে আরও দুটো জোব্বা স্যানাটোজ (জামনী ওষুধ) 
ইত্যাদি আবশ্যকীয় দ্রব্য ক্রয় করা হল । প্রথম দু'এক দিন গুরুদেবের 
শরীর খারাপ ছিলো এখন ভালো আছেন । ..অতঃপর কলাভবনের 
কথা ভেবে লিখেছেন*আমি কিছু ল্যাকরের কাজ মিউজিয়ামের জন 
টিন | 

বমরি একটি এঁতিহ্যবাহী সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান হচ্ছে পোয়ে নাচ । 
প্রত্যেক জাতির জীবনে তার নিজম্ব নাচ অবিচ্ছেদা অঙ্গ | এই, পোয়ে 
নাচ তেমনি শ্রেণী নির্বিশেষে বশ্মীদের জীবনের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে 
জড়িত । দীর্ঘকাল বৃটিশ শাসিত হয়েও তাদের নিজস্ব এবং মৌলিক 2 
এই নাচের কোন রূপাস্তর হয়নি ৷ এই নাচ সম্পর্কে তার বড় মেয়ে ₹ 
গৌরীকে ছান্দসিক নাচের ছবি একে বিবরণ দিয়ে বলেছিলেন-_-এইটা 
০০০০০০০০০০০ 


নাচে | মেয়েটা তোমাদের চেয়ে কিছু ছোট-_ভারী সুন্দর দেখতে | 
কেমন খোপা বাঁধে ৷ খোপা বাঁধাটা শিখে নিয়েছি । যখন খোপা খুলে 
বাঁধতে বলা হল কি লজ্জা, মাথা হেট করে দাঁড়িয়ে রইলো, তবে তার 
বড় বোন খোপা খুলে আবার ধেধে দেখালো । গুরুদেব একগাছি মালা 
উপহার দিলেন । ইচ্ছা করলো নিয়ে তোমাদের ভিতর ছেড়ে দি। 
এমন সুন্দর নাট আর দেখি নাই | যেন শেফালী ফুলটা | রেঙ্গুন দেখে 
ভারি আনন্দ হলো । এখানে আমরা এক অপূর্ব তুলনা দেখতে পাই । 
বাসন্তী রং-এর বোঁটা ও সাদা পাপড়ির সঙ্গে সেই ছোট্ট মেয়েটির 
তুলনা করেছেন । সাদা পাপড়ির মত গায়ের রং-এর সঙ্গে হয়তো 
পরনে বাসন্তী রং-এর গাউন ছিলো | সব মিলিয়ে একটি ছোট মেয়ের 
সঙ্গে একটি ফুলের তুলনা করে মনের যে সৌন্দর্যরসিকতার পরিচয় 
দিয়েছেন তার তুলনা মেলা ভার । আবার এই নাচ দেখে 
শান্তিনিকেতনে থাকা তার বড় মেয়ের কথা মনে পড়ছে । তাকে নাচের 
ছবি একে পাঠিয়ে উৎসাহিত করছেন কেননা গৌরী তখন 
রবীন্দ্র-নতানাট্যে অংশ নেয়, ভালোই নাচে । তাকে শিক্ষকের ন্যায় 
বলেছিলেন--কি ধীরে ধীরে নাচে । পরবর্তীকালে এই উৎসাহদানের 
সফল স্বীকৃতি দেখতে পাই যখন দেখি ইংরাজী ১৯৭৮ সালে হারানো 
দিনে নটীর পূজা নতানাটযো অংশ নেওয়ার জন্য রবীন্দ্রভারতী 
বিশ্ববিদ্যালয় নন্দলালের সেই গৌরীকে পুরস্কার দিয়ে সম্মানিত 
করেছেন । আবার পোয়ে নাচের পোষাকআশাক, তার খোঁপা বাঁধার 
কৌশলও আয়ত্ত করেছিলেন-_যা পরবর্তীকালে শাস্তিনিকেতনের সব 
উৎসব অনুষ্ঠানের সাজ-সজ্জার প্রকরণে ও অঙ্গসজ্জার শৈলীতে 
অভিনবত্ত এনেছিলো এবং বর্তমানেও তাঁর প্রবর্তিত সাজসজ্জার ধারা 
অব্যাহত আছে । চীনা ভবনের বারান্দায় আঁকা নটীর পুজা ছবিতে 
নটির পোষাকে এই পোয়ে নাচের পোষাকের বা কেশ বিন্যাসের প্রভাব 
যে (নই তা কে বলতে পারে ! বর্মী কুমারী ও সধবার কেশ বিন্যাসের 
সাযুজয আছে কিনা ছবি একে তিনি আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন । 

নন্দলাল বর্সীদের সামাজিক ধ্যান ধারনা ও লৌকিক 


আচার-আচরণের দিকেও তীক্ষ লক্ষা রেখেছিলেন । সকল ধর্ম 
নির্বিশেষে আমরা ভারতবাসীরা মনে প্রাণে বিশ্বাস করি পথিক বা যে 


. কোন মানুষকে জল দান করলে পরম পুণ্য হয় । এবং পুণ্যলাভের 


বিনোদন, ১৩৮১৪ 


আশায় আমরা বিশেষ বিশেষ জায়গায় কলসীতে জল ভরে রেখে 
দিই__-এবং সঙ্গতি থাকলে কোথাও বা সঙ্গে ছোলা ভিজেও থাকে । 
এই প্রথা আবহমান কাল থেকে অদ্যাবধি নানা রূপে ভারতে প্রচলিত 
আছে । নন্দলাল ওখানে গিয়ে একই ছবি দেখেছেন । পুণ্য শোভা 
প্রা বাণীর সুর একাকার হয়ে নন্দলালের কানে বেজেছে। 
দিয়ে ডেকেছে । তাই তিনি আমাদের জানিয়েছেনঃরাস্তার ধারে প্রায় 
সব বাড়ির সম্মুখে গাছতলায় একটা ছোট চালা দিয়ে একটা ঘরের 
মধ্যে দুটো বা একটা জলপূর্ণ কলসী ও একটা গ্লাস, একটু ফুল 
সাজানো । এসব গুলি পথিকদের জন্য | তৃষ্জা পেলে জল পান 
করবে । কত সুন্দর লাগলো । বর্মীজরা বড় অতিথি ভালবাসে | তিনি 
বর্মীজদের অতিথিবসল জাতি বলে ভারতীয়দের সঙ্গে তুলনা 
করেছেন । তাদের সৌন্দর্যবোধ ছ্িধাহীনভাবে প্রকাশ করে তার উদার 
শিল্পীসত্তার পরিচয় দিয়েছেন । 

চীনে পাড়ি দেবার আগে সিঙ্গাপুরে পৌঁছে লিখেছেন আগামীকাল 
এস এস তোষামারু জাপানীজ জাহাজে চড়বো। এখানে পৌঁছেই তিনি 
পরদেশী প্রকৃতিকে দুচোখ ভরে দেখে শ্যামলা বাংলার উর্বরা মাটির 
কথা হয়তো মনে পড়েছে__বলেছেন-_এখানে জমি ভারী উর্বরা, 
ছোট দ্বীপ সবুজ গাছে ভরা । এখানকার বন্দরে নেমে ভিতরে যেতে 
পারেননি তাই আক্ষেপের সুরে বন্দরের চেহারার বর্ণনা দিয়ে লিখেছেন, 
পোর্টগুলি দেখে ঠিক এখানকার লোকেদের অবস্থা জানবার উপায় নাই 
কারণ সব ব্যবসাদার লোক । চীনে ও সিলোনী, মাদ্রাজী । খুব ভিতরে 
না গেলে কিছুই বোঝা যাবে না । এখানে পুরাদস্তুর বা পড়েছে । এই 
কমাসেই গ্রীক, বধ, শীত পরপর পাবো । বর্ষা গুরুদেবের মোটেই ভাল 
' লাগছে না। বড় ভ্যাপসা হাওয়া ৷ এখান হতে চীনের যা খবর পাচ্ছি 
রিনিতার 

নেই। 


৪ 


চীনের মাটিতে পা দেবার আগেই তিনি চীনের খবরাখবর নিতে 
আরম্ভ করেছিলেন ৷ চীনারা যে বিভিন্ন চাপে পড়ে দ্রুত প্রাচ্য 
মনোভাব হারিয়ে ইউরোপীয় সভ্যতার দ্বারা প্রভাবিত হচ্ছে-_তা স্ব 
স্্ীস্তানদের আড্ডা হয়েছে- মন্তব্যে পরিষ্কার বোঝা যায় এবং চীনে 
গিয়েও বছবার বহু জায়গা থেকে তাঁর এই হতাশার বাণী আকুল হয়ে 
আমাদের শুনিয়েছেন । 

প্রাচা শিল্পের পীঠস্থান চীনে পৌঁছেই নন্দলাল সেখানকার মহান 
শিল্পীদের সঙ্গে সাক্ষাৎ করার আশায় ব্যাকুল হয়ে ওঠেন ! গুখানকার 
পুরানো ছবি সংগ্রহ করার ও দেখার চেষ্টা করতে থাকেন । এ বিষয়ে তিনি 
রধীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়কে লিখেছিলেন যে-_ এখানে সাংহাই হতে 
দু'জন পুরাতন-ধনী চীনের সন্ধান পেয়েছি । তাদের অনেক পুরাতন ছবির 
কালেকশন আছে-_ তিনি আপাতত অনেক ছবির প্রিপ্ট দেবেন এবং 
এখানকার সোসাইটির সঙ্গে আমাদের সোসাইটির যোগাযোগ স্থাপন 
করবেন । - প্রায় দশ পনেরোখানা ছবি খুব পুরাতন দেখলাম । মন্দ না, 
বেশ ভাল | এখন এখানে ছবি আছে । --এখন কালেকট করছি । ছবির 
দামও কম । কিন্তু প্রখর দৃষ্টিসম্পন্ন নন্দলালের পুরানো ছবি দেখে দু' চোখ 
ভরেনি, তাঁর শিল্পী আত্মা তৃপ্তি লাভ করেনি । পাকা জনুরীর মত ঝষ্টি 
পাথর দিয়ে খাঁটি সোনা যাচাই করে নিতে চেয়েছিলেন --কেন না তিনি 
ভালভাবে জেনেছিলেন যে চীনে পোো ছাড়া-__ আরও তিন-চাররকম 
গোত্রের আটিস্ট আছে । তার মধো চতর্থ নম্বর গোত্রের আটিস্টরা দ্বিতীয় 
তৃতীয় নম্বর গোত্রের আর্টিস্টঈদের ছবি নকল করে বা জাল করে কেবলমাত্র 
পয়সার জন্য । কোনটা আসল বা পুরাতন-নৃতনের ভাবনায় ভাবিত 
নন্দলালকে দেখতে পাই । তিনি এই প্রসঙ্গে কলা ভবনের আর্টিস্টদের 
উদ্দেশে লিখেছিলেন-_ দু' ঘণ্টা করে খাঁটি চীনা লোক দেখতে পাচ্ছি । 
ছবিও দু' একটা দেখছি-- কি হাতের কসরৎ । কিন্তু নৃতনের ভিতর খালি 
কসধতই আছে, প্রাণ আছে কি না বোঝা বড় শক্ত | ঠিক পুরাতন 
আর্টিস্টের দেখা পাই নাই । দুই একজন ভাল আর্টিস্ট আছেন, তাঁরা 
পাগল । আটিস্ট কারো সঙ্গে কথা বলে না যদিও অনেক কষ্টে কথা 
কওয়ান যায়, সে যা কথা দোভাষীও বুঝে না, ইসারায় যা বোঝা গেল্প-_- 
পাগলামি চাই ও হাতেরও কসরত চাই | নন্দলাল এখানে চীনে জাত 
শিল্পীদের একটি বিশেষ চরিত্র আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন ৷ তিনি যে 


হাতের কসরতপূর্ণ ও প্রাণবন্ত পুরানো ছবি মিউজিয়ামের জনা সংশ্রহ 


করেছিলেন-_সেগুলি যে অমূল্য তা বুঝতে পারি যখন ডঃ যু বা মাদাম 
যুর (বর্তমান চীনে শ্রেষ্ঠ ছবি বিশেষজ্ঞ) মত বিশেষজ্ঞরা দু' চোখ ভরে 
মমতা নিয়ে দেখেন, অবাক হন এবং নন্দলালের শিল্প বিষয়ক আন ও 
দৃূরদৃষ্টির প্রশংসায় মুখর হয়ে শ্রদ্ধায় মাথা নত করেন । বিশেষজ্জ্রদের মতে 
বর্তমান চীনেও এইরকম ছবি নেই বললেই চলে । যদিও পাওয়া যায় তা 
লক্ষ লক্ষ ডলার মূল্যের বিনিময়ে ৷ এই ছবিগুলি এক-একটি রত্বখণ্ড । 
এগুলি আমাদের জাতীয় সম্পদ | নন্দলালের সং্রহ প্রয়াস সামগ্রিকভাবে 
সার্থক হয়েছে বলে আমরা গর্ব বোধ করতে পারি । 
নন্দলাল সব সময় চেয়েছিলেন যে শান্তিনিকেতন আশ্রমের সঙ্গে-_ 
তথা ভারতীয় শিল্পের সঙ্গে চৈনিক শিল্পের এবং প্রাচ্ভাবের আদান-প্রদান 
গড়ে উঠুক | তিনি এ বিষয়ে সুরেন কর মহাশয়কে লেখা চিঠিতে মনের 
ভাব ব্যক্ত করে বলেছিলেন যে-_ কলাভবনে যা কালিঘাটের পট আছে 
তা হতে কিছু রতীন পট-এর একটা কি দু'টো লাইনের পট | বাকী আমার 
বাড়ীর ডেক্সে যে বাগের (গুহা, গোয়ালিয়র, বর্তমানে অবল্গুপ্ত) ড্রইং 
আছে যেগুলো ৷ একটা অনামেশ্টাল ড্রইং কলাভবনে আছে । এইগুলো 
রেজেষ্টা করে পিকিং পাঠাবে । আর সোসাইটি হতে আলপনার বই-- 
প্রিন্ট আছে, গগনবাবুকে লিখবে । আর আশ্রমের কিছু কপি যদি থাকে 
ওই সঙ্গে পাঠাবে । চীনের জনগণ যে ঞ্কলাভবনের কথা মনে রেখে যা 
কিছু উপহার দিয়েছিলেন তার বিনিময়ে নম্দলাল তীদের শাস্তিনিকেতন 
তথা ভারতীয় জনগণের পক্ষ থেকে নিজের উদ্যোগে কিছু উপহার দিতে 
চেয়ে সাংস্কৃতিক বন্ধনে আবন্ধ হতে চেয়েছিলেন । তাই তিনি দরদ দিয়ে 
আবার লিখেছিলেন ও একটা তালিকা দিয়ে পাঠাতে বলেছিলেন । 
তালিকা এইরকম-_ রূপাবলী--_ ১টা । ক্ষিতিনের বই ১টা। অসিতের 
বই-_ ১টা । আলপনা-_ ১টা । এ্যানাটমি বাই এ, এন ট্যাগোর--- ১টা। 
ড়ঙ্গ-- ১টা | অবনবাবুর পোর্টফোলিও-_ ১টা আর যা যা প্রিন্ট আছে 
কিনে পাঠাবে | কলাভবনের টাকা হতে ক্রয় করবে । না দিলে আমাদের 


কবে, না। 

ণাভবনের কথা এবং ছাত্রছাত্রীদের অভাব-অক্িযোগ, আবদার এমন 
ক্তিগত জীবনের খোঁজ-খবর নিতেন বা নিজের পরিবারের মত 
মমতা দিয়ে উপলব্ধি করতেন । তাই তিনি কলাভবনের আর্টিস্টদের 
গ লিখতে পেরেছিলেন-_ তোমরা ভাল আছ শুনে বড় আনন্দিত 
, এখানে ফ্ল্যাট ব্রাশ পাওয়া যায় না । জাপান ৩১শে এখান হতে 
তথায় পাবো । তোমরা কে-কে ওখানে আছ জানি না । কাগজ 
রকম আছে কিছু নমুনার মত নিয়ে যাবো । এখানে এতরকম 
 কেনবার মত আছে মনে হয় একটা জাহাজ বোঝাই করে নিয়ে 
কিন্তু লক্কায় সোনা সম্তা । তোমরা গরমে অস্থির আর এখানে 
| শীতে অস্থির । ধীরেনের (দেববম্মটি বউ কেমন হলো-_ কে-কে 
' বরযাত্র গেল । ছাত্রছাত্রীদের কত কাছের মানুষ, কত আপন হলে 
চম খোঁজ-খবর নিতে পারেন তখনকার দিনের এইরকম একজন 
হ বাস্ত শিল্পী । 

নের সঙ্গে আমাদের দেশের আচার-আচরণ, খাওয়া-দাওয়া, বসবাস, 
বেশভৃষা, শিল্প বিশ্লেষণাত্মক দৃষ্টি দিয়ে দেখেছেন, বিশ্লেষণ 
হন । প্রাচ্য রীতি নীতির মূল সুর কোথাম্ম নিহিত আছে তার 
দ্ধান ও অনুশীলন করেছেন । মিল খুজতে গিয়ে গুরু অবনীন্দ্রনাথকে 
এপ্রিল ১৯২৪ সালে লিখেছিলেন -_আমরা সাংহাই হতে 
ও-_ এখানকার খুব পুরাতন জায়গা দেখলাম ২০০ বা ৩০০ এডি 
ভারতীয় সাধুরা উইলী নামে এক সাধুর নেতৃত্বে এখানে 
ছলেন । তাদের মূর্তি পর্বত গায়ে খোদা আছে ৷ একটা মুর্তি 
মোহনবাধুর মত বলে বোধ হল । এখানকার গরীব লোকেরা 
দের চাদর গায়ে এই বেশভৃষা দেখে অমিতাব (হয়তো অমিতাভ 
পোলামান, সিবন্দা, (উচ্চারণ ঠিক নাও হতে পারে)।,বলে অভিবাদন 
৷ পাহাড়ের মুর্তির সহিত আমাদের ক্ষিতিবাবুর শরীরের মিল দেখে 
হী করে চেয়ে থাকে | অল্পে অল্পে এখানকার পুরাতন লোকেরা দেখা 
হ। এরা আমাদের দেশের মতই দুনিয়ার খবর রাখে নাংস্মরণাতীত 
থেকে ধর্মীয় বা কষ্টিগতভাবের যে আদান-প্রদান ছিলো তা আমাদের 
নে নুতনরূপে তৃলে ধরেছিলেন । আকৃতিগত সাদৃশোর বর্ণনা দেবার 
অিনরোবের দিরিউলাহাতার একটিতে রোটিরটি দি হিসেম 
তাহলে দেখবো হাসারসে পরিপূর্ণ । নিজের, কালিদাস নাগ ও 
হমোহনবাবুর চেহারা ভিন্ন বস্তুর আকৃতির সঙ্গে তুলনামূলক কল্পনা 
ছেন । নিজের প্রতিকৃতির ঠিক উপরে একটা ঘষা চাইনিজ কালির 
চ একে তার মাথার উপরে যেন কৌকডানো চুল একে দিয়েছেন । 
সর গায়ের রং কালো ও চুল কৌকড়ানো ছিলো তাই নিজের গায়ের 
ক বাঙ্গ করে চাইনিজ কালির সঙ্গে তুলনা করেছেন । আর কালিদাস 
মশায়ের চেহারা ছিলো একটু কাটখোট্রা ধরনের এবং সযত্বে লালিত 
জোড়া পাকানো গোঁফ | তাই কালিদাসবাবুর দেহের সঙ্গে বাঁশের 
ধী কালিরাখা পাত্রের সঙ্গে তুলনা করেছেন এবং পাত্রটির মাথার দিকে 
জোডা পাকানো গৌঁফের ছবি একে হাস্যরসের পরিচয় দিয়েছেন । 
ব ক্ষিতিমোহনবাবুর চাদর জড়ানো জবু-থবুভাবের চেহারা বোঝবার 
হিসাবে লি যে হার উবে রক না বে 
বকে উদ্দেশ করে লিখেছেন, আমরা তিন মৃতি | 

আবার ক্লাসিক শিল্পের সঙ্গে যখন যেখানে মিল খুজে পেয়েছেন তখন 
নাতে চেষ্টা করেছেন । এ প্রসঙ্গে তখনকার দিনের বিখ্যাত সমালোচক 
চিত্রশিল্পী ও সি গাঙ্গুলীকে টেম্পল অফ হেভেন থেকে ১২ই মে 
খেছিলেন-_ পিকিং হতে লাঙমেন, পয়মাসু, চাং চাও ইত্যাদি জায়গা 
খলাম, অনেক পুরাতন রাবিং জোগাড় হয়েছে । যেগুলো পুরাতন প্রায় 
সস্তার সঙ্গে মেলে-_ টানটোনে কিন্তু ফোল্5গুলো একটু বেশী, ফর্ম 
চটু কম । অজস্তায় অক্ষিত স্থাপত্যরীতির সঙ্গে ওখানকার পুরানো 
পতারীতির মিল উল্লেখ করে বলেছেন__ থামগুলি অজস্তার মত, 
নার বার্টিটা পাথরের | লাল রং করা । হাতের গড়ন একবারে অজস্তার 
হত মেলে দেখলে বুঝিবেন । পয়মাসুতে বিশেষ কিছু দেখবার নাই । 
মারজীব ইত্যাদি অনেক সাধুরা নাকি এখানে এসেছেন । এখানকার 
দর্শন করে ধন্য হলাম । আবার চীনের আবহাওয়া ও ভৌগোলিক 
পের দিকটাও আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন ৷ তিনি এ বিষয়ে সুরেন 
র মহাশয়কে লিখেছিলেন-__ লোহিয়াং যাবার পথে মাটির পাহাড় 


হাওয়ায় জমে গিয়ে সপ হয়েছে । লোকে তাতে ইঁদুরের মত গর্ত করে 
স্বচ্ছন্দে বসবাস করছে | পিকিং ধের্তমান ধেঞ্জিং) থেকে এই লোক বাস 
করা মাটির পাহাড়ের অবস্থান ও দূরত্ব জানিয়ে লিখেছেন ৪০০ মাইল 
দক্ষিণ পশ্চিমে এবং দেখতে কেমন লাগে তার একটি স্কেচ পাঠিয়েছেন । 

শ্রামে গিয়ে স্কেচ করা নন্দলালের একটা নৈমিত্তিক ব্যাপার ছিলো । 
এই অমূল্য অভ্যাস তিনি আজীবন বজায় রেখেছিলেন । আশে-পাশের 
ছোট সাঁওতাল গ্রামগুলির সঙ্গে তাঁর নিবিড় পরিচয় ছিলো । তাদের সুখ, 


দুঃখ ও আনন্দের নিতাসঙ্গী ছিলেন । তাদের অসুখ-বিসুখে ওষুধ পথের . 
সঙ্গে তাদের মাঝে মহত্তর হৃদয় নিয়ে দাঁড়াতেন । তাঁর বিভিন্ন স্কেচে তাই - 


তাদের বিচিত্র জীবনযাত্রার উৎসব অনুষ্ঠানের খুটি-নাটি দিক এত প্রাণবস্ত 
হয়ে তাঁর সাবলীল রেখায় ফুটে উঠেছে । চীনে গিয়েও তাঁর এই প্রচেষ্টা 
অব্যাহত ছিলো আমরা দেখতে পাই । চীনের মাটিতে বসে মেষ দলের 
মাঝে মেষ শাবক কোলে দণ্ডায়মান বুদ্ধের যে ছবি গ্রকেছেন তার তুলনা 
মেলা ভার । এই বিখ্যাত রেখাচিত্রটিকে ভাবের ও কলা-কৌশলের 
আদান-প্রদানের দলিল হিসাবে চিহিত করতে পারি । বর্তমানে ছবিটি 
কলাভবন মিউজিয়ামে রক্ষিত আছে (নথিভুক্ত নং__ এন বি/এল 
ডি--১)। এই অপূর্ব রেখাচিত্র ছাড়াও নিয়মিতভাবে কলাভবনের 
স্কেচ করে তথ্য পাঠানো থেকে নিবৃত্ত হননি । চীনের 

গ্রাম, তাদের স্বভাব, চেহারা বা সাজ-পোশাকের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে একটা 
স্পষ্ট ধারণা দিতে চেয়ে ধীরেন এণ্ড আদারকে এক জায়গায় লিখেছিলেন 
যে__ সাংহাই হতে ১৫ই হাংচাও গেছলাম । পাড়া-গাঁয়ে সবাই প্রায় 
একরকম যেন সাদা ওড়িয়ার দেশে এসেছি । সবই খুঁটি বাঁধা আর বড় 
হাঁও-মীও করে । ১৫/১৬ বৎসরের মেয়ে ৭/৮ বৎসর বলে বোধ হয় | 
পুরুষ কি বালক হঠাৎ চেনা যায় না । চীনের জীবনযাত্রায় ভারতীয় ডুলী 
বা বাংলার পাল্কী-সদৃশ মনুষ্যবাহী পরিবহণের চলন দেখতে পেয়েছেন 
ও তার ছবি এ্রকে এবং লিখে ছাত্রছাত্রীদের একটা ধারণা দিতে চেয়েছেন । 
এই পরিবেশ নন্দলালের অস্তঃস্থলে নাড়া দিয়ে তাঁর ছোট মেয়ে যমুনার 
কথা বা লতী নামের মেয়েটির কথা মনে পড়িয়ে দিত । মন পাখা মেলে 
মুহুর্তে শান্তিনিকেতনে উড়ে এসে বলতো-__ এখানকার ছোট মেয়েদের 
চেহারা ঠিক আপেল বল্লেই হয় । সিন্দুরের টিপ পরে দুই গালে বেশ করে 
আল্তা লাগায় | পায়ের অবস্থা দেখলে হাসিও পায় কাল্নাও পায় । পা 
ধেধে-ধেধে এইরূপ সুন্দর গড়ন করে কুট-কুট করে খুঁড়িয়ে-খুড়িয়ে চলে । 
সুন্দর গডন বোঝাতে গিয়ে পায়ের পাতাগুলির গড়ন পদ্ম কুডির মত একে 
পাঠিয়েছেন । আবার সিংহের ছবি একে লতিকাকে (বর্তমানে রায়) 
সোহাগ ভরে বলেছেন__ তোমার জন্য একটা সিংহীর ছানা নিয়ে যাবো, 
পুষতে পারবে তো ! ছোট ছোট টীনে মেয়েদের চোখের রূপ বর্ণনায় 
সাদৃশা খুজতে গিয়ে অনুভব করেছেন-_- বলেছেন-_ এখানেও তোমাদের 
মত ছোট-ছোট মেয়ে কিন্তু তাদের চোখে একটা করে যেন বোল্তা 
কামড়ে নিয়েছে । একটা ছোট মেয়েকে চীনে জাতির চোখের 
ফোলা-ফোলা গড়ন বোঝাতে গিয়ে এমন প্রকৃষ্ট উপমা টানার ক্ষমতা 
বোধহয় একমাত্র নন্দলালেরই ছিল | আবার সিংহ ছানার গড়ন নিয়ে 
ভাবতে শিয়ে তাঁর ভাবনা আরও গভীরে যায় । পুরীর পাথরের ক্লাসিক 
সিংহ ভাক্কর্ষের মিল খুজে পেয়ে মস্তব্য করেছেন--_ পুরীর সিংহছানা এই 
দেশেই হয়েছিল বোধহয় । পথে ঘাটে লিংহছানা কিল-বিল করছে । 
চীনে শিয়ে যেমন বহু বিষয়ে মিল দেখেছেন তেমনি আবার গরমিলও 
দেখেছেন বছ ক্ষেত্রে । সখেদে বলেছেন, গুরুদেব যে মৈত্রীর বাণী নিয়ে 
এখানে এসেছেন তা কেউ কর্ণপাত করে না। ওখানে গিয়ে বোধহয় 
নন্দলাল মনে-মনে আহত হয়েছিলেন । চীনা জনগণের আচার-আচরণ 
নিয়ে যে কৌতুহল ছিল তা সব ক্ষেত্রে পুরণ হয়নি । তিনি তণুকালীন 
চীনের সামাজিক, রাজনৈতিক, এতিহাসিক ও জনগণের আধুনিক 
ভাবনাচিস্তার এক সার্বিক রূপ ধ'রে ব্যথাতুর সুরে রথীন্দ্রনাথকে এক দীর্ঘ 
পত্রে বিস্তারিত বিবরণ দিয়ে নিজের মানসিক যন্ত্রণার লাঘব করেছেন । 
তিনি ৮ই মে ১৯২৪ শে লিখেছিলেন রহীবাবু আজ একটু বিস্তারিত 
খবর দিবার ইচ্ছা হয়েছে-_কিন্তু বিস্তারিত খবর দেবার শক্তি আমার নাই 
আমার ?42770$ বড় খারাপ । পর-পর শহর দেখলে কিছুদিন বাদে সব নু 
জুড়ে একটা তাল হয়ে যায় আমার মাথার ভিতর । ঠাকুরদা (ক্ষিতিমোহন 
সেন) বেশ বিস্তারিত খপর রাখছেন । কালিদাসবাবু একটু নিজের মসলা : 
দিয়ে মিশিয়ে খপর রাখছেন । আর আমি সব খপর ঘণ্ট করে ফেলছি । 
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কখন খারাপ লাগছে কখন ভাল লাগছে কখন আশ্চর্য হচ্ছি । মোটের 
উপর দেশটা বিরাট শিল্পকাজে অদ্বিতীয় বিশেষ করে ব্যবহারিক শিল্পে 
এখনও বেশ ওস্তাদ আছে । চিত্র শিল্প বা উচ্চ অঙ্গের শিল্পের গোড়ায় 
পশ্চিম দেশীয় কীট প্রবেশ করেছে । অর্থাৎ সাধারণের 1830 খারাপ হয়ে 
আসছে । ভাল জাতীয় হাতের ছবির পাশে জাপান বা আমেরিকার 
/৯171901780 ঝোলাচ্ছে | মেয়েরা গোড়ালি তোলা জুতা পরতে শুরু 
করেছে অঙ্ধেক চীনে অদ্ধেক সাহেবের পোষাক ঘাড় ঠেঁচে সম্মুখে টমিদের 
মত একটু চুল । রাজ প্রাসাদে আশ্চর্য্য রকম সুন্দর কার্পেটের পাশে 
আজকালকার গোলাপ ফুল ' আঁকা খেলকার্পেট স্থান পেয়েছে। 
রাজপ্রাসাদে অনেক আশ্চর্য্য সুন্দর ছবি দেখলাম কিন্তু উপটোৌকন যেটা 


গুরুদেব সম্রাটের নিকট নিলেন সেটা বিশেষ কিছু না-__কোল সম্রাটের 
. শীল মাত্রই দামী | ভাল জিনিস দেখলেই আমরা গদ-গদ হয়ে প্রশংসা 


করি-_কিস্তু সম্রাটের নিজের হাতে ক্ষমতা হলে কিছু আশা ছিল-_কারণ 
সম্রাট বেশ দিলওলা লোক মনে হল কিন্তু ইহার শিক্ষক একজন সাহেব 
এবং তিনিই মালিক বলে মনে হল । আর এমন সম্রাট তাহার নিজের 
জিনিস পত্রের সহিত 17. 0০৮(.০110-র জিনিস মাত্র 118560017) এর 
জিনিস হয়ে পড়েছেন । তবে সম্রাটের প্রাসাদ দেখে আকৃকেল গুড়ুম হয়ে 
গেছে । এক-একবার দমে যাই যখন এসব প্রকাণগু-প্রকাণ্ড বড় ঘর-দালান 
উঠান 1%0561011 ঘর দেখি । তখন খালি এই বলে নিজকে আশ্বাস দি 
আমরা মানুষ হবার চেষ্টা করি-_-এসব দরকার হয় হবে, না হয় আর কিছু 
হবে । হাজার হোক এটা এদের নিজের দেশ | হি. 0০৮ একটা একটা 
[)75119-র জন্য কি আয়োজন করেছে-_দেখলে স্ততিত হতে হয় 


যেন একটা শক্তিশালী লোক জেগেছে কিন্তু ঘুমঘোরেই কাজটা আরম 


করে দিয়েছে । সবই আমেরিকার ছাঁচে হচ্ছে । বাড়ীর চেহারা পর্য্যস্ত 
বদলে যাচ্ছে কাজে কাজেই । তবে জিনিস পত্র, এর জিনিসপত্র 
বিশেষ করে বাহিরে যাওয়া বন্ধ হয়েছে-_-এরা নিজের 1105607 
স্থানে-স্থানে করছে । এমন কি 10815-দের নিকট হতেও জানতে 
পারলে জিনিস উদ্ধার করে সংগ্রহ করছে । তবে এখানেও উচুদরের লোক 
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গাল: 


আছে যারা ঠিক-ঠিক আর্ট-এর কদর বুঝে । আর একদল ছোকরাদের, 
এতে দূরকমের লোকই, আছে চেঙ্গড়া ও নবা ভাবুক, কবি, ইত্যাদি ইহারা 


| নিজের পায়ে চলবার জন্য ব্স্ত এবং পরাতনকে খারাপ বলে ছাড়বার 


চেষ্টা করছে কিন্তু বিচার না করেই ছাড়ছে বলে মনে হয় । কারণ বিদেশীর 
হাত ধরে চলছে । তবে পুরাতনের ভিতরও কয়েক জন 4১105 আমাদের 
১০০1০-র মত একটা ১9০11 করেছেন এবং বেশ কাজ আরম্ভ করে 
দিয়েছেন এবং চীনের আয়তনের মতই বড় ভাবে আরম্ভ করেছেন । এই 
90০191%-র সহিত আমাদের একটা যোগ করবার চেষ্টা করছি । এই 
5০9০৮ হতে গুরুদেবকে ৬ খানি 97161791 ছবি দিবে । আর এক দল 
আছে সাধারণ লোক ইহারা নিরীহ যাহা তাহাদের সম্মুখে ধরা হয়-_ইহারা 
তাহাই লয় । আর একদল আছে বোধ হয় অনুমানে ইহারা বড় 
পুরাতন__নৃতনের প্রতি অন্ধ' খুজে পাওয়া শক্ত-চেষ্টায় আছি? যে 
দলে আমরা পড়েছি--সেটা ছোকরাদের-_ইহারা এই পুরাতন দলকে 
গ্রাহ্যই করে না কাজেই ইহাদের খপর পাওয়া শক্ত । অনেক পুরাতন 
[২1১17 পাওয়া গেছে এগুলি খুব সুন্দর- কতকগুলি এখান হতে 
বাঁধিয়ে নিয়ে যাব | 1111 79051 081৫ , বহি ইত্যাদি সংগ্রহ করছি। 
আমার দ্বারা যা সম্ভব চেষ্টা করছি তবে বড় দৌড় হচ্ছে__দৌড় এ-তে 
আমি বিশেষ দক্ষ নই আপনি জানেন । 

এখান হতে কোন 08511211 নিয়ে যাওয়া অসম্ভব | এরা আমাদের 
মতই ঘরকুনো বিশেষ করে চাষীরা ও গরীবরা । এমন কি বাপ মা, 
আত্মীয়স্বজন আপনার জন মরলে ঘরের পাশে বাগানেই গোর দেয় । তবে 
বড় ৮105 দের মধ্যে কেহ কখন যেতে পারে আশা করা যায় । চোখ 
কান বুজে ইহাদের সকলকেই আমাদের কুঁড়েতে নিমন্ত্রণ ত করে চলেছি । 
তুলি তৈয়ার করা ও কাকিমন (লম্বা-লম্ি ৬০1০9] ভাবে ছবি আঁকার 
জন্য তৈরী জমি) তৈয়ার করা এখানেও বেশ-_তবে এখন সুযোগ পাই 
নাই দেখবার । 


কেবল পিকিং শহরই ১ মাস লাগে -- প্রকাণ্ড শহর -_ অনেক 
নিস দেখবার আছে । আমরা একজন সিদ্ধি ভদ্রলোকের ঘরে আছি -_ 
ওয়ার ও থাকার খরচা লাগে না __ খুব যত্ব করে রেখেছে। 
দুস্থানকে ভাইলোগ খুব ভাল এ অস্বীকার করা চলে না। প্রায় সব 
য়গায়ই পিকিং পর্যন্ত ভাইলোগদের দেখা পেয়েছি | এখানে ৮/১০ জন 
ত্র হিন্দুস্থানের লোক আছে । যে সব শহর দিয়ে গেছি তাহার একটা 
লিকা দিলাম | যাহাদের“সহিত দেখা হচ্ছে তাহাদ্ধের ঠিকানা লওয়া 
চছ | 11155 016৫1) শুনছি শীঘই আমাদের অকুলপ পাখারে ফেলে চলে 
বেন, তবে থাকবেন এরূপ আশা এখন করি । লুমড়ীর রাজকুমার 
উমধ্যে জাপান ঘুরে 7১610178 এ এসে যোগ দিয়েছেন আজকালই 
বত রওয়ানা হবেন | 12110115া বেশ বন্দোবস্ত করছেন, খুব 
টছেন । তবে গুরুদেবের শরীর পর্বের মতও নয় যত শীঘ্র পারা যায় 
"ক নিয়ে ঘরে ফিরতে ইচ্ছা করছে, একটা কথা উঠেছে চীনাতে কিছু 
জ করতে গেলে শুধু 1,০০০ দিলে হবে না কিছু দিন এখানে ওকে 
কতে হবে, এরা নাকি ধীরে ধীরে বোঝে এই সব । তবে আপনারা মনে 
তে পাবেন আমাদেরও পালাবার ইচ্ছা আছে, বলতে পারি না থাকতেও 
রে। জাপান যাবার পথে অনেক বাগড়া পড়ছে । কিছু এখন ঠিক হয় 
ই । আজ হতে 1.601016 শুরু হবে, ৮টা [.5000015 দিবেন এর মধ্যেই 
১/২৫ 1.60£015 হয়ে গেল | 12117111৭ রিপোর্ট লিখছেন । 
পনাদের পাঠাচ্ছেন কিনা জানি না, তিনি একটু নিঃশব্দে কাজ করেন । 
শা করি আপনারা কিছু খপর পাচ্ছেন । ক্ষিতিবাবুর চিঠি তো 
রাবাহিক আশ্রমে যাচ্ছে । ঠান্দি বোধ হয় বড় বাস্ত | কারণ শুনছি তাঁর 
ঠি সব তিনি পুনরায় নকল করে যথাস্থানে পাঠাচ্ছেন। ঠান্দি কে 
নাবেন আমি ঠাকুরদার তত্বাবধান সদাই করি কারণ তিনি একটু ভোলা 
[ক কিনা, ঠাকুরদার মুখে শুনলাম ঠান্দি নাকি উহার ভার আমার উপর 
য়েছেন আর আমার কথা মত চলতে বলেছেন । তার হাতে নিয়ে গিয়ে 
ক্ুরদাকে আবার সপে দিতে পারলে বাঁচি । তিনি একটু বেশ হোম সিক 
য় পড়েছেন । 

গতকল্য গুরুদেবের জন্য উৎসব হয়ে গেল গুরুদেবের ইহারা নৃতন 
ম করলেন । বহু পুরাতন যুগে চীনা দেশকে ভারতীয়রা একটা নাম 
যেছিলেন সেটা ওরা গুরুদেবের নামের শব্দের দিকটা মিলে এই নামটা 
'জ চীনারা গুরুদেবকে ফিরিয়ে দিল __ উচ্চারণটা ঠিক করা শক্ত, ভাল 
রে অভ্যাস করে যাব পরে । দুটা নোড়ার মত প্রকাণ্ড শীল তৈয়ার করে 
নামে খুদে দিয়েছে । প্রায় ১৫/১৬ খানা ছবি বাঁধান 1১165017[ 
রেছে । একটা 170058170 010৮015 বলে সুন্দর চীনা বা্টী উপহার 
য়েছে । আর অনেক কিছু দিয়েছে সব পরে লিখব | --আমরা তিনজন 
লে আমাদের দেশবাসীর তরফ হতে এবং আশ্রমের তরফ হতে ইহার 
ন্য উৎসব করিলাম । আমি একটা ছবি, কালিদাসবাবু একটা কবিতা, 
কুরদা একটা ওজনদার শ্লোক উপহার দিয়ে পূজা শেষ করলাম । চিত্রা 
টক অভিনয় হয়ে গেল । এক রকম হল মন্দ নয় __ ইংরাজীতে হল 
নাতে হলে ভাল হত । আমাকেও অল্প সাহায্য করতে হয়েছিল । কিন্তু 
দের চোখ নিয়ে বিপদে পড়তে হয়েছিল । এক রকম মণিপুরী গোছ হয়ে 
ল দেখতে | ইহাদের যুবক ও মেয়েদের মধ্যে তফাৎ খুব কম “চিত্রা” 
ধ হয় এদেশের লোক ছিলেন । ঠাকুরদার আজ বিবাহের উৎসব কি 
কটা করব তাই ভাবছি, ঠাকুরদা আজ সকাল হতে বসে ঠানদিকে চিঠি 
খতে আরম্ভ করেছেন । 

মাঝে আমরা 1775808170ি গিয়ে এখানকার খুব পুরাতন স্থান দেখে 
নাম | এখানে পুরাতন যুগে বহু ভারতীয় সাধু ধর্ম প্রচার করতে 
সছিলেন | [01871617 ও [১810795$0 এই দুটি জায়গা | 51117011017 
ত ৫, ৬ শতাব্দী 3. 0.-র বহু প্রাতন 710172৩-এর পাত্র বাহির 
ছে দেখে এলাম | এসব [810118-এর [0015615109-তে আছে । 
নব জিনিসের একটা সেট ফটোই গুরা দিবেন বলেছেন । উপহারের 
তত বিহিত 

| 

আমি কিছু পোঃ কার্ড 5/6০1) করে পাঠাচ্ছি দেখেছেন বোধ হয়। 
চ সেট ফটো আমি যা তুলেছি পাঠিয়েছি । ফ্যামেরাটা শেষ মুহুর্তে কিনে 


য় বড় উপকার করেছেন । আর এক সেট শীঘ্র পাঠাব যা হক একটা 


দল পাবেল। 


পত্রের উপসংহারে বাড়ীর খবর পাওয়ার ইচ্ছা প্রকাশ করে এবং সকল 
আশ্রম, বাসীদিগকে ভালবাসা জানিয়ে শেষ করেছেন । এই দীর্ঘ চিঠিতে 
চীন সম্পর্কে নন্দলালের ভাবনার পূর্ণ বিকাশ দেখতে পাওয়া যায় । আবার 
এই ঝিমিয়ে পড়া ও হতাশার ভাব কাটিয়ে উচ্চকিত হয়ে ওঠেন ও বাহবা 
দেন যখন দেখেন সারা চীন দেশ কাজ পাগল ৷ তাই তিনি আফিংখোর 
হিসাবে সারা দুনিয়ায় চীনজাতির যে বদনাম আছে সে সম্পর্কে সঠিক 
তথ্য আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন । তিনি লিখেছেন _- এদেশের 
লোক আফিংখোর নয় । কাজ খোর, রাতদিন কাজ করছে । এক 
কথায়-_নন্দলাল শুণীর কদর বুঝতেন ও যা ভাল তা স্বীকার করে নিতে 
কখনো পরাড্ুখ হতেন না। 

শুনেছি নন্দলাল ভোজন রসিক ছিলেন | সাধারণ খাওয়ার মধ্যেই 


নৃতন স্বাদ খুজতেন । স্কেচ করতে গিয়ে শ্রামে সরষের তেল মাখিয়ে মুড়ি 


খেতে ভালবাসতেন । গ্রামের লোকেরাও তাকে আপন বলে ভাবতো, 
সুখ, দুঃখের গল্প করতো । খাওয়ার জগতেও তিনি নৃতন রূপ দেওয়ার 


চেষ্টা করতেন | (যোগ্লীনের দোকানে পাতি লেবুর রস দিয়ে চা পান করা 


স্্রণ করা যেতে পারে) আমাদের একটা ধারণা আছে যে চীনের লোকেরা 
আরশোলা খায় । আরশোলা খাওয়া শুনেই আমাদের গা-্টা কেমন যেন 


গুলিয়ে ওঠে । এ বিষয়ে নন্দলালের পাঠানো তথ্য থেকে তেমন কিছু 


জানতে পারি না । তিনি সেখানে গিয়ে বাঙ্গালী রান্না ও চীনে রান্নার স্বাদের 
তুলনা করেছেন । ঠানদিকে (ক্ষিতিমোহনবাবুর স্ত্রী) বেশ মজা করে 
লিখেছিলেন-_চীনে খাওয়া খেয়ে তবে আপনাদের রান্না খেলে লোকে 
তফাৎটা বুঝতে পারবে । কোনটা ভাল বিচার হবে । আবার সঙ্গে সঙ্গে 
আশ্রমের কথা, কলাভবনের ছাত্রদের কথা ভেবে কলা ভবনের 
(বোহেমিয়ান ক্লাব মেসের উদ্দেশে লিখেছিলেন." বেশ মজা, রাস্তার ধারে 
ঘরে ঘরে চলস্ত রান্না ঘর ঘুরে ঘুরে বেড়াচ্ছে । আমাদের আশ্রমে এ 
প্রথাটা চালালে ভাল হয় ৷ ক্ষিদে পেলেই কিনে খাও । বর্তমানে শ্সাশ্রমের 
খাওয়া সমস্যায় জর্জরিত ছাত্রছাত্রীর দল এই রকম একটা প্রথায় খেতে 
পেলেই ভাল হত । এই রকম অভিনব মেসের কল্পনা ও ভারতের মাটিতে 
যেখানে এতো জাত-পাতের মারামারি সেখানে তা প্রয়োগ করার কথা 


ভাবা একমাত্র নন্দলালের পক্ষেই সম্ভব | সুদূর চীনে বসে নানান ব্যস্ততার 
মধ্যে কলাভবনের ছাত্রছাত্রীদের তুচ্ছ খাওয়া নিয়ে গভীরভাবে ভেবেছেন : 


আবার বন্ধুর মত মজা করে চিঠি লিখেছেন । 

প্রশান্ত মহাসাগরের বুকে পাড়ি দিয়ে চীন-_তারপর চীন দেখে 
জাপানের মাটিতে পা দিয়েছিলেন নন্দলাল । দীর্ঘ সফরের ফলে শারীবিক 
বা মানসিক দিক থেকে একটু ক্লান্ত হয়ে পড়েছিলেন । হয়তো সেই 
কারণে খুব বেশী ঘুরতে পারেন নি । এ বিষয়ে এক জায়গায় নন্দলাল 
লিখেছেন_-আমরা এখান হতে ২১শে জুন ছাড়বো | মাঝ পথে জাভা 
হয়ে যাবো । কালিদাসবাবু জাভায় থাকবেন । আমরা তিন জন 
ফিরবো-_-আগষ্ট মাসের গোড়ায় কি মাঝামাঝি ফিরবো । আমাদের শরীর 
বড় জখম হয়ে গেছে-_-সদাই ছুটোছুটি করতে হচ্ছে-_বড় তাড়াতাড়ি 
দেখা হচ্ছে-__এত তাড়াতাড়ি দেখা অভ্যাস না থাকায় একটু অসুবিধা 
হচ্ছে । গুরুদেব সম্পর্কে আমাদেরকে একটু জনিয়েছেন, তাঁর স্বাস্থ 
খবর জানিয়ে বলেছেন--গুরুদেব ভাল আছেন, তবে বড় ধকল 
যাচ্ছে-_উনি তাই সইছেন-_আশ্চর্য সহ্য করবার শক্তি | : 

জাপানের মাটিতে পা দিয়েই জাপানের বিখাত শিল্পী, কবি ও বিভিন্ন 
পান আনে ক বারে জেদানেদারিরেনে জেনেছেন 
প্রাচা শিল্প নিয়ে আলোচনা করেছেন । ইয়োনো নোগুচির মত বিখ্যাত 
কবি ও ইয়োকোয়ামা টাইকান বা কান্জান শিমোমুরার মত বিখ্যাত 
শিল্পীদের স্টডিওতে গেছেন ও শিল্পা নিয়ে আলোচনা করেছেন । বিশেষত 
এই বিখ্যাত শিল্পীদ্ধয় তৎকালীন জাপানের ' শিল্পকলায় এক ব্যাপক 
পরিবর্তন আনার চেষ্টা করছিলেন । জাপানের প্রথাগত আষ্ট্েপৃষ্ঠে বাঁধা 
শিল্পকে মুক্তি দিতে চাইছিলেন । ঠিক ওই সময়ে নন্দলালের জাপান সফর 
ও ওই সব শিল্পীদের সঙ্গে আলোচনা পরবর্তীকালে ভারতীয় শিল্পের 
গতিপ্রতির ক্ষেত্রে খুবই ফলপ্রসূ হয়েছিলো সন্দেহ, নেই । ভারতীয় রেখা 
প্রধান ছবির 'সঙ্গে জাপানী ছবির একটা সমধর্মিতা লক্ষ্য করা যায় । £ 
সেখানে প্রত্যেক রেখাই প্রাণ, বিষয়বস্তু বাহুল্যবর্জিত ভারতীয় শিল্পের 
কাছে তারা যে খুশী সেকথা অকপটে স্বীকার করে-_ক্স্তু স্তরের মধ্যে £ 
কোন দ্বন্দ না ০০০০০০০০০৪০ 


৯৮৮৭ 


ৰা 


পচ 


ঘঁ দেশ বিনোদন, ১৩৮১ 


জাপানীদের মধ্যে নৃতনকে গ্রহণ ও উদ্ভাবন করার নমনীয় মানসিকতা 
ও প্রসারতা থাকলেও কোন বিদ্যা অপরকে শেখাবার অকৃপণ ইচ্ছা 
জাপানীদের নেই । সেকথা নন্দলাল এক জায়গায় লিখেছেন-_ এ দেশটা 


, ঠিক বাংলা দেশের মত তবে বেশীর ভাগ পাহাড়-_বোধহয় মণিপুরের 
_ মত, লোকেরাও মণিপুরের মত বড় মিশুক কিন্তু কোন জিনিস শেখাবার 
' ইচ্ছা এদের বিশেষ নেই। 


জাপানে গিয়ে চীনের মত বিখ্যাত শিল্পীদের ছবি দেখেছেন ও 


' উল্লেখযোগ্য উড্কাটা প্রিপ্ট সংশ্রহ করেছেন । এবং পরবর্তীকালে 


কলাভবনে জাপানী প্রথায় কাঠ খোদাই ও তার থেকে ছাপ নেওয়ার ক্রিয়া 
কৌশলের পদ্ধতি প্রবর্তন করেন । 

বরময়ি বা চীনে গিয়ে সমাজ সচেতন নন্দলাল যেমনভাবে এসব দেশ 
দেখেছেন জাপান সম্পর্কে সে রকম রকম দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যায় না। 
মন্দিরে বুদ্ধ মূর্তির সামনে লীলায়িত ছন্দে বর্মী নাচ, তাদের খাওয়া দাওয়া 
বসবাস, তাদের ঘরবাড়ী, সেখানকার প্রাকৃতিক সুযোগ সুবিধা সম্পর্কে 
যেমনটি আমাদিগে তথ্য দিয়ে, ছবি একে জানিয়েছেন সে রকম জাপানের 
নাচ, সামাজিক আচার-আচারণ বা ধর্ম সম্পর্কে জানান নি । যদিও একটা 
দুষ্টা নাচের স্কেচ পাই-_তার মধ্যে সামগ্রিক রাপ ও ছন্দ আমাদের 
চোখের সামনে ভেসে ওঠে না । স্কেচের মাধ্যমে অভিবাদন বা প্রণাম 
করার ভঙ্গি দেখতে পাই ভারতীয়দের মত ধুতি মাথায় পাগড়ী পরিহিত 
হাতে মন্দিরা বাজানোর ভঙ্গির কিছু স্কেচ দেখতে পাই এবং ভারতীয় 
চেহারার সঙ্গে মিল খুঁজেছেন । এ প্রসঙ্গে বিখ্যাত শিল্পী ইকোয়ামা টাইকান 
সম্বন্ধে তিনি এক জায়গায় বলেছেন-_টাইকান সান-কে ধুতি পরিয়ে দিলে 
ভারতীয় বলে ভ্রম হয় । আর জাপানী মেয়েরা অন্যান্য কাজের মত সমুদ্রে 
মাছ ধরতে সমান পটু সেকথা নম্দলাল আমাদের জানিয়েছেন বা স্কেচ 
করে মাছ ধরার বিশেষ ভঙ্গি ধরে রেখেছেন | জাপানীরা যেন জীবনের 
সব রকম কাজের মধ্যে ছন্দ খুজে পায়--সে কথাটাই বোধ হয় 
করার 
এখনো আয়ত্তে করতে পারি 

০৫: হর মা 
তিনি অনুসন্ধান করেন নি । তবে এক জায়গায় দেখতে পাই জাপানের 
আর এক বিখ্যাত চিত্রকর আরাই কাম্পোসানের সঙ্গে এ বিষয়ে আলোচনা 
করছেন এবং আরাই কাম্পো কালো কালির তুলির আঁচড়ে, কেশ 
বিন্যাসের বিভিন্ন রূপ, ছাতা মাথা জাপানী বালিকার কিমানো পরিহিত ছবি 
প্রভৃতি একেছেন । নন্দলাল এগুলিকে সন্মেহে তাঁর বড় মেয়ে গৌরীকে 
৬ই মে ১৯২৪ তারিখে পাঠিয়ে দিয়ে লিখছেন--এগুলি তোমার আরাই 
কাকা একে দিয়েছেন । কলাভবনে রাখতে দিও আজ আমরা টোকিও 
যাচ্ছি । তোমাদের পুতুলের বের নিমন্ত্রণ পেলাম । লুচিটা বাকী রইলো । 
এখানে নন্দলালের পারিবারিক ভাবনার সঙ্গে কলাভবনের সামগ্রিক ভাবনা 
মিলে মিশে একাকার হয়ে গেছে । কলাভবনকে তিনি নিজের পরিবারের 
একটা অঙ্গ মনে করতেন । 

জাপানে পৌছে তিন সঙ্গীর সঙ্গে একত্রে থাকতে পারেন নি এবং 
জাপানী চিত্রকলার প্রচার ও প্রদর্শনী যাতে কলকাতায় হয় তার জন্য গুরু 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরকে এক দীর্ঘ চিঠি লিখে সেখানকার বিখ্যাত শিল্পীদের 
সঙ্গে আলোচনা অবহিত করেন । তিনি লিখেছিলেন-_আমরা টোকিওতে 
আছি । আমি আরাই সানের (মহাশয়) বাড়ীতে আছি, ক্ষিতিবাবু 
কিয়োতোতে একটি মন্দিরে আছেন । কালিদাসবাবু, এলমহার্ট ও গুরুদেব 
টোকিও ইম্পিরিয়াল হোটেলে আছেন | তাজিমা বলে একটি জাপানী 
ব্যবসাদার অনেক দিন কলকাতায় ছিলেন আপনাদের সহিতও খুব আলাপ 
আছে তাঁর ওখানে কয়েকদিন ছিলাম । সানু সান, কুসুমোতো সান, আরাই 
সান এবং অনেকগুলি আমাদের পূর্বেকার বন্ধু মিলে আমাদের যত 


করছেন । 

সাধারণ মানুষের বড় শিল্পীদের বসবাস করার বাড়ী ও তার 
আসবাবপত্র বা সাজানোর রীতি সন্বন্ধে নানা রকম কৌতুহল থাকে । নানা 
রকম কল্পনা থাকে । বিশেষ করে বিদেশী শিল্পীদের সম্বন্ধে । এখানে 
নন্দলাল টাইকানের বসবাস করার ও তার ব্যক্তিগত ব্যবহারের এক সবঙ্গি 
সুন্দর চিত্ররূপ ফুটিয়ে তুলেছেন । তিনি লিখেছেন---তাইকান সানের 
বাড়ীতে গিয়েছিলাম বার়্ীটি বেশ সুন্দর একটি চালা ঘরের মধ্যে একটা 
গর্ত করে তাতে ধুনি জ্বালিয়ে তার চতুদিকে সকলের বসবার জায়গা 
করেছেন বাড়িটি ছবির মত । বড় অমায়িক লোক । আপনাদের কথা 
শুনে আহ্াদিত হয়ে উঠলেন, সকলের কথা একে একে জিজ্ঞাসা 
করলেন । তাইকান সানের শরীর বড় খারাপ হয়েছে-_অত্যস্ত মদ 
খাওয়ায় শরীর ভেঙ্গে পড়েছে । এখানকার প্রায় সকলেই এক একটি 
ছোটখাট মাতাল বললেই হয় । তাইকান সান সম্প্রতি একটি ছবি শেষ 
করেছেন, তারও একটা ফটো দিয়েছেন । গ্রর শরীর ভাল হলে আগামী 
বৎসর ভারতে যাবার বিশেষ ইচ্ছা আছে বললেন । সঙ্গে পনের ষোল জন 
আর্টিস্ট নিয়ে যাবেন । এরা সব বিজুতুইন সোসাইটির আর্টিস্ট । স্ট্নি 
আমাদের ছবির একটা এক্জিবিশন এখানে করতে চান__-এ বগসরই 
করতে চান | ছবিগুলি তথা হতে আগস্ট মাসের প্রথমে পাঠানো 
দরকার-_বড় তাড়াতাড়ি হবে । আর এক সেপ্টেম্বর মাসের মাঝামাঝি 
পাঠালেও হয় । একজিবিশনের মত ছবি হবে কিনা জানি না । এ বৎসর 
হবে কি না বলতে পারি না। যদি সম্ভব হয় আপনি তাইকান সানকে 
একটা টেলিগ্রাম করে দেবেন । 


যে কোন চিঠি যে কোন মানুষের আসল ভাবনা প্রকাশের বাহন বলে 
যদি মেনে নিই তাহলে নন্দলালের এই চিঠিগুলিতে আমরা দেখতে পাই 
যে নন্দলাল প্রাচ্য সফরের প্রথম থেকেই ভাবের আদান প্রদানের মধা 
দিয়েই বিশ্ব ভ্রাতৃত্বের, বিশ্ব সৌহাদোর সন্ধান করেছেন । চীনে গিয়ে কোন 
একটা শিল্প সোসাইটির সঙ্গে তৎকালীন কলকাতায় প্রতিষ্ঠিত তাঁদের 
নিজেদের সোসাইটির ভাববিনিময় করতে চেয়েছেন । অনুরূপভাবে 
জাপানে শিয়ে সেখানকার শিল্প সোসাইটিগুলির সঙ্গে ভাবের 
আদান-প্রদান করতে চেয়েছেন | এক কথায় নন্দলালের এই প্রাচ্য সফরে 
কলাভবন তথা ভারতীয় শিল্পের পুনরুজ্জীবনের ক্ষোত্রে সার্বিক লাভ 
হয়েছিলো । 

নন্দলাল পাশ্চাত্য রীতিতে শিক্ষা লাভ করেও উপলব্ধি করেছিলেন যে 
প্রাচীন এঁতিহ্যপূর্ণ প্রাচ্য তথা ভারতীয় শিল্পধারাকে বাঁচিয়ে রাখার 
প্রয়োজন আছে তাই তিনি মনে প্রাণে কলাভবনকে প্রাচ্য শিল্পচচরি প্রাণ 
কেন্দ্র রূপে গড়ে তুলে চেয়েছিলেন । কলাভবনকে কেন্ত্র করে যে 
নৃতন শৈলী গড়ে উঠেছিলো তার প্রতি আকৃষ্ট হয়ে ভারতবর্ষ, সিংহল ও 
বু বিদেশের ছেলে-মেয়েরা ইউরোপীয় প্রথায় শিল্পা শিক্ষা ছেড়ে 
কলাভবনে শিক্ষালাভ করতে আগ্রহী হতো । 

নন্দলালের জীবদ্দশায় বা তাঁর উত্তর কালে প্রাচ্য শিল্প রীতির 
কলা-কৌশল নিয়ে বহু পরীক্ষা-নিরীক্ষা হয়েছে এবং তার ফসলে 
কলাভবন নানান দিক দিয়ে প্রতাক্ষভাবে বা পরোক্ষভাবে সমৃদ্ধ হয়েছে । 

বর্তমানে এত রকমের আধুনিক প্রয়োগরীতির ঢেউয়ের ধাকা ও চলন 
থাকা সত্ত্বেও প্রাচ্য শিল্পরীতির ধারা ওই সব আধুনিক করণ-কৌশলের 
উপর অস্পষ্ট ছায়া ফেলে ক্ষীণ কায়া হয়েও কলাভবনের অস্তঃস্থূঙে 
প্রবহমান আছে ও ভবিষ্যতে থাকবে বলে আশা করা রাখি । 


এই রচনায় বাবহৃত আলোকচিত্র ও তথাদি কলাভবন ও রবীন্দ্রভবন সংগ্রহশালা, 
বিশ্বভারতীর সৌজনো প্রাপ্ত । এর জনা আমি কৃতজ্ঞ । 


শান্তিনিকেতনের শ্রী ও সৌন্দর্যের 
রূপকার নন্দলাল 
দেবীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় 


স্তিনিকেতানের সৌন্দর্য, রচিবোধ, সুরুচিপূর্ণ অনুষ্ঠান মঞ্চ সাজানোয় 
নন্দলাল বসুর প্রভাব অসীম । আশ্রমগ্ডরু রবীন্দ্রনাথের আহানে 
£বানের কর্ণধার হিসাবে ১৯১৯ সালে অবনীন্দ্র-শিষ্য নম্দল্লাল 
নকেতনে এলেন--সেদিন থেকেই তিনি শাস্তিনিকেতনের 
র-মশাই” । শিল্পগুর নন্দলাল যখন শান্তিনিকেতনে এলেন তখন 
দেশ জুড়ে জাতীয় মুক্তি আন্দোলনের ঢেউ-_মানুষের চেতনায় 
সাহিত্যে সঙ্গীতে জাতীয়তার স্বতঃম্যর্ত উন্মেষ রবীন্দ্রনাথ সেই 
[ার অনাতম রূপকার । শান্তিনিকেতনে তিনি যে প্রাচ্য বিদ্যা-চচরি 
গড়ে তুললেন সেখানে জাতীয় এতিহ্য শিক্ষা সংস্কৃতি অনুশীলন 
স্থান পেল । প্রাচোর শিল্প কলা সঙ্গীত সাহিত্য নানা বিদ্যার 
ঙ্লন শান্তিনিকেতনে দৃঢ় ভাষে প্রতিষ্ঠিত হল | ললিত কলায় 
গুরু অবনীন্দ্রনাথের ধারা এবং রবীন্দ্রনাথের সৃষ্টিশীল অনুপ্রেরণায় 
নন্দলালের যে সুজনশীলল রঞ্জনার ধারা নেমে এল্স-_তারই 
চপন-_-শাস্তিনিকেতন- শ্রীনিকেতনের  উৎসব-মঞ্জের সজ্জায়, 
ঢা চিত্রে, বাড়ি-তোরণ ও বাগান তোরর পরিকল্পনায়, কলাভবনের 
মম, এমন কি ছাত্র ছাত্রীদের দৈনন্দিন জীবনে-_একাত্তই প্রাচোর 


ও রা দেখাচ্ছেন তাঁর ছাত্রীদের 


২৯৮১৫১৯১৯১১ 


রুচি ও সৌন্দর্যবোধ বিকশিত হয়ে উঠলো । জীবন শিল্পী রবীন্দ্রনাথের 
জীবনে শিলাইদহ পদ্মার প্রকৃতি আর এই বীরভূমের রুক্ষ খোয়াইয়ের 
প্রকৃতি মিলে মিশে এক নূতন রূপ ধারণ করলো । যার প্রভাব এল 
শাস্তিনিকেতনের ভৌগোলিক জীবনে পরিবেশ এবং রুচিতে । এই 
পরিবেশের সঙ্গে একাত্ম হয়ে শিক্ষাকে নানান সৃষ্ট্িশীলতায় রঞ্জিত করার 
ডার নিয়েছিলেন শিল্পী নন্দলাল । এখনকার শান্তিনিকেতনে রবীন্দ্রতীর্থ 
পরিদর্শনে দেশ-বিদেশের লক্ষাধিক মানুষ প্রতি বৎসর আসেন | এখানে 
এসে এখানকার পরিবেশ, বাড়ি ঘর-এর স্থাপত্য-সৌন্দর্য-বৈচিত্র্য এবং 
সবেপিরি সুরুচি যে কত সুন্দর ও শিল্পময় হতে পারে তা-তাঁরা অনুভব 
করেন । শাস্তিনিকেতনের বাড়ি-সিংহাসদন, পুরানো লাইব্রেরী তার গায়ে 
কালো বাড়ি, হ্যাভেল্গ হুল, নবনন্দন এবং উত্তরায়ণে কবির শেষ জীবনের 
বাড়ি ঘর গুঙ্গির বিচিত্র স্থাপত্য সকলকে তৃপ্তি দেয়, রুূচিকে উন্নত ও 
প্রসারিত করে । এখানে আনন্দ-অনুষ্ঠানের উৎসবের মঞ্চকলা, সজ্জা, 
রৈতিক পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সাজ-সজ্জায় রুচির অপূর্ব বৈচিত্র্যময় 
সামঞ্জস্য, এখানকার প্রাচা-ভাবাদর্শে স্থাপত্য, পোষাক পরিচ্ছদে সামঞ্জস্য 


নক্দলাল পারকাঁুত মণ্ডপের তোরণ শ১পৃস্পপুগপনজিন্তি নী ও 
দিচ্ছেন। 


১২৭০০ ৮৪১০৯) ৪ 


ময় ভারসাম্য -সমস্ত কিছু অখণ্ড ভাবে প্রতিটি মানুষকে শুধু আকর্ষণ করে 
না-_অনুপ্রাণিতও করে । শান্তিনিকেতনের এই বিশিষ্টতা, এই রুচি, সংযম 
সব কিছুর মূলে শিক্ষাপ্ুরু রবীন্দ্রনাথের প্রেরণা আর তীর সহকর্মীদের দীর্ঘ 
দিনের চিস্তা ভাবনা আছে । রবীন্দ্র সহকর্মীদের মধ্যে প্রথম সারিতে যে 
ক'জন আছেন তীদের মধো সবাশ্রগণ্যে নাম করুতে হয় নন্দলালের | 

শাস্তিনিকেতনের রূপসজ্জায় নন্দলালের ভিত্তি চিত্র, যেগুলি হয় 
জয়পুরী পঞ্জের রীতিতে বা. ইটালিয়ান বুয়ানো পদ্ধতিতে অঙ্কিত । 
আশ্রমের বিভিন্ন জায়গায় ছড়ানো । এগুলি পুরানো লাইব্রেরীর 
বারান্দায়--ঘরে-_-দোতলায়, সন্তোষালয়ের দেওয়ালে, হ্যাভেল হলে, 
চীমভবন- _দিনাস্তিকার দেওয়ালে, শ্রীনিকেতনের উৎসব-মঞ্চে-এক 
অপরূপ রূপে বিরাজ করছে । শাস্তিনিকেতনের ভিত্তি চিত্র অঙ্কন প্রথমে 
কি ভাবে শুরু হয়েছিল এই প্রসঙ্গে ব্মান আশ্রমিক কলাভবনের প্রথম 
যুগের ছাত্র প্রবীণ শিল্পী ধীরেন্দ্রক্চ দেববর্মন তীর ম্মৃতিকথায় 
বলেছেন_-“১৯২১ সালে শীতকালে নন্দবাবু, অসিতবাবু, সুরেনবাবু 
মধাপ্রদেশের গোয়ালিয়র রাজো বৌদ্ধযুগের বাগগুহার দেওয়াল চিত্র 
মকল করতে গেলেন । সেখান থেকে তীরা সর্বদা পোস্টকার্ডে ছবি একে 
সংবাদাদি সহ চিঠি'ভ্িখতেন এবং তার মধ্যে দেওয়াল চিত্র অঙ্কন পদ্ধতি 
বিষয়ে উল্লেখ থাকতো । তাঁদের চিঠির দ্বারা উৎসাহিত হয়ে বিনোদ ও 


আমি যে গৃহে বাস করতাম (বর্তমান সন্তোষালয়, শিশুছাতব্রীবাস) তার, 


দেওয়ালে মাটির রং ও ভাতের মাড় মিশিয়ে দুইটি চিত্র একেছিলাম । 
আদেন্দুপ্রসাদ তাঁদের থাকবার গৃহের দেওয়ালে অজস্তা চিত্রের নকলে 
কতগুলি হরিণের চিত্র একেছিলেন । শান্তিনিকেতনে দেওয়াল চিত্র অন্কনে 
এটাই সর্বপ্রথম সুচনা ।........... বাগগুহা চিত্রের নকল করার কাজ সমাপ্ত 
করে নন্দবাবু ওরা আশ্রমে ফিরে এলেন । ১৯২২ সালে । সেই বছরের 
শ্বীষ্মের ছুটির পর বাড়ি থেকে আশ্রমে ফিরে এসে দেখি পুরাতন 
লাইব্রেরীর পশ্চিমাংশের একটি গৃহের চারিপাশের দেওয়ালে নন্দবাবু ছবি 
একে রেখেছেন । তাঁর তুলির স্পর্শে সমস্ত দেওয়াল জুড়ে পদ্মের, 
পদ্মপাতার, বক, মাছ ইত্যাদির ছবিতে শ্রীমণ্তিত ! তারপর ১৯২৯ সালে 
(দওয়াল চিত্র অঙ্কনে প্রবল উৎসাহ লক্ষা করা যায় । জয়পুর থেকে 
একজন জয়পুরী দেওয়াল চিত্র অঙ্কনে পটু শিল্পী নরসিংলাল এর 
সহায়তায় নন্দবাবু তাঁর কয়েকজন ছাত্রকে নিয়ে পুরাতন লাইব্রেরীর 
বারান্দার দেওয়ালে অনেকগুলি ছবি আঁকলেন । পরবর্তীকালে ভিন্ন 
পদ্ধতিতে কলাতবনের নন্দন নামক গৃহের দেওয়ালে, চীনভবনে নন্দবাবু 
ও 'তাঁর ছাত্রের দল অনেক ছবি আঁকেন | ..... কলাভবনের ইতিহাসে 
দেওয়াল চিত্র অঙ্কনের যেন একটা ঢেউ এসেছিল ।” 

পুরাতন লাইবেরী (বর্তমান পাঠতবন) দোতলায় একতলায় দেওয়াল 
চিত্রের শিল্পসুষম৷ অপরূপ রূপ ধারণ করে আছে । যেমন অস্কনের ছন্দ 
তেমনি তার রং-এর বাহার--চোখকে আরাম দেয় মনকে আনন্দ দেয় । 
দোতলার দেওয়ালে জয়পুরী রীতিতে প্রথম আঁকা হয় চীনা পারসিক 
মিশরীয় চিত্রের অনুকৃতি । গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের কবিতার পঙক্তিও দেখা 
'যায় ওখানে 
'হে দুয়ার তুমি আছ যুক্ত অনুক্ষণ 

.. রুদ্ধ শুধু অন্ের নয়ন ।' 


| একতলায় বারান্দায় একই রীতিতে নন্দলাল আঁকলেন তীর প্রথম. 


ফেক্কো--'চৈতনোর জন্ম" বর্তমান সন্ভোষালয়ে (শিশুাত্রী বাস) 
কলাভবন যখন দ্বারিক বাড়ি থেকে কিছুদিনের জন্য স্থানান্তরিত 
হয়--গুহের অভ্যন্তরে দেওয়ালে নন্দলাল তাঁর ছাত্রদের দিয়ে দেওয়াল 
চিত্র আঁকেন | চীনভবনের বারান্দায় তিনদিকের দেওয়াল জুড়ে শুধু ছবি 
আর ছবি । এর মধ্যে উল্লেখযোগা নটীর পূজার দৃশ্য এবং প্রাচীন 
গল্পকথার চিত্ত্রায়ণ | প্রথম ঘরে প্রথমেই চোখে পড়ে অজস্তা গুহাচিত্রের 
অনুকৃতি শিল্পী নন্দলালের আঁকা মারবিজয় । “দিনাস্তিকা' খেলার মাঠের 
পূর্বপ্রান্তে ছোট্র দোতলা বাড়ি । এটি বাসগৃহ নয় বৈকালিক চায়ের 
আসর । নন্দলাল ও তাঁর ছাত্রদল 'দিনাস্তিকার' দেওয়ালে অজস্তার 
২ রঙ্গ-চিত্র একে চায়ের আসরকে সরস করলেন । শ্রীনিকেতনের উৎসব 
ই মঞ্চের দেওয়ালে নন্দলালের পরিচালনায় কলাভবনের অধ্যাপক, ছাত্রদল 
অঙ্কিত ফ্রেস্কো চিত্রে চিত্রিত আছে এক হলকর্ষণ উত্সবের স্মৃতি । ছয়টি 
প্যানেলে সম্পূর্ণ উক্ত ফ্রোস্কোতে রবীন্দ্রনাথ, এলম্‌ হারসট ও পণ্ডিত 
৮ বিধুশেখর শাস্ত্রীর প্রতিকৃতি দেখা যায় । এলম হারসটু সাহেব লাঙল ধরে 


চর কাকানরা নাত 
বিধুশেখর মন্ত্র পাঠ করছেন । ফ্রেস্কোর একদিকে আছে বেদ মন্ত্র, অন্য 
দিকে রবীন্দ্রনাথের গান | যে, গানে আছে শ্রীনিকেতনের মর্মবাণী.... 
“ফিরে চল মাটির টানে 
যে মাটি আঁচল পেতে 
চেয়ে আছে মুখের পানে ». 
নিলি বিচি 
তোরণ বীথি কুঞ্জ উদ্যান রচনার পরিকল্পনায় শিল্পী নন্দলালের প্রত্যক্ষ 
প্রভাব ছিল । প্রকৃতি ও গাছপালার সঙ্গে সমতা রেখে বাড়ী ঘর নিমাণের 
শ্রীনিকেতনের প্রধান প্রবেশ পথের যে তোরণ তার দুটি বড় দরজা 
(গেট)--শ্রামীণ গরুর গাড়ীর চাকার আকৃতিতে তার পরিকল্পনা 
নন্দলালের | শাস্তিনিকেতনের এক সময়ের' বিজ্ঞান সদন'এর রাজশেখর 
তোরণ»তার পাশে নালন্দা বিশ্বদ্যালয়ের অনুকরণে জলের দারা ও 
স্নানাগার *পাস্থনিবাসের জলের ইদারা, সম্তোষালয়ের শিশুদের স্নানের 
জায়গায়+4-ঘিরে রাখা একটি অতি সাধারণ প্রাচীরের গায়ে শিশুদের প্রিয় 
হাঁস, হরিণ, ষাঁড় ও সিংহের প্রতিকৃতি বস্তীন পোড়ামাটির শিল্প মণ্ডিত 
করা নন্দলালের পরিকল্পনায়-_ শিল্পী রামকিংকর ও ছাত্রছাত্রীদের কাজ 
জায়গাটিকে মনোরম করেছে । আশ্রমের কেন্দ্রস্থল 'চৈত্য' __কালো 
রঙের বাড়ির ভিত দেওয়ান সবই মাটির | কবির ইচ্ছায় শিল্পী নন্দলাল 
স্থপতি সুরেন কর পরীক্ষামূলকভাবে মাটির সঙ্গে আলকাতরা মিশিয়ে এই 
মাটির মন্দির তৈরি করেন (১৯৩৪) । আসলে এটি মন্দির নয়-__প্রদর্শ 
কক্ষ | এখানে বিশেষ বিশেষ শিল্প সামগ্রী প্রদর্শিত 'হয় । চৈত্য এর 
অনুকরণে ১৯৩৫ সালে শ্যামলী বাড়ি ও ১৯৩৭ সালে 'কালো বাড়ি' 
তৈরি হয়। 

রবীন্দ্রনাথের অতি প্রিয় 'শেষবেলাকার ঘরখানি' শ্যামলীর স্থাপতা,ও 
ভাস্কর্য পরিকল্পনায় শিল্পী নন্দলাল ও স্থপতি সুরেন করের ভূমিকা সর্বজন 
বিদিত | শ্যামলীর গায়ে বিখ্যাত নতোন্নত ভাক্ষর্য বা বাস্‌ রিলিফের 
কাজগুলির মধ্যে অন্যতম নন্দলালের “লডাইয়ের ঘোড়া'__যার প্রাপ্তিস্থান 
গো-ঘাট থানার বালী দেওয়ান গঞ্জ গ্রামের ভগ্প্রায় মন্দির | শ্যামলীর 
দেওয়াল ভাস্কর্যগুলির মধ্যে দিয়ে নৃতন পদ্ধতিতে মন্দির টেরাকোটার 
শৈলীর পুনরুজ্জীবনের প্রয়াস দেখা যায় । এর আঙ্গিক সম্পূর্ণ নুতন 
ধরনের -_ প্রচলিত পোড়া মাটির বদলে কাদা মাটি, তামাটে লাল রঙের 
বদ্ধলে আলকাতরার প্রলেপ বোলানো কালো রঙ--ছোট ছোট .টালির 
বদলে বড় বড় একক প্যানেল । মাটির বাড়ি 'শ্যামলী'-_নিমার্ণের 
স্মৃতিচারণে গুরুদেবের পুত্রবধূ প্রতিমাদেবী বলেছেন (অনুলেখক মৌমোন 
অধিকারী)__*মাটির বাড়ি শ্যামলীর ডিজাইন করলেন সুরেন বাধু আর 
নালন্দা এবং বোরোবুদুরের ডিজাইন মিশিয়ে পারস্পেকটিভ তৈরি 
করলেন স্বয়ং নন্দলাল বসু । ...দেওয়ালের গায়ে বাস্-রিলিফের কাজ 
করার দায়িত্ব নন্দবাবু দিলেন স্বয়ং রামকিংকরকে ।...উত্তরায়ণের বাগান 
তখন জমে উঠেছে । শ্যামলীর আশে পাশে নন্দবাবুর ইচ্ছামত (মাটির রঙ 
মিলিয়ে)-_রঘীন্দ্রনাথ ইউক্যালিপটাস্‌ ও আম গাছের চারা ঘন করে 
লাগালেন । এখন দেখা যায় বাড়ির সঙ্গে ল্যাগুস্কেপের কি অপূর্ব মিলন 
ঘটেছে ।%১৩৪২ সালের ২৫ বৈশাখ জন্মোৎসব ও গৃহপ্রবেশের পর ২৯ 
বৈশাখ বিদেশে অবস্থান রত পুত্র রহীন্দ্রনাথ ও পুত্রবধূ 
গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ লিখলেন-_ ”২৫ বৈশাখের হাঙ্গামা চুকে গেল । ওর 
সঙ্গে গৃহপ্রবেশ জুড়ে দেওয়া হয়েছিল । মাটির বাড়ীটা খুব সুন্দর দেখতে 
হয়েছে। নন্দলালের দল দেওয়ালে মুর্তি করবার জন্য কিছু কাল ধরে 
দিনরাত পরিশ্রম করছে-_রাত্রি আলো জ্বালিয়েও কাজ চলছিল । গ্রামের 
লোকের ওঁৎসুক্য সব চেয়ে বেশী | মাটির ছাদ হতে পারে এইটেতেই 
ওদের উৎসাহ 1৮ 

কলাভবন প্রাঙ্গণে ছাত্রাবাস | কালো বাড়ি ১৯৩৭ সালে 
চৈত্য-_শ্যামলীর অনুকরণে তৈরি হয় । দেওয়াল চিত্রে-_ভাস্কর্যে ও 
স্থাপত্যে এও এক অপরাপ | নন্দলালের পরিকল্পনায় পশ্চিমদিকের 


. দেওয়াল বাদে তিনদিকের দেওয়াল এবং থামগুলি বিচিত্র শিল্পকর্মে 


শোভিত !-_আসীরীয় মিশরীয়-_অক্জস্তা এবং বাংলার লোকশিল্পের 
সুন্দর অনুকৃতি এই ছাত্রাবাসকে এক চিত্রশালায় পরিণত করেছে । উত্তর 
মে দেওয়ালে শিব-পার্বতীর বিবাহ দৃশ্য-_দক্ষিণ ভারত 'কেরালার় 


- শীপপমআতহারাজ্্-___ 


রি 


একটি মন্দির গাব্রের ড্ুইং বা রিলিফেরৰ কাজ থেকে সংগৃহীত | 
পরানো লাইব্রেরীর বারান্দায় মুক্তাঙ্গন মঞ্চের পরিকল্পনা, হাভেল 
হলের দেওয়ালে গান্ধীজীর দাণ্ডি অভিযানের আকিটেকচার স্থাপত্য 
এখনো সুস্পষ্টভাবে বিদামান । 
শান্তিনিকেতনের উদ্যান রচনায়-_বাগান সাজানোয়-_ছায়াঘন দেশী 
গাছ লাগানোয় এবং গাছের কফলফুলের প্রতি নন্দলালের মমত্ব ছিল 
অপরিসীম । প্রখ্যাতা শিল্পী শ্রীমতী চিত্রনিভা চৌধুরী তীর 'নন্দনের 
কুঞ্জতলে' প্রবন্ধে বলেছেন-_-“কলাভবনে শিক্ষাকালে গাছ পালা স্টাডি 
তিনি কোন গাছের ডালপালা ভাঙ্গতে দিতেন না-_আমাদের এবং কেউ 
ভাঙ্গলে তিনি প্রাণে বড় ব্যথা পেতেন । তিনি বলতেন 'ওদেরও তো প্রাণ 
আছে' | সেই হতে সামানা তণকেও তুচ্ছ মনে করতে পারি না । প্রকৃতির 
অন্তরালে তার যে কত বিচিত্র রূপ লুকিয়ে আছে, তিনিই একদিন 
আমাদের চোখের সামনে উদ্ঘাটিত করে দিয়েছিলেন ৷ এখন যতই 
প্রকৃতি স্টাডি করি, দেখতে পাই তার অপরূপ সৌন্দর্য । একবার মাষ্টার 
মশাই আমদের কলাভবনের জানলার পাশে প্রতোক মেয়ের জন্য একটা 
করে ফুলের বাগান করার পরিকল্পনা করলেন । অনেক ফুলের ও গাছের 
নাম লিখে লটারী করা হোল ! যার ভাগো যে গাছের নাম উঠলো-_-তা 
নিয়েই সে বাগান করা শুরু করে দিল | আমার ভাগ্যে উঠেছিল একটি 
“শাল বৃক্ষ'-_ | আর সকলের ভাগ্যে নানা রং-এর ফুল গাছ উঠেছে । 
আমার একটু মন খারাপ হলো এই ভেবে যে সকলেরই বাগান বেশ রং-চং 
ফুল গাছে শোভা বন্ধন করবে আর আমি এত বড় শাল গাছ নিয়ে কি 
করবো, এই গাছ কতদিনেই বা বড় হবে । কিন্তু মাষ্টার মশাই আমার মনের 


কথা বুঝতে পারলেন । তিনি আমাকে বললেন-_শাল বৃক্ষতলে ভগবান, 


বুদ্ধ সাধনা করতেন, এর মুল্য অনেক বেশী । এই গাছ বহুকাল ধেচে 
থাকবে এবং অন্য ফুল গাছ সুন্দর হলেও তার অল্প আয়ু' । তীর কথায় 
সেদিন সত্যি আমি বড আনন্দ পেয়েছিলাম !” 


গাছ পালার ফুল-_তার রং এর প্রতি নন্দলালের সুশ্ষ্স দৃষ্টি, প্রসঙ্গে 
শিল্পী ধীরেন্্র কৃষ্ণ দেববর্মন তাঁর সম্মতি কথায় বলেছেন-_"মাচি মাস 
১৯৫৪ সাল । কলাভবন প্রাঙ্গণে বসস্তকাল সমাগত । পলাশ-শিমুল 
ফুলের ছড়াছড়ি, ডালে ডালে আর পাখিদের আনাগোনা চলছে গাছে গাছে 
মধুর লোভে । অন্যান্য দু'একটি ফুলের গাছেও ফুল ফোটা আবস্ত হয়েছে । 
যেমন- বনপুলক, দির ইঠাছি জে নাহ 
গাছের শুকনো পাতা ঝরা শুরু হয়েছে কিছুদিন পূর্বেই ! শিরীষের 
শুকনো বীজগুলি হাওয়ায় নড়ে বিচিত্র ধবনি তুলছে । সকালের দিকে 
কলাভবন স্টডিও গুলিতে ক্লাসের কাজ চলছে । আমার স্টডিওর 
জানলার বাইরে হঠাৎ এসে গুরু নন্দলাল ডেকে বললেন, 'শিগগিরি এসে 
দেখ কি চমগ্কার'__ | ছুটে এসে দেখি ঝড়ো হাওয়ায় শিরীষ ফুলের 
শুকনো বীজগুলি শিমুল গাছের শুকনো পাতাগুলিকে পাখির ঝাঁকের 
চোখে পড়া চাই'-__ 1” 


কলাভবন প্রাঙ্গণে ছায়াঘন দেশী গাছ --জামবন, পেয়ারা, মেহেদি, 
কামিনী, নাকুড়, পিয়াল, সৌদাল, অশোক, পলাশ, শিমুল, শিরীষ, 
বনপুলক প্রভৃতি গাছ লাগানোর পরিকল্পনা মাষ্টার মশাইয়ের | কলাভবন 
ট5১1157557751581-৮8 
বসু তাঁর স্মৃতিচারণে বলেছেন__“কলাভবনের বাগান বেড়ে ওঠার সময় 
গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ মাঝে মাঝে সকালের দিকে কলাভবন প্রাঙ্গণে এসে 
বাধামশায়ের সঙ্গে ঘুরে এই বাগান দেখতেন । তাঁর গান-কবিতায় যে 
সমস্ত গান্ধ ও ফুলের কথা আছে বিশেষ করে দেশীয় গাছগুলির বেডে 
ওঠা দেখে তিনি আনন্দ পেতেন । সুরেন বাবুকে সঙ্গে নিয়ে বাবা-মশায় 
কলাভবন, ছাতিমতলা ও গুরুদেবের পুত্র উত্তিদ বিজ্ঞানী রণীন্দ্রনাথের 
পরিকল্পনা অনুযায়ী উত্তরায়ণের বাগান সাজিয়েছিলেন ৷ এখানকার 
ছোট-বড় মাঝারী গাছগুলি -তাদের আকার ফুল-পাতা অনুযায়ী বৈজ্ঞানিক 
পন্থায় শিল্প ও সৌন্দর্য রুচিতে এলোমেল্লো ভাবে (ইন্ফমলি) 
বসিয়েছিলেন | এখানকার উদ্যান দেখলে মনে হবে রুক্ষ খোয়াই-মাটির 
উপরে গাছগুঙ্ি আপনা থেকেই প্রকৃতির সঙ্গে স্বাভাবিক ভাবে কৃত্রিমতার 
জঞ্জাল এর মধ্যে আবদ্ধ না হয়ে বেড়ে উঠেছে এবং এই সুন্দর মনোরম 


বাগানে পরিণত হয়েছে । এখন দেখা যায় খত অনুযায়ী প্রকৃতির স-যত্ব 
টি নানান রংএর ফুল পাতা নিয়ে উদ্যানগুলি আমাদের আনন্দ 
1” 

আনন্দ অনুষ্ঠানে-উৎসব মঞ্চ সঙ্জায়, উত্সব অনুযায়ী সুরুচিপূর্ণ পাত্র 
পাত্রীদের সাজ-সজ্জা, সভা সমিতিতে শান্ত, নিপ্ধ , মনোরম পরিবেশ 
রচনা যা এখনো শানস্তিনকেতন-শ্রীনিকেতনে বিদমান তার জন্য 
নন্দলালের দান স্ীকার্য । একদা শাস্তিনিকেতনের উৎসব মঞ্চের মধ্যমণি 
রবীন্দ্র সঙ্গীত ও নৃতোর আবাল্য পূজারী শাস্তিদেব ঘোষ এই প্রসঙ্গে 
বলেন--যখনইহ কোন নাটক বা ন্ৃতানাটা 'আশ্রমে হোত, সেটা ছোটদের 
(স্কুল ছাত্র) হোক আর বড়দের হোক-_ মাষ্টার-মশাই মহড়ায় দিনের পর 
দিন উপস্থিত থেকে নাটকের চত্রিত্রগুলি এবং পাক্্পান্রীর “ফিগার' 
অনুযায়ী সাজ-সজ্জার উপকরণ তৈরি করতেন । মঞ্চ সাজানোয় তার 
পরিকল্পনা-_কত নিষ্ঠা, কত পরিশ্রম করে করতেন তা ভাবাই যায় না। 
শাস্তিনকেতনের পরিবেশ ও প্রকৃতিকে সামনে রেখে গুরুদেব 
রবীন্দ্রনাথের নাটকের সাজ-সঙ্জা উপকরণে মাষ্টার মশাই কোন বিশেষ 
কাল ও দেশের অনুকরণ করেন নি । ভারতীয় ও স্থানীয় ছন্দে-_রবীন্্র 
নাটকের পাত্র পাত্রীর পোশাক পরিচ্ছদ, স্টেজ সজ্জা-_-মঞ্চের পিছনে 
একটা নীল কাপড়ের উপর হল্দে গেরুয়া, মেরুন রঙের কাপড় লাগিয়ে 
যে পরিবেশের সৃষ্টি তিনি করেছেন যার মধ্যে সব সময় একটা নৃতত্বের 
ছাপ যা কোন বিশেষ যুগের বা বিশেষ বছরের ছবি হয় নি । এ ছাড়া 
আশ্রমে যখনই কোন নাটক গান কবিতা অনুষ্ঠিত হত- অনুষ্ঠানের 
জায়গায় সৌন্দর্যের উপযুক্ত পরিবেশ সৃষ্টি করেছেন "মাষ্টার মশাই'__নানা 
রঙের আলপনায়, মনোহর সঙ্জায়, নাচের মেয়েদের ফুলের মালায় 
সাজিয়ে । উৎসব -বেদী স্থানীয় প্রাকৃতিক উপাদান দিয়ে সাজিয়েছেন । 
খোয়াই এর লাল মাটি, ধান জমির সাদা মার্টি গোবর দিয়ে নিকিয়ে তার 
উপর খতু অনুযায়ী কখনো রঙীন পাথুরে মাটি দিয়ে, কখনো চাল, ডাল 
তিল সর্ষে দিয়ে, কখনো নানারঙের ফুল, কাঁঠাল পাতা, কলকে পাতা দিয়ে 
আলপনার রেখা একেছেন-_এবং উৎসব প্রাঙ্গণের লৌন্দর্য বাডিয়েছেন !. 
উৎসব মগ্ডপের প্রবেশ দ্বারে অস্থায়ী তোরণ সহজপ্রাপা উপাদান চট, 
কাপড়, তালপাতা, কুলো, খড় ইত্যাদি দিয়ে নিমাণ করতেন । এখনও 
গৌধ মেলা মাঠের প্রধান প্রবেশ পথের তোরণ (খড়ের গেট) তারই 
অনুকরণ ! খতু অনুযায়ী ফুল পাতা দিয়ে বষমিঙ্গল শারদোৎসবের স্টেজ 
সাজিয়েছেন । এ প্রসঙ্গে তীর সহযোগী হিসাবে দেখেছি শিল্পী বিনায়ক 
মসোজ্জী, শ্রীযুক্তা সুকুমারী দেবী ও সুরেনবাবুকে । তাই শাস্তিনকেতনের 
প্রতিটি আনন্দের আয়োজনে উৎসব অভিনয়ে মাষ্টার মশাইয়ের ভূমিকা 
সর্বাশ্রগণ্য এবং অবশ্যস্বীকার্য 1% 

আজকের আশ্রমের কলাবিদ্যার যে দান, যে বিকশিত রূপ. 
আনন্দলোক সৃষ্টির মূল প্রেরণা, ভাষা ও ছন্দ, এক কথায় তার যা 
প্রাণ-বস্তু, সে সব সৃষ্টি হল আশ্রমগ্ডরু রবীন্দ্রনাথের কিন্তু এর বহিরঙের 
্রী বৃদ্ধি *একে বিভৃষিত করে তোলবার ভার দিয়েছিলেন তিনি নন্দবাবু ও 
সুরেনবাবুকে । আজকের শান্তিনিকেতন শ্রীনিকেতনের যে রূপ-সৌন্দর্য, 
কলাবিদ্যার যে দান, যে বিরুশিত রাপ দেখতে পাওয়া যায় তা রূপকার 
নন্দলালের পরিশ্রমের ফল বললে অত্যুক্তি হয় না। 

নন্দলাল বসু মহাশয় ১৯১৪ সালে প্রথমে একবার আশ্রমে কিছুদিনের 
জন্য বেড়াতে আসেন । প্রথম আগমনে তার অভ্যর্থনা হল আশ্রমের 
আত্রকুঞ্জে ৷ গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ সঙ্গেহে একটি কবিতায় তাঁকে অভ্যর্থনা 


পরায় আপন ছন্দ |” 
বহুদিন আগে গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ প্রথম উপহারে নন্দলালকে নন্দিত 
করেছিলেন তার পূর্ণচ্ছেদ করে গেলেন, শেষ জীবনে মাষ্টার মশাই এর 
এক জন্মদিনে (৩.১২.১৯৪০), একটি ছোট্ট কবিতায়-_ খু. 
“রেখার রহস্য যেথা আগলিছে দ্বার * 
সে গোপন কক্ষে জানি জনম তোমার। ধু 
সেথা হতে রচিতেছে রূপের যে নীড়, 
মরুপথ শ্রান্ত সেথা করিতেছে ভীড় ৪ 


হ/ ৭০৫ 


সংবাদে 


নন্দলাল 


(১৯০৭-_-১৯৭৬) 


[ চিত্রকলার 


অরশতাক্কীরও বেশি সময় পরিব্যাপ্ত 


হয়ে আছে নন্দলালের জীবন । 
ভারত তথা বাংলার বরেণা এই 
শিল্পীর সে জীবনকে নিয়ে হয়েছে 
নানা গবেষণা বহু আলোচনা | কিছু 
নন্দলালের জীবনকাহিলীর সবটা 


আজও অঙ্গালা । 


প্রতিবেদনে | তবে নন্দলালের ; 
জীবনকাহিনীয় পজীয়ন এটি 
নয় । আয়তনের রেখে 
ঘতটা সঙব তাঁর সংবাদ 


কৌতৃহলোর্দীপক 
চীনামাটির শিল্পসামগ্্রীর সংগ্রহ প্রদর্শিত 
সঙ্গে প্রাচ্য এবং ইউরোপীয় শিল্পসামগ্তরী 


অসংখা 


অতুল বসুর আঁকা নন্দলালের প্রতিকৃতি (১৯৩৬) 


জন্দেহাতীত ও সুপ্রমাণিত | এ 
বক্তবোর প্রমাণ হিসেবে, অন্যান্যদের 
মধ্যে, মিঃ গাঙ্গুলী, মিঃ এন এল বোস 
এবং মিঃ ঈশ্বরীপ্রসাদের সামন্ত্রীগুলির 


তাঁদের গৃহে সোসাইটি এবং সোসাইটির 


2৯১১০৯7১2 


আধুনিক চিত্রকলা প্রদর্শিত হবে সে 
দেশ তিনটি ভারতবর্ষ, জাপান ও চীন । 


প্রি দুষ্প্রাপ্য বা প্রাচীন সামস্রীর বিভাগটিতে 
ভর ভারতীয় চিত্রকলার মনোজ সঞ্তারের 


২1 সঙ্গে মিঃ ই বি হ্যাভেলের সংগৃহীত 
নিদশনিও 


প্রাচীন ভারতীয় চিত্রকলার 


ডি রাখা, হয়েছে ।..চাম্বা স্টেট, মিঃ 


মির গগনেন্্রনাথ ঠাকুর এবং মিঃ আর্লের 
রি সংগ্রহ থেকেও আনা হয়েছে ওই একই 


প্রাচীন সামন্ত্রী। 


সামশ্রীগুলিকে তিনটি 


কে ভাগে ভাগ করা যেতে পারে। 


প্রথমোক্তগুলি কলকাতার্‌ শিল্পীদের 


টি, যথা, আর্ট স্কুলের অফিসিয়েটিং 


এই সত্যই স্বীকৃতি পেয়েছে ।-.. ... 
তাঁর প্রভাব তাঁর ছাত্র মিঃ এন এল 


ঃ বোস এবং মিঃ এস গাঙ্গুজীর চিত্রেও 


সুস্পষ্ট | প্রথমজনের জলরঙে আঁকা 


কুরুক্ষেত্রের যুদ্ধের আগে সূর্ধদেবের 
আরাধনারত কর্ণের চিত্রটি ইই্াস্িয়াল 


এক প্রদর্শনীর আয়োজন করেন। 
প্রদর্শনীটি আগামীকাল থেকে 


প্রিজিপ্যাল মিঃ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং 


চি এ তাঁর ছাত্র মিঃ নন্দলাল বোস ও মিঃ 
৮৮৯" সুয়েন্দ্রনাথ গাঙ্গুলী এবং টন্ধরীপ্রসাদের 


ইগ্ডয়ান পন্টিং । শেষোক্ত জন আর্ট 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, মিঃ ডালে মায়ার্স, 
মিঃ এ চৌধুরী, মিঃ জে চৌধুরী, মিঃ সি 

এফ লারমর এবং জে পি গাঙ্গুলী 
তাঁদের পুরস্কারের ফলাফল ঘোষণা 
করেছেন । মিঃ নন্দলাল বোস ও মিঃ 
সুরেন্দ্রনাথ গাঞ্গুলীকে তিন বছরের 
জন্যে স্কলারশিপ দেওয়া হয়েছে । মিঃ 


কলিকাতা শিল্পবিদ্যালয় 
সম্প্রতি লগুনের সুবিখ্যাত “দি 
ম্যাগাজিনে মিঃ হ্যাভেল 
কলিকাতার আর্ট স্কুলে ভারতবর্ধীয় 
চিত্রলিক্ষা সম্বন্ধে এফাটি সুললিত প্রবন্ধ 
প্রধাশ করিয়াছেন । এ পত্রে 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং তাঁহার শিষ্য 
নদলাল এবং সুরেন্দ্রনাথ গাঙ্গুলী 
অগ্ষিত চিত্র প্রকাশিত হইয়াছে । 
(ভারতী, ভাত্র ১৩১৫) 
“দময়ন্তীর স্বয়ম্বর” 
মহাভারতের বনপর্বে নলোপাখানে এই 
৮ বা 
চিত্রখানি লাল বসুর অফিত ৷ 
ইহার উদ্কর্ষহেতে ইহা কলিকাতা 
গভর্ণমেন্) আর্ট স্কুলের চিত্রশালার 
জন্যে ক্রয় করা হইয়াছে । এই ছবিখানি 
দেখিঙ্জে অজপ্টাগুহা চিত্রাবলীয় ফোন 
কোন চিত্র মনে পড়ে। 
(চিজপরিচগ্ন : প্রযাসী, জামা ১৩১৬) 


স্্রগাপ 


কিছুদিন আগে মিঃ ই বি হ্যাভেলের 
প্রশংসনীয় আস্থ টঙিয়ান স্কালপতার 
আযগু পেপ্িং-এদ সমালোচনার সময়ে 
আমি কয়েকজন সমকালীন বাঙ্গালী 


ওই অভিমন্মলেয়, ঘথার্থ প্রভার 
হিসেষে ইঞ্জিয়ান সোসাইটি অব 
ওললিয়েক্টাল আর্ট থেকে দুটি ছোট 
মনোজ স্থবি আমার হাতে এসেছে । 
ছবি দুটি টোকিওর 'কোষ্কা' পাবজিশি! 
কোম্পানীর কাঠের রক থেফে রঙে 
ঝাপার়োপিত মিঃ এ এন ঠাষরের 'এ 
মুনঙ্গাইট মিউজিক পার্টি' এবং মিঃ এন 

এঙ্জস যোগ-এর কৈকেরী । সন্দেহের 


এবং ভারতীয় সমাজের বছ বিশিষ্ট এবং 
প্রতিনিধি-স্থানীয় বাক্তিরা ইগ্ডিয়ান 
সোসাইটি 'অব ওরিয়েন্টাল আর্টের 


আনুকালা আয়োজিত এক 'প্রাইভেট' 
চিত্রকলা প্রদর্শত্লী প্রতাক্ষ করার 
উদ্দেশ্যে গভর্নমেন্ট হাউসে এক সতায় 


মিলিত হয়েছিলেন ।... 
নন্দলা্ল ধসু, প্রবেন্্নাথ কর, এ কে 
গাঙ্গুী, অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 


গাগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং কলকাতা 
গোষ্টীর অন্যান্য সুপরিচিত শিল্পীদের 
শিল্পবচনার নিদর্শন দেয়ালগুলিতে 
সাজানো হায়েছিল |... 

(দি স্টেটসম্যান : ৫ ডিসেম্বর ১৯১৯) 


বাগ শুহ্ার যে ফ্রেন্কোগুলির অস্তিত্ব 
এখনও আছে তা অনুলিপি করার জনো 
গোয়ালিয়র স্টেট থেকে নিযুক্ত হয়ে 
সর্বগ্রী নন্দলাঙ্গ বসু, অসিতকুমার 
হালদার এবং সুরেক্সনাথ কর 
গোয়ালিয়রের  প্রত্বুতত্ব বিভাগর 
সুপারিনটেনডেণ্ট মিঃ এম এস গার্ধের 
সঙ্গে বাশ গুহার উদ্দেশে রওনা 
হচ্ছেন । 

আ্যাকাডেমি অব আর্ট, বয় খণ্ড: সংখ্যা 
৫ 

[১ জানুয়ারি ১৯২১ যোখে 

চেল তিম শিল্পী 

শো়াজিয়র রগুমা হুল |] 
আশ্রম-গংবাদ 

পাতি ২৪এ প্রাণ সায়াছে উপায়াত 
ক্লানেই বিশ্বভারতীর অধাপক আচার্য 
ভ্রীযূক্ত সিলভা ঢলেভি ও তাঁহার 
সহধর্মিমীয় বিদায় সংবর্ধনা উপলক্ষে 
একটি সভার অধিধষেশন হয় ।.-সান্কৃত 
মন্ত্র পাঠ করিয়া তাঁছাদিগাকে মালাচচ্দন 
বস্ত্র ও উত্তরীয় দান করিবার পর 
গুরুদেব তাহাদিগকে সম্ভাষণ করিয়া যে 
অভিভাবণার্টি উপহার দেন তাহা শ্রীযুক্ত 


শান্তিনিকেতন সংবাদ 


ঝুমায়ী আঁন্টে কার্ল ফরাসী দেক্গীয় 
চিত্রশিল্পী ৷ আচার্য রবীন্দ্রনাথের পৃত্রবধু 
ভ্রীমর্তী প্রতিমা দেবী 'ইহারই সাহছাযো 
সাজা! দেশের মারীগণের উাতিয় জন্য 
এবাটি গিল্লাগার প্রতিষ্ঠা ফায়েন। 
কুমারী কার্পে গ্রামে গ্রামে খুরিয়া 
আমাদের দেশেয় কৃষকা মা 
মধো ঘে সকল 

জি 
ইনি আশ্রমের শিল্পী ্রীযুগ্ত নদ্দলাঙ 
বসু ও স্্রীমর্তী প্রতিমা দেবীর সহিত 
মিলিত হইয়া আমাদের দেশের কাঠের 
কারিগর, মাটির কারিগর ও. গালার 


কারিগরদের: লস্টয়া 
সময়োপযোগী করিয়া ভারতের পুরাতন 
ও. সমস্ত নষ্ট শিক উদ্ধার 
করিতেছেন । 

(২৪ এপ্রিল ১৯২৩) 


রবীন্দ্রনাথের চীন যাত্রা 


গত শুক্রবার রওনা হইয়াছেন 
জানাষ্টাতিছেন 1১৯২৩ ঘ্বীষ্টাব্দের 
জুলাই মাসে পিকিন বিশ্ববিদালয়ের 
কর্তৃপক্ষ ডাঃ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরকে 
পিকিনে বক্তৃতা দিবার জনা আহ্বান 
করেন | এই নিমন্ত্রণ রক্ষার জনা তিনি 
াত শুক্রবার 'ইথিওপিয়া' নামক 
যাত্রা 


ইতিহাসের অধ্যাপক ডাঃ কালিদাস 
২ (ববিরায়, ২৩ মারি ১৯২৪) 
সুপ্রসিদ্ধ চিত্র-শিল্পী 
ভ্রীনন্দলাল বসু 

প্রণীত 


প্রকাশিত) 

রলাউজের সটীকার্ষের 
(87701010875) অভিনব নমুনা 
(988887) ও প্রণালী ইহাতে 


করিতে পারিবেন । প্রথম খণ্ড বাহির 
হইল ৷ মূলা--ছয় আনা । 
প্রাপ্তিস্থান-_-এম, সি, সরকার 
১৫ নং কলেজ স্কোয়ার, কলিকাতা । 
শান্তিনিকেতন কলাভবন, বোজপুর 


(৫ অক্টোবর ১৯২৯) 
ভূমিকা 


আধুনিক বিনা জেলার 


ইহা সুচীশিল্লের বহি । বিছানা, রি 
চাদর, গুড়না, শাড়ী, ছেলেদের ও 
মেয়েদের নানারকমের জামা অলঙ্কৃত 
করিবার নিমিত্ত ছরচের কাজের দশটি 
চিত্র এই বহিখানিতে আছে । মহিলারা 
অনেকেই নিজের হাতে এই সব জিনিস 
ডুঁষিত করিতে চান । এই বহি তাঁহাদের 
কাজে লাগিবে | তত্তিন্ন, মেয়েদের যে 
সব সাধারণ বিদ্যালয়ে ও মহিলাশিল্প 
বিদ্যালয়ে সুচীশিল্প শিখান হয়, 
সেখানেও এই বইটি বাবহৃত হইলে 
ছাত্রীদের উপকার হইবে । ইহাতে 
জ্রীযুক্ত অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের লেখা 
একটি ভূমিকা আছে। 

(প্রবাসী, পৌষ ১৩৩৩৬) 
কারুসঙঘ 
শান্তিনিকেতন, কলাভবনের শিল্পীগণ 
ক্লারুসউঙঘ নামে যে একটি সঙ স্থাপন 
করিয়াছেন, তাহার বিষয় শিল্পী শ্রীযুক্ত 


মণীন্দ্রভ়ষণ গুপ্ত আমাদিগকে 
জানাইয়াছেন--এই সতের উদ্দেশা 


(নামাকথা : বঙ্গলগ্মী, মান্য ১৩৩৭) 
[মঙ্গলাল বসু, প্রভাতমোছম 
বন্দোপাধ্যায়, মলীম্রাডৃঘণ গুপ্ত, 
রাফির বেইজ ও টদসৃখা 

ঘোষ কারসঙ্ষর প্রতিষ্ঠাতা 
-সদসা 1] 


আনন্দবাজার পত্রিকা থেকে 
উদ্ভূত 


শান্তিনিকেতন কারুমগ্ঘ 


শাস্ট্িনিকেততন কলাভবনের পিল্পীগপ 
এই সঙ্জম স্থাপন করিয়াছেন । এখালে 
সংবাদ দিলে, সকালেই অল্প আযম়ামে 


টি সি 
কারুশিল্পের নৃতন : 


সম্পাদক-_কারুসতঘ, কলাভবন শীস্তিনিকেতনে কবি নোগুচি হরিপুর কংগ্রেসের সভাপতি মিঃ পি আর দাশ প্রদত্ত চি 


পোং শান্তিনিকেতন ৷ 
(২৫ মাচ ১৯৩০) 


রবীন্দ্র জয়ন্তী মেলা ও 
প্রদর্শনী 


নন্দলাল বসু, ও সি গাঙ্গুলি, ডাঃ স্টেলা 
ক্রেমরিস ও সুরেন্দ্রনাথ কর, শ্রীযূত 
কেদারনাথ চ্যাটার্জি কর্তৃক ভারতের 
সকল স্থান হইতে সংগৃহীত ছবিগুলির 
মধ্য হইতে সবেত্বিষ্ট ছবিগুলি বাছাই 
হইয়াছিলেন । 

(২৩ ডিসেম্বর ১৯৩১) 


কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক 
সংবর্ধনা 


শান্তিনিকেতন, ৩০শে নবেম্বর 

অদ্য কবিগুর রবীন্দ্রনাথ 
বিশ্বভারতীর পক্ষ হইতে অধ্যাপক 
নোগুচিকে এখানে সংবর্ধনা করিয়া 
বলেন, “পনের বৎসর পূর্বে আমি যখন 
প্রথম জাপানে যাই তখন জাপানবাসীরা 
আমাকে বিপুলভাবে অভ্যর্থনা 
করিয়াছিলেন । তদবধি জাপানী সভ্যতা 
ও সংস্কৃতির অগ্রদূত আমার এই বন্ধুবর 
অধ্যাপক নোগুচিকে অভ্যর্থনা 


শিল্পী শ্রীযুত নন্দলাল্ল বসুর উচ্চ প্রশংসা 
করিয়া মহাত্মাজী বলেন যে, তাঁহার 


শ্রীমতী গোসেপ বেন 'একটি পিস্তল 
নির্মিত প্রদীপ লইয়া আসিলেন। 
আরতির জনা শ্রীযৃত নন্দলাল বঙ্গু এই 
প্রদীপটি পাঠাইয়াছেন। পণ্ডিত 
জওহরলাল নেহরু বর্তিকা প্রজ্ছবলিত 


করেন । ূ 
(২৬ ডিসেম্বর ১৯৩৬) 


শিল্পাচার্য নন্দলাল বসুর উপর 
রথ নিমাণের ভার 
বিঠলনগর, ৯ই 
জানুয়ারি-_শিল্পাচার্য জ্রীনন্দলাল বসুর 
প্রতি “বংশনগরীকে” কারুকলায় 


সুসজ্জিত করিবার ভার অর্পিত' 


হইয়াছে । মাহদী হইতে সভাপতিকে 
৫১টি বলদবাহিত রথে করিয়া 
বিঠলনগরে আনা হইবে । রথের 
নিমপকার্ষের ভারও শ্রীযুক্ত নন্দলাল 
বসুর উপর দেওয়া হইয়াছে । --এ পি 

(১৩ জানুয়ারি ১৯৩৮) 


দেবের একটি মন্দির নিমাণের জন্য 
স্বামী বিবেকানন্দের যে সাধ অথভাবে 
এতদিন অপূর্ণ রহিয়া গিয়াছিল, আজ 
তাহা পূর্ণ হইতে চলিয়াছে |. 
শিল্পাচার্য শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসু 
মহাশয় এই মন্দির সঙ্জায় বিশেষভাবে 


৷ সহায়তা করিয়াছেন । 


(বৃহস্পতিবার, ১৩ জানুয়ারি ১৯৩৮) 


ন কর্মকোলাহলপূর্ণ 
বিঠলনগর 


কংগ্রেসের ইতিহাসে এক অপূর্ব 


নি নগরের নির্মণি প্রায় সমাপ্ত 


বোম্বাই, ২রা ফেব্রুয়ারি_ 

ইহার পরেই কংগ্রেসের বিরাট 
মণ্ডপ | সেখানে লক্ষাধিক লোকের 
স্থান হইতে পারিবে । মণ্ডপে ছয়টি 
প্রবেশদ্বার... প্রবেশদ্বারগুলি শিল্পীর 
বিস্ময়কর সৃষ্টি । শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসুর 
প্রচেষ্টায় ইহা সম্ভব হইয়াছে । তাহার 
সরল অথচ চমকপ্রদ কার্ষের দ্বারা 
সমস্ত বিঠলনগর যেন জীবস্ত হইয়া 


. উঠিয়াছে । শ্রীযুক্ত বসু গ্রবেশদ্বারগুলির 


সমারোছে স্টেশন হইতে 
কলাভবনে নীত 


শান্তিনিকেতন, ২৬ 
আগস্ট___পাটনার ব্যারিস্টার মিঃ 
আর দাশ বিশ্বভারতীর কঙ্াভব 
কতকগুলি মূল চিন্র উপহার দিয়াছে, 
এঁ সমুদয় ডেলিভারী লওয়ার ভ 
অদ্য প্রাতে কলাভবনের সমস্ত ছ 
শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসুর নেতৃতে হাঁ 
বোলপুর স্টেশনে যায়। 

যাহাতে এ সমস্ত বছ্মূলা ? 
নিরাপদে পৌছে, তজ্জন্য এ সমু 
চালান দিবার বাবস্থা তত্বাবধান করিব 
জন্য কলাভবনের প্রাক্তন ছাত্র শ্রীযু 


* প্রভাত বন্দ্যোপাধ্যায়কে পাটনায় পাঠঃ 


হইয়াছে । 

এ সমস্ত চিত্রের মধ্যে ও 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক অঙ্কিতি সম্র 
ওরক্গজেবের একটি প্রমাণ প্রতিক 
এবং শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসু কর্তৃক অথি 
“উমার তপস্যা নামক একটি প্র 
আকারের চিত্র আছে । 

যে সমস্ত কাঠের বাক্সে এ সম 
চিত্র ছিল, তৎসমুদয় পুষ্পমালো ভূষি 
ও চন্দনচচিত কর! হইয়াছিল । ছাত্রদে 
মধো কতক গর্ধের সহিত সমস্ত বা 
বহন করিয়া লইয়া যায়; অবশি 
ছাত্রগণ নৃত্যন্সীত সহকারে তীহাদে 


অনুশমন করে । 

_এ পি 

(২৯ আগস্ট ১৯৩ 

চিত্রশিল্পী শ্রীযুক্ত নন্দলাঃ 
ৰ্সু 
বরোদা গবর্নমেষ্ট কর্তৃ 
চিত্রাঞ্চনের জন্য নিযুক্ত 
শান্তিনিকেতন, ৫ 
অক্টোবর-_কলা-ভবনের অধম 
সুপ্রসিদ্ধ চিত্রশিল্পী শ্রীযুক্ত নন্দলাল ব 
বরোদা রাজোর 'কীডি মন্দিরে; 


প্রাচীরগারে 'ফ্রেক্কো' চিত্রা্ষনের জন 
বরোদা গবর্মমেপ্ট কর্তক ভারপ্রা' 
হইয়াছেন । কলা-ভবনের এ বিভাগী 
কয়েকজন শিক্ষক ও ছাত্রসহ তি 
শীঘই বরোদা রওনা হইবেন | - এ নি 

(৭ অক্টোবর ১৯৩৯ 


শান্তিনিকেতনে প্রসিদ্ধ চীন 


উপরিভাগে ভারতীয় শিল্পের বিস্ময়কর শিল্পী 


' চিত্রগুলি অষ্ষিত করিতেছেন । 


'শারুদোহনেরত নারী', 'দধিমস্থনে রত 


ৃ নারী”, “চাকীর কার্ধে রত নারী'-__-এই 


জাতীয় কতকগুলি চিঙ্জ অস্কিত করা 
হইয়াছে । 


€৫ ফেব্রুয়ারি ১৯৩৮) 
[ পরলোকগত বিঠলভাই 
প্যাটেলের নামে গড়ে 


শান্তিনিকেতন, ১৫ই ডিসেম্বর 
প্রসিদ্ধ, চীনা-শিল্পী দ্রাপয় 
শান্তিনিকেতনে অধ্যাপক হিমাজে 
হইতে এখানে আসিয়াছেন । 

গতকলা বৈকাল তিন ঘটিকা 
কলাভবনে তাঁহাকে সম্বর্ধনা করার জল 
একটি সভা হয় । সভায় ঝুলি 252 
বক্তৃতায় চীন ও ভারতের সংস্ক 
সম্পর্কে বক্তৃতা করেন ৷ তশপর এ? 
ভারতের পক্ষ হইতে প্রসিদ্ধ শিল্পী 
অভ্যর্থনা করেন । অভার্থনার উত্ত 


জপিয়ন ধলেন যে-অধ্যাপক ইয়ানের সকাল ১১টার সময় গণ-পরিষাদের আদা 


তিনি নাষ্ট্রদূত হিসারে চীন হইাতে 


মভার্থনা করার জনা তিনি ডাঃ 


ণলীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও শ্রীযুক্ত নন্দলাল 

বসব নিকট কৃতজ্ঞতা প্রকাশ কবেন।। 
(সোমবার : ডিসেম্বর ১৯৩৯) 

[ভ্ুপিয়ন-ই হলেন সু পেই-ছুঙ (1158 


[১৩1-10006) বা জু শেয় (19 
1,017) 1]. 
বোম্বাইয়ে ঠাকুর সপ্তাহ 
চিত্রপ্রদর্শনীর উদ্বোধন 

বোদ্বাই, ১৮ই 
ফেব্রুয়ারি__বোম্বাইয়ের ঠাকুর 
সোসাইটির উদ্যোগে ঠাকুর সপ্তাহ 


উপলক্ষে কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
শ্রীযুক্ত নন্দলাল বসু প্রমুখ কর্তক 
মক্ষিত চিত্রের এক প্রদর্শনী অনুষ্ঠিত 
হইয়াছে । শ্রীযুক্ত ডুলাভাই দেশাই 
উহ্থার উদ্বোধন করেন । 

ইউ পি 


(২১ ফেব্রুয়ারি ১৯৪৪) 
কম্তুরবা গান্ধী মৃত্যু-বার্ষিকী 
কংগ্রেস চিত্র প্রদর্শনী 


স্বরীয়া কর্তুীরবা গান্ধীর প্রথম 
মৃতাবার্ষিকী উদযাপানের জনা কহাগ্রস 
সাহিতা সঞ্জঘ সপ্তাহবাপী 'কৎশ্রুস চিএ 
।প্রদশনী (খালাল আয়োজন 
করিয়াছেন | ২২শে ফেবুয়ারি অপবাহ, 
১ ঘটিকার সময ২৩ন€ ওয়েলিংটন 
কাটি এই প্রদর্শনীর উদ্দোধন হইবে । 
শীযুক্ত অতুল গুপ্ত সভাপতিত 
বরিবেন । আচার্য নন্দলাল বুল থে 
সকল প্রসিঙ্ধ চিত্র হবিপুরার কিন্বা 
কধগ্রসের অনালা অধিবেশান প্রদর্শিত 
হইয়াছে সেই চিগ্রগুলি ইহাতে 


থাকিবে | ২২ ফেব্রুয়ারি ১৯৪৫ 
| ২৩নং ওয়েলিংটন স্ক্রাটে নির্মলচন্দ্ 
চান্দের বাড়ি |] 


রবীন্দ্র ভবনে মহাত্মা গান্ধী 


কলাভবনে কবি অঙ্কিত চিত্রাবলী 
শাস্তিনিফেতন, ২০শে 
ডিসেম্বর--অদা প্রাতে শ্রীযুক্ত 


পিয়ারীলাল, শ্রীযুস্ত মণিলাল গান্ধী. 
শ্রাযুক্তা ইন্দিরা গান্ধী, রাজকুমারী অমৃত 
কাউর...এবং শ্রীযুক্ত আর্যনায়কম সহ 
মহাত্মাজী কলাভবন পরিদর্শন করেন । 
ডাঃ নন্দলাল বসু কলাভবনে রক্ষিত 
চত্রগুলি, বিশেষ করিয়া রবীন্দ্রনাথ ও 
মবীন্দ্রনাথ অস্কিত চিত্রগুলির বৈশিষ্টা 
হাত্মাজীর নিকট ব্যাখা করেন । 
(২১ ডিসেম্বর ১৯৪৫) 


টাণপরিষদের সদস্যগণ 
চর্তক নৃতন শাসনতন্ত্র 
বাক্ষর 

(নয়াদিল্লি অফিস হইতে) 
যাদিল্লি, ২৪শে জানুয়ারি-__অদা 


অধিবেশন আরস্ত হয় এবং ২ ঘণ্টা ৫০ 
মিনিটকাল ধরিয়া অধিবেশন চলে । 
সদসাগণ কর্তৃক শাসতন্ত্রে স্বাক্ষর 
করিতে ২ ঘণ্টাকাল অতীত হয়। 
প্রধানমন্ত্রী পণ্ডিত নেহক প্রথম 
শাসনতন্ত্র স্বাক্ষর করেন 1... 
উপস্থিত প্রায় ২৫০ জন সদসা 
শাসনতান্েন তিনটি কপিতে স্বাক্ষর 
কাবিন । . বাঙ্গলার বিখ্যাত শিল্পী 
শ্রীন্দলাল বসু শাসনতঙ্বী প্রচ্ছদপট 
অন্ধন করিয়াছেন এবং অন্যানা 
পাতাগুলি চিত্রালঙ্কৃত করিয়া দিয়ানছন । 
শাসনতান্্ের প্টা সংখা ২১০ । 
(২৫ জানুয়ারি ১৯৫০) 
শিল্পাচার্য নন্দলাল বসু 


সম্মানিত নি 


বারাণসী, ২৭ নবেম্বর__গতকল। 
সায়াহে, কাশী হিন্দ পিশ্ববিদালয়ের 
৩৩তম সমাবতন উৎসব বিশ্গভারতী 
কলাভবনের (শান্তিনিকেতন) অধাক্ষ 
নন্দলাল পসুকে সাহিতো সম্মানসুচক 
ডুব উপাধি প্রদান করা হইয়াছে 
ভারা৬ একজন শিল্পাল এবশিধ সন্মান 


সম্ভবত এই প্রথম । 
ভাইস-চান্পেলার পঞ্জিত গোবিন্দ 
মালবা বলেন 2. শ্রানন্দলাল বসু 


ভারতীয় নব জাগবণিব অন্তর্নিহিত 

প্রকৃতিব ম্ড প্রভাব | তিনি ভারতীয় 

চিরকলাকে সমদ্গশালিনা ও এই প্রাটান 
দেশাক গীরবমণ্ডিত করিয়াছেন । 

ইউ পি 

(২৮ নভেম্বর ১৯৫০) 


খাত্বক আচার্য অবনীন্দ্রনাথ 


আলোকসামানা প্রতিভাদীপ্ত 
মনীষীর জীবন কাহিনী 
-ঙ্বানন্দলাল বসৃহ আচার্য 


অননান্দ্রনাথের নৃতন শিল্পকলা ধারার 
সর্বশ্রেষ্ঠ সৃষ্টি ৷ তীহার অগণিত ছাত্রের 
মাধা তিনিই সম্ভবত  সবাধিক 
্লহভাজন |  শ্রীনন্দলাল নিজেও 
সগৌরবে স্বীকার কারন যে, তিনি 
প্রকৃতই তাঁহার পূত্রস্ববপ । তিনি ইহা 
বলিযাছেন বিশেষ কবিয়া এই কারাণ 
যে, শিল্পী হিসাবে তিনি সম্পণ 
আচার্যদেবের সষ্টি । বস্তুত 
আচার্যদেবের শিক্ষাপ্রণালী শাবসর 
প্রতিভাদীপ্ত মানসক্ষোত্রে ইন্্জালের 
মত কাজ করিয়াছে |... 

(৭ ডিসেম্বর ১৯৫১) 
[ অবনীন্দ্রনাথের পরলোকগমনের 
প্রতিবেদনের অংশ | ] 
শান্তিনিকেতনে বিশ্বভারতী 
বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রথম 
সমাবর্তন 


শান্তিনিকেতন, ২৩শে ডিসেম্বর-- 


প্রাতঃকালে শাস্তিত্রকেতানের 
আশ্রকুঞ্জ নবগঠিভ ধিশ্বভারতী 
য়ের প্রথম সমাবর্তন উৎসবে 
ভারতের রাষ্ট্রপতি ডাঃ রাজেন্দরপ্রসাদ 
বাঙ্গালা ভাষায় সমাবর্তন ভাষণ দান 
কারেন। 
এই সমাবর্তন উপলক্ষে প্রভৃত 
গবেষণাকার্য পরিচালনা ও প্রগাঢ় 
পাণ্ডিতোর জনা পণ্ডিত শ্রীক্ষিতিমোহন 
(সন-শাস্ত্রী যহাশয়কে, 'দেশিকোত্তম' বা 
বিশ্গভারতী বিশ্ববিদালয়ের “ডক্টরেট 
অব লেটার্স উপাধি প্রদান করা হয় 1... 
শিল্পাচার্য শ্রানন্দলাল বসুকে 
অবদানের জনা 'দেশিকোত্তম' উপাধি 


প্রদান করা হুয়। শ্রীযুত বসু 
অসুস্থ তাবশ৬৩: সমাবর্তন উত্সবে 


উপস্থিত হইতে পারেন নাই । সমাবর্তন 
উৎসনান্তে রোগ শয্যায় শাযিত শ্রীযৃত 
বসু তীহার গৃহে উক্ত উপাধিপত্ত প্রাপ্ত 
হন । শ্রীযুত রথীন্দ্রনাথ ঠাকুর শ্রাযুত 
বসুর গাহে গমন ক্বিয়া তাঁহাকে উপাধি 
প্রদান কারন । রাষ্ট্রপতি ডাঃ 
রাজেন্দ্রপ্রসাদণ্ড তীঙ্গার গহে গমন 
ব্রেন এবং উপাধি প্রদানকালে তিনি 
উপস্থিত ছিলেন । 

(২৪ ডিসেম্বর ১৯৫২) 


বসুর সম্মানার্থে যে “অর্থাদান' উৎসবের 
আয়োজন শাস্তিনিকেতনের আশ্রমিক 
সঙ্ঘ করিয়াছিলেন আজ সকালে তাহা 
অনুষ্টিত হয়। এতদুপলক্ষে 
শিল্পাচার্যের চিত্রাবলীর এক প্রদর্শনীর 
আয়োজনও এখানে করা 
হয় ।...শিল্পাচার্য বর্তমান বৎসরে ৭১ 
বৎসরে পদার্পণ করিলেন । 
সাধনায় ভারতীয় চিত্রকলার যে বৈশিষ্ট্য 
ফুটাইয়া তুলিয়াছেন, যে এ্রতিহ্য সৃষ্টি 
করিয়াছেন তাহা স্মরণে রাখিয়া তাঁহার 
গুণমুর্ধ শিষ্যশিধ্যারা ও অগণিত 
ভক্তবন্দ আজ সকালে তীহার দীঘায় 
করেন । 


(২১ ডিসেম্বর ১৯৫৩) 


আত্মিক শক্তির উন্নয়নই 
শিল্পের মূল লক্ষ্য 
শিল্পগুরু নন্দলালের চিত্র 
প্রদর্শনীর উদ্বোধনে 

ডাঃ রাধাকৃষ্ণণের ভাষণ 
শনিবার সন্ধ্যায় সরকারী চাক ও 
কারুকলা মহাবিদ্যালয়ে শিল্পগুর 
শ্রীনন্দলাল বসুর চিত্র-প্রদর্শনীর 
উদ্বোধন করিতে শিয়া ভারতের 


উপরাষ্ট্রপতি ডাঃ সর্বপল্লী রাধাকৃঞ্চণ 
বলেন, কলাশিল্পের মূল লক্ষা 
মানব-মনের উৎকর্ষ সাধন, আনন্দময় 
জীবনের রসাম্বাদনে আত্মিক শক্তির 
উন্নয়ন এবং পার্থিব অস্তিত্ের বন্ধন 
হইতে মনকে সম্পূর্ণ মুক্ত করা । এই 
কলাশিল্পের লক্ষ্য স্থান ও কালে 
সীমাবন্ধ বস্তুর রূপায়ণই কেবল নহে, 
স্থান ও কালের অতীত আত্মিক সম্তাকে 
উপলব্ধির প্রচেষ্টাণ্ড মহত্তম শিল্পের 
অন্যতম লক্ষা। সুতরাং অপরের 
চিত্তকে স্পর্শ করিবার শক্তি আয় 
করার অথবা সত্যিকার কোন মহৎ 
সৃষ্টির পূর্বে স্বয়ং শিল্পীর আত্মোনয়ন 
প্রয়োজন | আচার্য নন্দলাল বসু যদি 
তীহার চিত্রাঙ্কনে এই অবিনশ্বর মহত্বকে 
উপলব্ধি করিয়া থাকেন, তবে তীহার 
কারণ, তিনি স্বয়ং স্বভাবের দিক হইতে 


সাধনা |... তাঁহার প্রতি দেশবাসিরূপে 
আমরা আমাদের অভিবাদন 
জানাইতেছি । 

(রবিবার ২৮ মারি ১৯৫৪) 


কলা সাহিত্য বিজ্ঞান ও 
জনসেবার জন্য রাষ্ট্রপতি 


কর্তৃক পদক প্রদান 
(দিল্লি অফিস হইতে প্রাপ্ত) 
১৪ই আশস্ট-অদা এখানে 
সরকারীভাবে (গেজেট অব ইগডয়ার 
এক অতিরিক্ত সংখ্যায়) ঘোষণা করা 
হইয়াছে যে, রাষ্ট্রপতি ডাঃ 
রাজেন্দ্রপ্রসাদ..লগুনস্থিতি ভারতীয় 
হাইকমিশনার শ্রী বিজি খের, রাষ্ট্পুঞ্জে 
ভারতের প্রতিনিধি শ্রী ভি কে 
কৃষ্ণমেনন, প্রসিদ্ধ শিল্পী শ্রীনন্দলাল 
বসু, বিখ্যাত বিজ্ঞানী অধ্যাপক 
সতোম্দ্রনাথ বসু ও খ্যাতনামা শিক্ষাবিদ 
ডাঃ জাকির হোসেনকে 'পদ্মবিভূষণ' 
পদক (প্রথম বর্গ) প্রদান করিয়াছেন । 
এই পাঁচজনকে সর্বপ্রথম এই পদক 
প্রদান করা হইল । 
(১৫ আগস্ট ১৯৫৪) 


তার সদ্গুণ ও সেইসব বিচিত্র ধারা 
আত্মসা€ করে আমাদের 

ভারত-শিল্পপদ্ধতি পুষ্ট হয়ে এগিয়ে 
যাবে তাতে কিছুমাত্র সন্দেহ নেই । 


প্রতান্তারে উপারোক্ত মন্তব্য করেন । 
মপুগগানে  সভাপতিত করেন 
খাতনানা শিল্পী আ্রাঅতল বসু । 


প্রদেশ কংগ্রস সভাপতি শ্রীঅতুলা 
ঘোষ আগীর্যদেবকে সংবর্ধনা জানাইয়া 
বালেন যে, স্বাধীনতা আন্দোলনে 
কংগ্রাস করীরা যেমন গান্ধিজি ও 
রবীন্দ্রনাথের নিকট অনুপ্রেরণা 
পাইয়াছেন, তেমনি আচার্য নন্দলাল 

ঠীহাদের প্রেরণা জোগাইযাছেন । 
(২৩ আগস্ট ১৯৫৬) 


১৭ই ফেব্রুয়ারি -অদা 
মপরাহ, ৪. ঘটিকায় কলাভবনে 
কলিকাতা বিষ্মবিদালয়ের  বাশষ 
সমাবন উৎসব হয় । এই বৎসরে 
আচার্য নন্দলাল বসুকে ডি লিট পদবী 
দেওয়া হয় । কলিকাতা বিশ্ববিদালয়ের 
শতবার্মিকী উৎসব উপলক্ষে তাহার 
অনুপস্থিতিতে তাঁহাকে এই সম্মান 
দেওয়া হইয়াছিল । 
এই ' বিশেষ ' সমাবর্তন উৎসব 
উপলক্ষে: বিশ্বভারতী কর্তৃপক্ষ 
কলাভবনে আচার্য নন্দলাঙ্ল বসুর 
চিত্রসমূহের প্রদর্শনীর বাবস্থা করেন । 
(১৮ ফেব্রুয়ারি ১৯৫৭) 
[বিশ্বভারতীর উপাচার্য সত্যোন্ত্রনাথ বসু 
শিল্পীকে উপাধিপত্র প্রদান করেন |] 


আদর্শ শিক্ষকই আদর্শ ছাত্র 
গড়িতে সমর্থ 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের 
প্রথম সমাবর্তনে শ্রীসুধীরঞ্জন 


বোলপুব, 


দাশের ভাষণ 


শনিবার জোড়াসীকো ঠাকুরবাড়ির 
প্রাঙ্গণে রবীন্দ্র সোসাইটি হলে অনুষ্ঠিত 
রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদালয়ের প্রথম 


সমাবর্তন উৎসবে... ... উপাচার্য 
শ্রাহিরম্ময় বন্দোপাধায় রবীন্দ্র ভারতীর 


আদর্শ এবং শ্িক্ষাপদ্ধতি বুঝাইযা 
বলেন | দেশের বিশিষ্ট শিক্ষাবিদদের 
উপস্থিতিতে কৃতী ছাত্রদের তিনি 
অভিজ্ঞানপত্র দেন । 
ওস্তাদ আলাউদ্দীন খাঁ এবং 
শ্রীনন্পলাল বসু-দেশের এই দুই 
বর্মীয়ান শিল্পীকে এই বৎসর বিশেষ 
উপাধিতে ভূষিত করা হয় । 
(রবিব্ণা ১ ডিসেম্বর ১৯৬৩) 


শার্তিনিকেতন ২৫শে 
ডিসেম্বর আজ সকালে 


শান্তিনিকেতনে দুটি মনোজ অনুষ্ঠান 
হয়। প্রথমটি হ'ল আচার্য শ্রীলন্দলাল 
বসুকে রবীন্দ্র ভারস্তীর পক্ষ থেকে 
রা ডি নিন 
ভারত্তীর আচার্য শ্রীমতী পদ্মু্জা নাইড় 
আজ স্বয়ং আচার্য বসুর বাড়ি গিয়ে 
তাঁকে এই ডিশ্রী দিয়ে আসেন | আচার্য 
বেশ কিছু কাল ধরেই অসুস্থ 1... .... 
তাই আচার্য শ্রীমতী নাইড়ু নিজেই এই 
সম্মানপত্র আচার্য বসুর কাছে পৌছে 
দেন | তীর সঙ্গে ছিলেন রবীন্দ্র 
ভারতীর উপাচার্য শ্রীহিরগ্ায 

বন্দোপাধ্যায় | 
(২৬ ডিসেম্বর, 


এশিয়াটিক সোসাইটির কর্তবা 
নবজাগ্রত এশিয়ার ইতিহাস প্রণয়ন । 


১৯৬৩) 


(সোমবার রাজাপাল শ্রীমত। পঞ্মুজা 
নাইড় এশিয়ার প্রায় দুই শতকের নান। 
উত্বান-পতনের সাক্ষী এশিয়াটিক 
সোসাইটির ১৮তম বার্ষিক সভায় এ 
আহ্বান জানান । 

ই অনুষ্ঠানে সোসাইটি রাষ্ট্রপতি 
ডঃ সর্বপল্লী রাধাকৃষ্ণন, বিদেশী মনস্থরী 
ডঃ আলবার্ট সোয়াইগজার এবং শিল্পী 
নন্দললাঙ্ল রি যথাক্রমে ১৯৬২-৬৩ 


ক ০ 


১ শাক ডা তি জিও 


হইতে পদক গ্রহণ করেন । 
(মঙ্গলবার, ২ ফেব্রুয়ারি, ১৯৬৫) 


শিল্পজগতে মহাগুরু নিপাত 
আচার্ধ নন্দলালের মহাপ্রয়াণ 
বাংলা তথা ভারতের সাংস্কৃতিক 
পুনকজ্জীবনের অন্যতম প্রধান খাত্বিক 
শিল্পগুরু আচার্য নন্দলাল বসুর জীবন 
দীপ নিবাপিত | 

শনিবার বিকাল ৫-৩২ মিনিটে 
দেশিকোত্তম দেশনন্দিত শিল্পসাধক 
নন্দলাল তাঁর “সব হতে আপন” 
শান্তিনিকেতনে নিজ বাসভবনে, শেষ 
নিঃশ্বাস তাাগ করেন | যাঁর ৫০ বশসর 
বয়সে রবীন্দ্রনাথ (তখন “৭০ বছরের 
প্রধীণ যুবা”) তীকে “কিশোর গুণী” পূর্ত 
আশীভঁষণে সস্ভাষিত করেছিলেন, 
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মতাফালে সেই নন্দলালের বয়স 
হয়েছিল ৮৩ বৎসর । 
(রবিবার, ১৭ প্রপ্রিল ১৯৬৩) 


নন্দনলোকের পথে নন্দলাল 


শান্তিনিকেতন, ১৭ এপ্রিল--আজ 
দ্বিপ্রহরের কিছু আগে শাস্তিনিকেতনের 
শ্বশানে শিল্পাচার্য নম্দলাল বসুর 
আস্তোষ্টি সম্পন্ন হয় । মুখাগ্রি করেন 
প্রথম পুত্র বিশ্বরাপ বসু । 

অধিক রাত্রে উপাচার্য ডঃ ভট্টাচার্য 
প্রধানমন্ত্রী শ্রীমতী ইন্দির! গাঙ্গিকে 
টেলিফোন করালেন মাস্টার মশাইয়ের 
মৃত্যু সংবাদ জানিয়ে । 

উল্লেখযোগা, নন্দলাল৷ বসু শ্রীমতী 
ইন্দিরা শাঙ্গির নানি নে 
থাকাকালীন তীর স্থানীয় অভিভাবক 
ছিলেন । 

(১৮ এপ্রিল ১৯১৬৬) 

[ডঃ কালিদাস ভট্টাচার্য তখন 
বিশ্বভারতীর উপাচার্য |] 


শিল্পাচার্য নম্দলা্ল বসুর স্মৃতির প্রতি 
শ্রদ্ধা প্রদর্শনার্থ ভাবত সরকারের ডাক 
ও তার বিভাগ রবিবার ১৬ এপ্রিপ ১7 


পপি শশী পাপ পাপা অপ 


লা সি ওটিসি পজছনী কিট পীগপ 27 । 


পয়সার ডাক টিকিট বের করবেন 
কলকাতা জি পি ও-র ফিলাটেলিক 
ব্যুরো ওই দিন টিকিট বিক্রির জন] 
১২টি অতিরিক্ত কাউন্টার খুলবেন । 

১৩ এপ্রিল ১৯৬৭ 


পরলোকে সুধীরা বসু 
স্বর্গত শিল্পী আচার্য নন্দলাল বসুর 
সহধর্মিণী শ্রীমতী সুধীরা বসু মঙ্গলবার 
কলকাতায় ৪৯/১৩বি হিন্দুস্তান 
পারক-এর ভবনে পরলোক গমন 
করেছেন । তাঁর দুই পুত্র, দুই কন্যা 
বর্তমান । 

(বুধবার ৬ নভেম্বর ১৯৬৮) 


নয়াদিলি, ২২ সেপ্টেম্বর-__কেন্জ্রীয় 
পূর্ত, গৃহনিমণি ও শহরাঞ্চল উন্নয়ন 
মী শ্রীউমাশংকর দীক্ষিত আজ 


সকালে গান্ধীজি যে ভ্াযগায় গুলিবিদ্ধ 


হয়েছিলেন, সেই জায়গাটি পরিদিশন 
করেন | পত্রে তিনি সাংবাদিকদের 


জানান, ওই জাধগায গাঙ্ধীডিপ স্মৃতিক 
চির-অল্লান পাখার জনা একটি মাস্টাঝ 
প্লান তৈরি কলা হবে । এএটি স্মৃতি ্তঙ 
তৈরি করা হবে । এহু স্াতিস্্রজটির 
নকশা £তলি বরে দিয়াছেন প্রগাতি 
শিল্পী শ্রীণমপলাল। শা । 

(২৩ সেপে্গর ১৯৭২) 


বিশ্বভারতীতে প্রামতী গান্ধী 


শিলান্যাস 
আজ সকাল ঈটায় প্রধানমন্ত্রী 


শ্রীমতী উন্দিবা গাঙ্দী। কলাভবানে 
রবীন্দ্রনাথ অবশান্নাণ 6. তন্দলাল 
শালার শিলানাাস কান 1 তিনি 
এক সংক্ষিপ্ত “মা 
কলাভবনে এসে আমার আনেক পুরনো 


তাঁত লেন 


শ্াতি মনে পড়ছেন মনে পড়ছে বিশেস 
কলে গুকাদেবকে এস মাঙটাতখশাহি 
(নন্দলোল বসু)! পলাভলুহোর 
অগ্রগতির পথে এই চিরশজা প্রতিগা 
নিশ্চয়ই স্ায়ক হবে লাল আশা 


করি! .. ... 
(৩১ জিসে্বর ১৯৭২) 
[৩০ ডিসেম্বর জ্রীম্ী গান্ধী শিলপান্যাস 


| অনুষ্ঠান সম্পন্ন করেন] 


আয়োজন 
শান্তিনিকেতন, 
নলের নম্দলাল বসব 
জাল্পোংসব উপঙ্লাঙ্ষে 
ধর্তপক্ষ এবছর থেকে 
আয়োজন করছেন | শিল্পাচাদেরি 
জন্মদিন তেসরা টিসি 1 পয়লা 
ডিসেম্বর থেকে 'নন্দ-মেলা' 
কলাভবনের 'নন্দনে শুক হবে। 
(২৮ নভেম্বর ১৯৭৩) 


চারদকলাসম্পদ 


নয়াদিন্টি, ২ ডিসেম্বর--- রবীন্্রনাথ, 
নন্দলাল বসু, যামিনী রায় ও অগ্রতা 
শের-গিলের হাতের ছবি আর ভাস্কর্য 
এবার থেকে আইনের সীমানায় 
'চারকলাসম্পদ' বলে গণা হল । তাই 
ওই চার শিল্পীর আঁকা কোন ছবি এবং 
তাঁদের হাতে গড়া কোন মুর্তি কিংবা 
কলাবস্তু আর বিদেশে রফতানি করা 
যাবে না। রফতানি করলে ছ'মাস 
থেকে তিন বছর পর্যস্ত জেল তো 
হবেই, জরিমানাও দিতে হবে একই 
সঙ্গে | 
ভারত সরকার গতকাছদ কেন্দ্রীয় 
গেজেটের বিশেষ এক বিজ্ঞপ্তিতে 
একথা ঘোষণা করেছেন । ১৯৭২ 
সালের পুরাবস্তু এবং চারুকলাসম্পদ 
আইন অনুসারে বিজ্ঞপ্তিটি জারি করা 
হয়েছে । সমাচার 
(৩ ডিসেম্বর ১৯৭৬). 


কমল সরকার সংকলিত 


ন্ঙ 
শাহী 
'নস্দমলা'-র 


নন্দলালের জীবন ও রচনাপপ্ভী 


১৮৮২--৩ ডিসেম্বর, নন্দলাল 
বিহারের মুঙ্গের জেলার খড়াপুরে 
জন্মগ্রহণ করেন । তাঁর পিতা পূর্ণচন্্ 
বসু দ্বারভাঙ্গা মহারাজের খড়াপুর 
তহসিলের নায়েব ছিলেন এবং ছিলেন 
মহারাজার প্রিয় স্থপতি । মাতা 
ক্ষেত্রমশি দেবী, ধর্মভীরু, স্সেহময়ী 
মহিলা ছিলেন । আলপনা, সূচী শিল্প 
এবং পুতুল গড়তে পারতেন ভাল । 
তাঁর ছেলেবেলা কেটেছে মুঙ্গেরের 
নির্জন নিসর্গের ভেতর । কুমোরপাড়ায় 
ঘুরে বেড়াতেন । ঠাকুরগড়া দেখতেন । 
চোদ্দ বছর বয়স পর্যস্ত এখানকার 
মিডল্‌ ভারনাকুলার স্কুলে পড়াশুনো 
করেন ।। 

১৮৯৭--পনেরো ধছর বহাসে 
সেন্ট্রাল কলেজিয়েট ইক্ষুলে ভর্তি 
হলেন কলকাতায় এসে । 

১৯০৩--কুড়ি বছর বয়সে 
এনড্রেনস পাশ করেন | এই সময় 
হিতোপদেশের "বীণাকর্ণ - চুড়াকর্ণ 
এবং মুষিক" অবলম্বনে ছবি আঁকেন । 
ক্লাসে বসে ওয়ার্ডসওয়ার্থের কবিতার 
মার্জিনে রেখাচিত্র আঁকেন । জেনারল 
এসেম্বলি কলেজে ফাস্ট আটস (এফ 
এ) ক্সাসে ভর্তি হন । এই বছর সুধীরা 
দেরীর সাঙ্গে তাঁর বিবাহ হয় । তাঁর 
সম্পর্কিত ভাই অতুল মিত্র তখন 
সরকারী চারুকঙ্লা বিদালয়ের ছাত্র । 
মন্দল্াঙ্ল তাঁর কাছে সস পেনটিং, 
মাডল বসিয়ে আঁকা, স্থিরবন্তু চিত্রাঙ্কন 
শিখেছেন । পড়াশুনোয় তেমন মন 
ছিল না বলে এফ. এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হতে পারেন নি। 

১৯০৪-_-মেট্রোপলিটান কলেজ 
থেকে পুনরায় পরীক্ষা দিয়ে অকৃতকার্য 
হলেন । প্রেসিডে্ী কলেজে কমার্স 
'ক্লাসে ভর্তি হলেন । কিন্তু পড়ায় মন 
বসে না। রাফেলের “মেডোনা”-র 
প্রতিচিত্র কিনে তাই দেখে ছবি 
আঁকেন । রবি বমরি প্রভাবে 
“মহাস্থেতা" আঁকেন । এই. সময় 
অবনীন্দ্রনাথের “বজ্র মুকুট” এবং 
“বুদ্ধ-সুজাতা"-র প্রতিচিত্র দেখে তিনি 
মোহিত হয়ে যান । 

১৯০৫-_অবনীন্দ্রনাথ ১৫ই 
আগস্টে সরকারী চারুকলা বিদ্যালয়ের 
উপাধ্যক্ষ হয়ে যোগদান করেন। 
সহপাঠী সত্যেন বটব্যালের মুখে 
নন্দলাল অবনীবাবুর সহৃদয়তার কথা 
শুনে তাঁকে মনে মনে গুরু রূপে বরণ 
করেন । এরপর আর্ট স্কুলে এসে দেখা 


পাটনাই কলমচী লালা ঈশ্থরীপ্রসাদ তাঁর 
পরীক্ষা নেন। নন্দলাঙ্গ “গণেশ” 
একেছিলেন । ঈস্বরীপ্রসাদ মস্তবা 
করেন, নন্দলালের হাত খুব পাকা । 
ভর্তি হয়ে গেলেন নন্দলাল | তাঁর 
স্বশুর প্রকাশচন্দ্র পাল খবর পেয়ে ছুটে 
আসেন । তখন অবনীন্দ্রনাথ তীকে 
আশ্বস্ত করেন এই যুক্তিতে যে, নন্দলাল 
চাকরিতে কত আর--খুব বেশি পেলে 
একশ' টাকা পেতেন । দরকার হলে 
অবনীন্দ্রনাথ এ টাকার মাসহারা 
নন্দলালকে দেবেন । নমন্দলাল ছবি 
আঁকার পাঠ নেন অবনীন্দ্রনাথের 
কাছে। তখন তাঁর সতীর্থ হয়ে এলেন 
সুরেন গাঙ্গলি, ভেঙ্কটাপ্লা, শোলেন দে. 
ক্ষিতীন মজুমদার, সমরেন্দ্র গুপ্ত প্রমুখ 
আরও অনেকে | এরা আট স্কুলে পাঁচ 
ছ'বছর ছিলেন । দু' বছর পরে বারো 
টাকার বৃত্তি পান নন্দলাল । 


১৯০৭-_সরকারী পষ্ঠপোষণায় 
ওরিয়েন্টাল আট সোসাইটির প্রতিষ্ঠা । 
পরের বছর এদের প্রথম প্রদশশনী | 
নন্দলাল "সতীর দেহতাগ” এবং 
“সতী” ছবির জনা ৫০০ টাকা পুরস্কার 
পান । স্থায়ী বিবেকানন্দের বন্ধু প্রিয়নাথ 
সিংহের সঙ্গে উত্তর ভারত ভ্রমণ । 
১৯০৮ সালে অধেশন্্রকুমার গাঙ্গুলির 
সঙ্গে নন্দলা্ দক্ষিণ ভারত পরিক্রমা 
করেন । 


১৯০৬-৮ পর্যন্ত তাঁর আঁকা ছবির 
মাম ও আকার দেওয়া গোল | (১৯১৯১ 
পর্স্ত তিনি ধোয়া পদ্ধতিতে ছবি 
(ওয়াশে) আঁকতেন প্রধানত) | 


'কর্ণের সূর্যপূজা' ৮৯” । 'শারুড় 


স্তত্তের পাদমূলে গ রীচেতনা' 
১৫১/২২৯/ | 'নকতে ধুদি' 
১০”৮৭১/২" | "কৈকেম়ী' | 'কর্ণ | 


'আহত মরাল হাতে সিদ্ধার্থ । 'সতী' 
১২*৭১/১ (মতান্তরে এটি ১৯১০-এ 
আঁকা । ১৯০৮ সালে পুরস্কৃত হলে 
১৯১০-এ কি ভাবে আঁকা হয় ?) 


১৯০৯-__অবনীন্দ্রনাথ এবং সিস্টার 
নিবেদিতার নির্বন্ধে নন্দলাল লেডি 
হেরিংহামকে অজস্তার ছবির নকল 
করতে সাহায্য করার জন্য অসিত 
হালদার, ভেঙ্কাটাপ্লা, সমরেন্দ্র গুপ্তের 
ক্ঙ্গে যান । সমসময়ে রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে তাঁর আল্লাপ | “চয়নিকা"র জন্য 
রবীন্দ্রনাথ নন্দলালের সাতটি ছবি গ্রহণ 
করেন । নম্দ*্ধালের “দীক্ষা” ছবি দেখে 


১৯১০-এ নম্দলাল ধোয়া পদ্ধতিতে 
আঁকেন--জতগৃহ দাহ ১৯,১২৮ । 
'অন্পূর্ণা ১৬৯১০১/১৮। 'অহল্যার 
শাপমুক্তি' ৮১/২%*৬৯/১% | 'মুতশযায় 
দশরথ' | 'সুজাতা' ৫১/১৪% | 'অগ্সি' 
৭১/১,৫১/২” | “পল্চিনী এবং ভীম 
সিংহ' | "বেতাল পঞ্চবিংশতি' । 


নন্দলাল এতে “জগাই মাধাই” ছবির 
জনা রৌপা পদক পান । ভগিনী 
নিবেদিতা তাঁকে বিশেষভাবে 
অনুপ্রাণিত করেন । এই বছরে নন্দললাল 
আঁকেন ধোয়া পদ্ধতিতে ; 
'ইন্দিরা' | 'একলব্য' 1 £ দ্রোণাচার্যের 
অস্ত্রশিক্ষা দান' | 'হরিশচন্ত্র' | 
'যষ্ঠীপুজা' | 'কলসীপুক্জা কাঁখে রমণী' 
৮৫৯/১% | “ডাক হরকরা' | 'পৌষ 
পার্বন' | “জীবন-মৃত্যু' | 'তালপাতার 
ডেপু' | টেশ্পেরায় আঁকেন রামায়ণের 
২৬টি সচিত্রকরণ (কত্তুরবা সংগ্রহ) । 
রেখাচিত্র--'কাবুজিওয়ালা' । “চাষী | 
'খেলা' | রাজস্থানী কলমের “সবুজ 
টিয়া" ছবিটি নকল করেন । অজ্স্তার 


সপা্পপমপা 


ছবির নকল করেন __ বুদ্ধপত্রী -. 


গুহা ১। রাজকুমার সিদ্ধার্থ -_ গুহা 
১। মা ও ছেলে--গুহা ১। ছবির 
অংশ __ গুহা ১। সৈনিকের মুখমণ্ডল 
__ গুহা ১ । হাতী ধরা __ গ্রহা ১৭। 
মদ্যপান -- গুহা ১৭। 
১৯১২-১৪--অগ্াক্ষ পার্সি 
ব্রাউনের সঙ্গে মতাস্তর হবার জন্য 


৪১৯৫১৯৫১৯৫৯ 


অবনীন্দ্রনাথ উপাধাক্ষের কাজে ইস্তফা 
দেন | নন্দলালের তখনও পাঠ শেষ না 
হলেও ব্রাউন তীকে উপাধাক্ষের পদ 
দিতে চান । নন্পলাল রাজী হননি | 
আার্ট ইস্কুল থেকে বেরিয়ে তিনি তিন 
ধছর অবনীন্দ্রনাথের কাছে ছিলেন । 
গুঞ্কর কাছে ঘাট টাকা মাসহারা 
(পরতেন । কয়েক মাস নিবেদিতা গালস 
ক্কা'লর শিল্পশিক্ষব, ছিলেন।। 
€রিয়েন্টাল সোসাইটিতে কাজ 
করতেন । অবনীন্দ্রনাথদের মাধামে 
ওকাকুরা এবং কুমারম্বামীর সঙ্গে ওর 
আলাপ হয়। কুমারস্বামীর সঙ্গে 
ঠাকুরবাড়ির শিল্পসংগ্রহের তালিক! 
বচন! করেন। 

১৯১২-তে তাঁর ধোয়া ছবি _- 
'পার্থসারথি' ৩১১২১” । 'রাধাকন্তা | 
'শোকুল ব্রত' | রবীন্দ্রনাথ “ ক্রেসেন্ট 
মুন” গ্রন্থে দুটি ছবির প্রতিচিত্র মৃত্রিত 
করেল। 

১৯১৩--বিচারপতি উডরহের 
নির্দ্ধে শিবের মুখমণ্ডল আঁকেন 
নদ্দঙ্গাঙ্গ | উডরফ সে ছবি তক্ত্রারের 
জনা বাবহার করতেন । পরে অনুরাপ 
ছবি আঁকেন ইউসুফ মেহের আলির 
জনা । এই বছর তাঁর আঁকা ছবির 
তালিকা : 
ধোয়া পন্ধতির ছবি -_ 'অহল্যা' 


৮১/,/৯৬% | 'অন্নপণা' 
১৬/*১৩১/১” | 'ভালতলে উমার 
তপস্যা" | 'কিরাতার্জুন' | 'গরুড়' | 


নবজাত কষ কোলে বাসুদেবের 
গলায়ন' | 'শিবের হলাহল পান' । 'ঘম 
ও নচিকেতা" | 'চন্দ্রগুপ্তের মন্ত্রী ! 
'মহাপ্রস্থানের পথে ঘুধিষ্টির' । ' তার 
ও সঞ্জয়' | 'শিব মুখমণ্ডল" | রেখাচিত্র 
-- কলকাতার রাস্তার দৃশ্য এবং 
'জগাই মাধাই । 

১৯১৪ -_ অসিত হালদার তখন 
কলাভবনের প্রধান । তাঁর সঙ্গে 
নম্দজাল শান্তিনিকেতনে আসেন । 
নন্দলালের সংবর্ধনা সভায় রবীন্দ্রনাথ 
কর্তৃক উচ্ছৃসিত প্রশংসা এবং আশীর্বচন 
নন্দলালপকে স্বভাবতই অভিভূত ও 
অনুপ্রাণিত করে । 

এ বছরে ধোয়া পদ্ধতিতে আঁকেন 
_ "মেষ কাঁধে বুঙ্ধদেব ১৯১২৮ । 
'ভরত কর্তৃক রামের পাদুকা পৃজা' । 
'সৌভাগা' । 

১৯১৬ -- রবীন্দ্রনাথের আমন্ত্রণে 
মুল দেকে সঙ্গে নিয়ে তীর 
শিলাইদহে যাত্রা । কুঠি বাড়িতে থেকে 


বোটে পদ্মা ভ্রমণ করেন । এই সময় $ 
রবীন্দ্রনাথের সাক্ষারপ্রার্থী প্রজাদের * 
চটজলদি রেখাচিত্র আঁকার বিলাতি & 


রীতি তিনি মুকুল দে-র কাছে শিখে 


নিতে কষ্ঠিত হননি । পল্মার সৌন্দর্য 3 
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তিনি মুগ্ধ হন ৷ “বিচিত্রা” স্থাপিত হয় 
ষাট টাকা মাস 


লেখনরেখ এবং বর্ণিকাভঙ্গ শেখেন । 
পিত বিয়োগ । অসিত হালদারের সঙ্গে 
বাঁচি যাত্রা ৷ 

এই বছরে তাঁর ধোয়া পদ্ধতিতে 


আঁকা ছবি : 'শীতের পল্লার ওপরে 
উড়ন্ত বলাকার সারি' ৩৬%*১৫১/১" 


_ র্রেখাচিত্র 


(মতান্তরে এটি ১৯১৫ সালে আঁকা) ; 
“শ্লীরাবাঈট' | “কোল 


আেপপিক 


উপজাতির নাচ । এই বছরেই বসু 


বিজ্ঞান মন্দিরের ভিত্তিচিত্র রচনা শুরু | 


 উপরোধে জগদীশচন্দ্রের জনা | নানা 


স্থানে ভ্রমশ । কোণারক তাঁর মনে 
গভীর ছাপ ফেলে । গ্লীতবিতানের জন্য 
ছটি সচিত্রকরণ করেন । 

এই সাল্লে আঁকা "তীর ধোয়া 
পদ্ধতির ছবি 'বৃষ্টিধোয়া কোণারক' 
৬০৮২৬ । কনের সাজসজ্জা' | 
'কষ্গন্ডুন' | চৈতনোর জন্ম । 
“তীতী' | শীতবিতানের জন্য সচিত্রকরণ 

“আজি ঝড়ের রাতে তোমার 
অভিসার”, “আমি হেথায় যদি শুধু 
গাহিতে তোমার গান”, “আমার এ গান 
ছেড়েছে তার সকল অলঙ্কার” | 

১৯১৮-২০ “বিচিত্রা” বন্ধ হবার 
পর নন্দলাল গুরিয়েপ্টাঙ্গ সোসাইটির 
শিল্পশিক্ষকের চাকরি নেন দু শ' টাকা 
বেতনে । ইংরাজি, 'শীতাঞ্জলি” এবং 
“ফ্রুট গ্যাদারিং' বইয়ের জন্য সচিত্রকরণ 


করেন নন্দলাল । 


বু 
ঢু 
লা 


চ 


ক করেন নন্দলাল | আমার মনে হয় ছবি 


ধোয়া পদ্ধতিতে 
“অরণ্যে পথহাবা 
১৮৭৮৮ | জালা: ৫১/১*৭/ | 
'আশ্রম' । “রাখাল ছেলের দল' । 
'শর€' | 'নটী' । 'অসি আর বাঁশী । 
স্নান, শেষে' | বাউলের গান' 
৮১/২৫১/২” | 'পৃথিবী' । বসু বিজ্ঞান 

মন্দিরের ভিত্তিচিত্র __ মহাভারতের 
টার দশা । অজজ্তার অনুকরণে 
কয়েকটি ছবি । কাঠের পাটায় এগ 
টেম্পেরা “শারদত্রী' । অস্বচ্ছ 
জলরঙে -_ রবীন্দ্র কাব্য অবলম্বনে 
'ঝরিছে জগতে ঝণাধারা' । পাথরছাপ 
ছাপাই ছবি “সাঁওতালী নাচ' 
১৭১১৮ । রেখাচিত্র -- 'হরিণ', 
'হাতী', “ঘোড়া _- প্রত্যেকটির মাপ 
২৪5২০ । 

১৯১৯-এ ধোয়া পদ্ধতির ছবি --- 
“সীওতাল মেয়ে ৫১/*২৬১/১ | হাট 
থেকে ফেরা' | “ঘাসফুল' | 
“সাহায্যকারী | “আলপনা' 
২৭”*১৬" | “দিনের শেষে' | ' খেলার 
সময়" । 'শ্রামের মেয়ে” | 'তীঁর' একমাত্র 
সঙ্গী' | 'সুদামা এবং টব “উডস্ত 
হাঁসের ঝাঁক' | 'গৃহ' ৫১/১/৯৩.৬”। 
“শর্বরীর শৈশব" । 'যৌবন' । মতাস্তরে 
এই সালে ইংরাজি গীতাঞ্জলি এবং ফুট 
শ্যাথারিং-এর জন্য বারোটি সচিত্রকরণ 


১৯১৮-ত 
আঁকেন : 


শপ 


) ৯৮ 


আঁকা হয় ১৯১৮-তে | কেননা গ্রস্থাটি 
প্রকাশিত হয় ১৯১৯। 

১৯২০-তে ওরিয়েপ্টাল সোসাইটির 
ছাকরি ছেড়ে নন্দলাল শাস্তিনিকেতনের 
কলাভবনে যোগদান করেন । এই সালে 
করা “ধতরাষ্ট্র ও গান্ধারী” ছবিটি 
কেনেন এ প্রতিষ্ঠানের কর্মসচিব 
নরমান ব্রাপ্ট । গান্ধারী তাঁর বিনিদ্র 
রজনীর জন্য দায়ী -_ একথা বলে ব্রাণ্ট 
নন্দলালকে ছবিটি ফেরৎ দেন । 

এই সালেই ধোয়া পদ্ধতিতে 
আকেন আমার গুরু, মুগ, 
“দুপুরের কাজ ,"গজ-উদ্ধার' । 

১৯২১-এ সুরেন কর এবং অসিত 
হালদার সমভিব্যাহারে বাঘের গুহাচিত্র 


স্পা 


এই সালে ধোয়া পক্গতিতে আঁকেন 
__ 'কালীর নৃত্য ১৩১/১/*৯১/২ | 
"বসন্তের আগমন' | “উমার তপস্যা | 
'নৈশ যাত্রা' | টেশ্পোরায় আঁকেন _- 


'উমার রি ৫৩২১” । “বাদলধারা' 
৮৮১১ । খেটে খাওয়া মানুষ" 
০৬:১৪? | 


১৯২২ -_ নন্দঙলাল কলাভবনের 
অধাক্ষ | স্টেলা ক্রেমরিশ কলাভবনে 
আধুনিক শিল্পকলা সম্বন্ধে বক্তৃতা 
দেন। 

নন্দলাল ধোয়া রঙে আঁকেন -- 
“শিবিরের রি কৃষ্ণ ও আনা 


৭.২৮২৪-২% টেস্পেরায় 
্বীণাবাদিনী' ১৭১/২/৯৯৯/১% 
'প্রতাশা' ১৮৭৮৮ । না 
কবিতার সাজসজ্জা ১০+/১/*৭ 
পচা ৭৯/১*৬% | 'রাজশীরে' । 
বিশ্রাম গৃহ' । ফিকে লাল রঙের 
রেখাচিত্র --- "ছাত্রদের সান 
২৬৯১৬ । 

১৯২৩ -- আন্দ্রে কাপালের 


কলাভবনে যোগদান । বক্রেশর, 

কাথিওয়াড় ইত্যাদি নানা স্থানে ভ্রমণ । 
এ বছর ধোয়া পদ্ধতিতে আঁকেন 

-_ ঝড়ের রাতে ১৩১/১৮*৯১/২৮ | 


-- "জবা ফুল' 
৭১/২৫১/২" | কালিকলমে -- 
'কাথিওয়াড়ের মন্দিরা নৃতা' 
১০১/৪*৬" । 


১৯২৪ -__ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে চীন 
ও জাপান ভ্রমণ । বছরের শেষে এবং 
১৯২৫-এ নন্দলালের গৌড়, পাণ্ুয়া, 
মালদা ভ্রমণ | সুরেন করের সহায়তায় 
গৌড়ের ইসলামী স্থাপত্যের ধরনে 
শাস্তিনিকেতনের কয়েকটি বাড়ির নতুন 
রাপ দেন । 
১৯২৪ ধোয়া পদ্ধতিতে আঁকেন 
“জলসত্র', “পসারিণী', "আলোর 
সুত্র । রি 'পোয়ে নাচ' 


কম্পানি 


৪২/*২৭/ 'কৃষ্ণচুড়া ফুল'। 
রেখাচিত্র -_ “অসুস্থ শ্রমণ : বুদ্ধের 
সেবা' ১২%৪১/২৮ [ “বুদ্ধ 3 


মেষশাবক' (প্রথম সংস্করণ) । কাগজ 
কেটে ছবি -- বিসর্জনের জন্য দুটি 
সচিত্রকরণ. 'জনৈকা নারী' 


৮১/১/*৬ | “রঘুপতি' | 


২৬ ১/২৮*২৮ 1 আশ্রমের মাঝখানে 
৬%*৩১/১% | আনমনা" | 'শিবপূজা' । 
“নৈশপ্রহরা' | অঞ্জনের তপস্যা | 
পর্বতের চূড়া । “হরিণের পাল' | 
হিত18121 'বীণাবাদিনী' 
১৭৪৯ | “পুরোনো বাড়ি' 
৬.৮৯৪-৮% | “চিত্ত যেথা ভয়শুনা” 
(গীতাঞ্জলি) ১৪৯৮1 “এ মোর 
প্রার্থনা” ১৩৮৮৯” । রেখাচিত্র -- 
“দু ৩৮২৮ । বুঙ্ছ। ও মেষশাবক 
€ছ্বিতীয় সংস্করণ) | 

বিশ্বভারতী গড়ে তোলার ব্যাপারে 
রবীন্দ্রনাথকে সহায়তা করেন যাঁরা 
নন্দলাল তীদের মধ্যে শুধু অন্যতমই 
নন, তিনি প্রধান সহায়ক । কলাভবনে 


9 ও সমাজ উন্নয়নে, উৎসব 
অলংকরণে তিনি বিশেষ ভূমিকা গ্রহণ 
করেন । ভিত্তিচিত্র আঁকেন ছাত্রদের 
সঙ্গে । গান্ধীজীর সঙ্গে পরিচিত হন । 
্ জন্য নন্দলাল সন্ত তুকারামের 
প্রতিকৃতি আঁকেন : এই বছরে শিল্পীর 
কন্যা “ন্টীর পৃজা”-য় অবিস্মরণীয় 


রী করেন । 
১৯২৬-এ ধোয়া পদ্ধতিতে আঁকেন 
-- উত্তরা | স্বপ্নের বাউল' | 


“সাঁওতাল মায়ের সন্তানকে তেল 
মাখানোর দৃশ্য» টেস্পেরায় -_- গুরু 
অবনীন্দ্রনাথ, ১২৯৭৩/৪৮ | 'কুণাল ও 
কাঞ্চনমালা' । 'মোরগ' (সেগুন 'কাঠে) 
১৭১/২/৯১/২৮ । “সপ্ত মাতা' (সেগুন 
কাঠে) | রেখাচিত্র -- “যমুনা গঙ্গা”, 
“সঞ্ঘমিআ্ (রেশমে), “চৈতন্যের 
পুথিরচনা” ৩৩৮*২১%।  পেনসিলে 
আঁকা__কুণাল এবং কাঞ্চনমালা' | 
“কেন্দুলির মেলা" । 
১৯২৭-_রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে 
লন্দলাল বালি যবধ্ধীপ আ্রমণে যান । 
বাটিক করা শিখে ফেরেন । বছরের 
শেষে পাহাড়পুর এবং রাজশাহী ভ্রমণ | 
এই বছরে তাঁর কাজের তালিকা : মিশ্র 
মাধ্যমে 'নচীর পুজা, ৬৩৮৩৪ | 
(কন্যা গৌরী দেবীর বিবাহের ঘটনা 


৮১%%৪৭ ১/২% | 

১৯৯২৮ -_ ধোয়া পদ্ধতিতে করেন 
__ প্রতিমার নেপালী কারিগর' । “ঝড় 
২৪১/২%১৩% | 'ব্হা্বলা' । দীনবন্ধু 


টেস্পেরায় 
৬৯/১৮৪১/ 


২? | স্পর্শনি পচ্ধতিতে __ 


'কষ্ণচূড়া ফুল' ২৪৯/২%*১৩১/১% | 
রে -- "বুদ্ধ ও মেবশাবক' 
. সংস্করণ), 


উই 


জীনিকেতনের শিক্ষাসত্রে 


যোগমুর্তি' । 'গুরুপল্লী' । টেম্পেরায় 
-- শাল এবং বনপুলক গাছ' । এগ 
ফুল । “জানালা । কালিতে স্পর্শন 
পদ্ধতির কাজ “কার্সিয়াংয়ের 
'বারোটি নিসর্গদৃশ্য' । রেখাচিত্র -_ 
'ন্টীর পৃজা' | 'টোলে শ্রীচেতন্যর 
অধ্যাপনা ৮**৫১/১”। কাঠখোদাই 
_- "গাছের গুড়ির আড়ালে নারী' 

১৯৩০ -- কারুস্ঙ্ঘ প্রতিষ্ঠা । 
লবণ আন্দোলন এবং গান্ধীজীর বাক্তিত 
ও দর্শন নিয়ে ভাবিত নন্দলাল । পুত্র 
বিশ্বরূপ এবং ছাত্র হরিহরণকে শিল্পা 
শিক্ষার জন্য জাপানে প্রেরণ | 
“সহজপাঠের' ১ম ও ২য় ভাগের 
কাজ । রবীন্দ্রনাথের গ্রশ্থের জন ৫৩টা 
বাটিক করেন। 

এই বছরে তাঁর কাজের তালিকা _- 
'ডাগ্ডি যাত্রা” ১৫১/২*৯৩/৭। কুক 
পাগুবের পাশা খেলা' । লিনো কাটা 
__ “ডাগ্ি যাত্রা | 

১৯৩১ _- নন্দলালের পঞ্মাশ বছর 
পূর্তি উপল্লক্ষে কবির আশীবদি । 
নন্দলাঙ্লের সাঁচী ভ্রমণ ৷ 

এই বছরে তীর ছবির তালিকা --- 


টেম্পেরায় কালী । "শঙ্খ পদ্ম" 
(মোজায়িকের নকশা) । স্পর্শন 
পদ্ধতিতে রস্তীন কাজ -_- গ্রীষ্ম", 


“সন্ধ্যা, 'বসস্ত', “রাত্রি -- সবগুলি 
১৩২৬৭ | 'বারান্দাতে নারী' | লিনো 
কাটা -- “পাখি ধরা' | 
১৯৩২-এ তাঁর কাজের তালিকা 
৫৭/%৪২%। “আদিকুটির' 
শাপমোচন' 


১০২৮৯৩৩%, 
১০১৩৩” |  সীওতাল মেয়ে 
৬৩২২৯” । রাখাল এবং যাঁড়ের 
লড়াই, ৭২/১৫”। গার চয়ানো' 
৭৮১৭৮ 1 “খোয়াই এবং নদী' 
১৫৭/5২৯৮ | দীপ  ম্বালানো' 
৬৩২৯৮ । ধোয়া পদ্ধতিতে -__ 
“চৈতন্যের জন্ম | স্পর্শন পদ্ধতিতে 
রষ্তীন কাজ --_ 'বনজ্রী' । রেখাচিত্র - 

৩১%*২৬” । “দুর্গা 
৩০১/২/১৯। শিশু ভোলানাথ' 
৪১২/৮৭/৪% | “কালী' (১ম সংস্করণ) 
২৮৮১৮ | কালী (২য় সংস্করণ) 


কপ 


৩৬% ২০% ণ 
১৯৩৩ 


স্পেস 


অধ্যাত্ম সংকট । 


5. নন্দলালের মনে হয় তিনি অশরীরী হয়ে 


যাচ্ছেন । পাগল হয়ে যাবেন। 
 পশ্িচেরিতে শ্রীঅরবিন্দের কাছে খবর 
পাঠান । তীর দ্বারা নন্দলাল মানসিক 
ভারমামা পুনরায় অর্জন করেন । 
নন্দলালের ওপর রবীন্দ্রনাথ প্রবন্ধ 
লেখেন | শবিচিত্রার" সচিএ্রকরণ 


করেন পন্দলাল | এই গ্রন্থ কবিগুরু" 


শিল্পাচার্যকে উত্স করেন। 
বিশ্রুমশালী পরিক্রমা করঠে গিয়ে 
(বীঞ্ধ আমলের কাজ দেখন । 

এই বছরে ধোয়া পদ্ধতিতে নন্দল্াল 
বাবেন 7 শিবের বিষপান" (মানসিক 


সংকাটির জনা ৫ম সংস্করণ তালিও - 


যক্্রণা ও শ্ৈর্যের সমাহারে অনবদা 
কাজ) । 'জক্বাস্টশ্রী, 'আরাধনা' | 
টেম্পেরায় -- 'প্রাসাদের বারান্দায় 
বমণী' | রেখাচিত্র - 'নবাম' | 'কালী' 
৩৬,২১৮ । কালিতে স্পর্শন পদ্ধতি 
- 'শাঙ্গা ১০ /২*৮%) 
শখবিগলিঘাটা ১০১/,২৫” | 
'পঙ্গাবশ্ষে নৌকা ১০১/১৭৫৮। 
কাহালগাৰ গঙ্গাবক্ষে বজরা' 
৩৩" ফিড 1 

১৯৩৪৮ পাবগকর সঙ্গে সিংহল 
ভ্রমণ / সিহনলল বৌদ্ধরা ওকে 
সংবধনা দন! আগিবির ভিত্তিচিত্র 
দেখেন | ফেরাব পথে মহাবলীপুরমের 
রেখাচিত্র আবেশ । 

এইট বছরে আকেন ধোয়া পদ্ধতিতে 
“্যাতী ১১7৫১/,%। 'চৈতনোর 
গহত্যাগণ | টোম্পেহায় 2 'গডিশার 
মন্দিরের নৃতাশিল্পী' । 'চৈতা' ৷ র্ভীন 
স্পশন পদ্ধতি -- 'আশ্রামর ছেসেল' 
১৩/১২১/১। 'বোলপুরের পথ 
১৩ [7২5 । নী বাঙ্গলা' । যাত্রী" 
২১/*১১৬। এবং 'তারকাখচিত রাত্রি 
টি রেখাচিত্র চীনা 

প্রস্তুতকারক ১০৮ | 
কাথা মন্দিরা বাজিয়ে 
১০ খারি ৮৬ না “কান্দান নাচ' 
১২৮৮৮” । “বীণাবাদিনী' (রেশম) । 
“সরস্বতী' । পাথর খোদাই কালো 
ছাপাই ছবি -- শিব এবং উমার 
মুখমগ্ডুল' | উমার তপস্যা । 

১৯৩৫ কলাভিবনের 
ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে কাটয়ো, বংশবাটী, 
ত্রিবেণী প্রমণ | এদের মধ্যে কিশোরী 
ইন্দির! গান্ধী একজন । শ্রীমত্তী গান্ধী না 
থাকলে নন্দলাল রেলে কাটা পড়তেন । 

ধোয়া পদ্ধতিতে আঁকেন 
'নীলাচলে কীর্তন । রেখাচিত্র 
'শ্রীকু্চ। ১০১/২% ৯ »/১"। “পার্বতী 
ও গাণেশ' ৭৮৯৬ হর্স 
ধাতুরপাত ছাপাই ছবি 
'নৃত্যশিল্পীদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ | 

১৯৩৬ -- পুত্র বিশ্বরাপের সঙ্গে 
নিবেদিতা ঘোষের বিবাহ । কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ে শিক্ষায় শিল্পকলার স্থান 
বক্তৃতা । রবীন্দ্রনাথ নন্দলালের 
রেখাচিত্র দেখে “মহুয়া, “পরিশেষ” 
এবং “বীথিকা” লেখায় অনুপ্রাণিত 


পিপাপাটি 


পন 


হন। গাস্ধীজীর আহবানে ফৈজপুর 
কংশ্রেস অধিবেশনের মণ্ডপসজ্জা | 


এই বছরে টোম্পেরায় 
আঁকেন রাধার বিরহ । 'সলুজ টিউ' 
(মগ্ডনধী) | 'রিলোকেশ্বর' 
৪4৫৬” | প্রতীক্ষা, 'শ্বর্ণকৃন্ত 
(কাঠের পাটায়)। কালিতে স্পর্শন 


পদ্ধাতর কাজ--কৃষ্ণরাওড  পোয়ার ৷ 
(রখাচিত্র-_ “দু | মহিষাসুর মদিনী 


(সাদা কালো) । শুখা-ডগা (ড্রাই 
পয়েন্ট) ছাপাই ছবি. আশ্রকুঞ্জ ) 
অজুন | বাউল । "সাঁওতাল 
পরিধান |. ধাতুরপাত  ছাপাই 
ছবি শিমুল গাছ' এবং "নিসর্গ । 
লনো. কাটা-এসীওতালের ঘরে 


বা । আবুল গাফফার খাঁ । 

১১৩৮ _হরিপুরা কধাগ্রেস 
অধিবেশনে জন্য গান্ষীজীর নিরবান্ধে 
মগ্ডপসজ্জা | 

ববোদার কীতিমন্দিবেধ ভিন্তিচিত্র 
শুর | পুরী, কালিংপং এবং দাঞ্জিলিং 
ন্রমণ । নন্দলালের উৎসাহে কলাভবনে 
জাপানী চা-খনষ্টান হয়। 

এই বছরটি শিল্পকলা বিচারে 
নন্দলালের জীবনের শ্রেষ্ঠ সুজনশীল 


লব | টেম্পেবায় করেন ভারতীয় 
জীবনের দৃশা ২৫১/১,২৩১/,৮। 
“ভারতীয় বাভিকর' 
২?7/”5২৩১/১"। স্পর্শন পঙ্গতির 
কাড--কষ্কালীতলা' 

ডট 7121 | 'নতুন মেখ' 


১৬,২১৭ । 'চৈতানোর তীর্থযাত্রা" । 
'দোলনচাঁপা ফুল (রেশমে) । খোয়াই? 
(রঙান রেখাচিত্র) ১৬৮১০ । 
রেখাচিত্র--শরত' (শালুকফুল হাতে 
মেয়ে) ১৬*১০১/২১ | "ঘিওয়ালা 
১০১/,৯৯১/১৮। শুখা-ডগা ছাপাই 
ছধি-_-'ছাগল' | 'গোয়ালপাড়া' | 
গোয়ালপাড়ার পথে' | ধাতুরপাত 
ছাপাই ছবি--ঠেতুল গাছ' | 
হরিপুরার মণ্ডপসজ্জার 
ছবি---সবশুদ্ধী ৮৩টা আঁকেন। 
প্রত্যেকটির আকার হল ২৪”*২৪”। 
ভারতীয় সঙ্গীত শিল্পী__বীণাবাদক । 
গায়ক । রুপ্রবীণা। বংশীবাদক | চুলি । 
মন্দিরা বাজিয়ে । খঞ্জনি বাজিয়ে । 
শ্রীখোল বাজিয়ে । সারেঙ্গীবাদক | 
ঢাকী । শিঙা বাজিয়ে | সানাইবাদক । 
ডুগডুগি বাজিয়ে । গ্রাম্য সারেঙ্গী । ঘট 
বাজানো | বাউল (| মোট ষোলটি ৷ 


ঘোড়সওয়ারনী | ফাঁড় লড়িয়ে । খডা 
খেলোয়াড় । ডোম যোদ্ধা । মোগল 
সৈনিক ৷ মোট আটটি । ভারতীয় 
গাহ্‌স্থ্য জীবন-সাজসজ্জা ৷ লেখক । 
কান প'দঙ্কারের দৃশ্য | মহিলা শিল্পী । 
চামরধারিণী । মায়ের ছ্বেলেকে 
খাওয়ানো | ম্লানশেষে । প্রণাম । 
গৃহবধূ । রাখাল | পণ্ডিত। ঝি। 
প্রতীক্ষা,। শিশুসহ শায়িতা মা। 
মঙ্গলঙ্ত্রী। মোট ধোলটি কাজ । 
ভারতীয় গ্রাম্য কারিগর-ুতোর । 
দর্জি । খধুনুরি । কামার | ধোপা। 


(শালার কারিগর | কাগজ' তৈরী । 
কুমোর | মুচি । মলি | বাঁশের 
কারিগর । চাষী । কুলো ঝাড়া । যাঁতা 
পষাই | কুটনো কোটা | (কি ছাঁটা | 


দুধ দোয়া। ঘোল বানানো । 
বান্নাধান্না । পশম কাটা । সুতো কাটা । 
চাল কোটা । মোট বাইশটি ৷ 
অলৌকিক মুর্তি (পরী/ 


দেবদৃত)-_ কদম গাছের নীচে । উড়ন্ত 
মুড়ি । চর্মকারের পাশে দাঁড়ানো পরী । 
ধনুক, হাতে রতি | পগ্মহাতে উপবিষ্ট 
মুঠি । ডানা মাথায় গুটিয়ে রেখে 
যগলমি ! মোট ছটি । জন্তুজানোয়ার 
এবং অন্যান্য মণ্ডুনধয়ী নকশা-_ বসা 
সিংহ দাঁডানো সিংহ জাতীয় 
পতাকালাই! রথ | ছাগল 1 ষাঁড় | উট । 
শেয়াল । মরাল | মযুর । চন্দ্রমল্লিকা 
এবং সবুজ পাখি । ভঙ্গার | মঙ্গলঘট | 
পঞ্জার আসন । মোট পনেরোটি কাজ । 

১৯৩৮-এর গোড়ায় দার্জিলিং-এ 
ছিলেন | সেখানে প্রবুদ্ধানম্দ মহারাজের 
সঙ্গে আলোচনার পর শিল্পশাস্ত্রের ওপর 
চোটি পছ লেখেন 1 কলাভবনে হাতে 
হল প্রতিষ্ঠা । সেখানে শ্রীমতী হ্যাভেল 
তার স্বামীর চিঠিপত্র, খবরের কাগজের 
কাটিং, চিত্রাদি এবং অন্যান্য টুকিটাকি 
পামগ্রি দান করেন। 

এই বছরটিও নন্দলাল প্রচুর কাজ 
করেন । টেম্পেরায় করেন বুদ্ধ 
চিত্রমালা__বুদ্ধের জন্ম ৷ গৃহত্যাগ | 
বুদ্ধ ও সুজাতা । বুগ্ধ ও আম্রপালি | 
0] থেকে প্রতাবর্তন | 
মহাপরিনিবণি । স্পর্শন পদ্ধতির রস্তীন 
কাজ-_“বীঁদরওয়ালা 
৯২১/ ২%*৯৯/২ | 'তাগাদার বাড়ি 
১০১/১%*৯১/১ | 'দাজিলি-এব 
নিক ১০+/১৮*৯*/২% | ভুটিয়া' 
চ671151.1 “ন্নানাস্ে' 
১৪৯৯৮) “দাজিলিং-এর কুয়াশা' 
২৪%*১৪% | "পাইন বন' ১৬%*৯৭% | 
'কর্ণকুস্তী' ৭"৮৫” | 'কৃষ্ণ এবং অভ্ভুন' 
৭৮৯৫” 1 স্পর্শন পদ্ধতিতে কালির 


কাজ-_-তাগাদা থেকে কালিংপং' 
১০৯৮৮) তাগাদা উপতাকা' 
১০%*৭১/১%।  '্পাহাড়ী ঝরনা' 
১০৮৮ | “পাইন বনপথ' 
১০%,৭৯/১। বনের হরিণ 
১৮৮১২ গাছের তলায় গাধা 


১০১/১/৯৯১/১" | ব্েখাচিত্র--গণেশ 
জননী | "শায়িত অঞ্জুন' (সিলক) 
৩০৮৬৪” 1 “কৃষকের কুটির' । 
'খেলা' । 'দুগাঁ (রুপালি পটে)। 
“ঢুলি' | শুখা-ডগা ছাপাই 
ছবি--গ্রামের এককোণ' ৷ "কৃষকের 
কুটির । “চিত্রাঙ্গদা | “পাইন বন' 
৭১/২%৭৪১ / । "অজয় নদীর ধারে 
বনভোজন" 1 'তালতোড়ের পথ' | 
১৯৩৯-৪৬ পর্বে বরোদার 
কীর্তিমন্দিরে বারবার গিয়ে তিনি 
ভিত্তিচিত্রগুলি শেষ করেন । ১৯৩৯-এ 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদে কলাভবনের 
ছাত্রছাত্রীদের একটি প্রদর্শনী হয় । 
কীতিমন্দিরের ভিত্তিচিত্র 
শাঙ্গাবতরণ ১৯৩৯ সালে করেন। 


শভীমবাঁধ বন'। 


শুখা-ডগা ছাপাই ছবি--“বাউল' | 
রেখাচিত্র 'গণেশ', 
'জক্রী' | 'সবস্বতীসহ দুর্গা | 

১৯৪০ শান্তিনিকেতনে আসেন 
গান্ধীভী ৷ বিশ্বভারতীর ভবিষ্যৎ এবং 
আগামী দিনের কলাভবন সম্বন্ধে 
নন্দলালের সঙ্গে আলোচনা করেন । 
গান্ধীজী গুর শিক্ষাপদ্ধতির প্রশংসা 
করেন । রবীন্দ্রনাথ আবার নন্দলালের 
ডুয়সী সাধুবাদ দেন। ভু পেয় চীন 
থেকে অতিথি অধ্যাপক হিসাবে 
কলাভবনে আসেন । 

এই বছরের কাজ-_কীর্তিমন্দিরে 
২৬৪ 15৪৮? । স্পর্শনি পদ্ধতিতে রস্তীন 
কাজ__পদ্মাবতী' | রেখা এবং সমতল 
রঙ--'পশৌরাঙ্গ ও হরিদাস' । 
টেস্পেরা-_'মীরাবাঈয়ের জীবনী” 
(কীতিমন্দিরের ভিত্তিচিত্রের খসড়া) 
২৬৪" ৪৮ । 

১৯৪১-_রাজপীর, ,. পুরী, 
ওয়ালটেয়ার পরিক্রমা ৷ রবীন্দ্রনাথের 
তিরোধানে মুহ্যমান নন্দলাল । এসময়ে 
অসুস্থ হয়ে পড়েন । বিশ্রামের জন্য 
কাশীবাস । ফিরে এসে গুর গুরু 
অবনীন্দ্রনাথের সংবর্ধনার ব্যবস্থা । 
সহজপাঠের তৃতীয় ভাগের 


সচিত্রকরণ । 

এই বছরে ধোয়া পদ্ধতিতে 
করেন--'আগমনী' ।  বীথাবাদিনী 
৩৪৯/২*১৬১/২" | “দরজা খোলা । 
টেস্পেরায়--বুদ্ধদেব | সরস্বতী" 
১৪১/২*৬১/১” (ফুলসক্যাপে)। 
স্পর্শন পদ্ধতির 
কাজ---শর্বরীর ঘৌবন' । 'শর্বরীর 
মধ্যবয়স' | শর্বরীর জরা । 
রেখাচিন্্--“বীণাবাদিনী' 


১৬*১১১/২%। 

১৯৪২--মায়াবতীর অছৈতাশ্রমে 
যান । "শিল্পসাধনা” রচনা | স্থায়ী 
পবিভ্রানন্দভীর সঙ্গে গভীর আলোচনা 
করেন । 

এই বছরে তাঁর কাজ---ধোয়া 
পদ্ধতিতে “সুজাতা? (দ্বিতীয় সংস্করণ) । 
টেস্পেরায় --“দুগর | “অর্ধনারীস্বর' 
১২৯৮৮ চীনাভবনে  স্পর্শন 
পদ্ধতিতে রষ্ভীন ভিত্তিচিত্র--“নচীর 
পূজা, ২৮১/২%৪৮” । স্পর্শন পদ্ধতি 


.বৃষ্তীন কাজ--“ভগিলা গিরিপথ থেকে 


মায়াবতী ১৬*২৭”। 'স্বলত্ত পাইন 
৩৬১/২*২০১/২% | 'মোরগ মুরগী' | 
--“মায়াবতী আশ্রম । 
'মায়াবতীর পথে । প্রসাধন" 
২৩২১৩ । মা ৭58১/২1| 


১৯৪৩ ছাত্রছাত্রী সমভিব্যাহারে 


পরেশনাথ ও হাজারিবাগ ভ্রমণ । ' 


এককভাবে ছোটনাগপুর পরিক্রমা | 


কলাভবনে অধনীন্দ্রনাথের জন্মদিন 


পালন । 

ধোয়া পদ্ধতিতে- “অন্নপূর্ণা এবং 
রুদ্র' ৷ কীর্তিমন্দিয়ে ভিন্তিচিত্র-_“নর্টীর + 
পৃজ্জা' ২২৪৮” | স্প্শনি পদ্ধতিতে 
র্তীন কাজ--গাই বাছুর 
৭১/২৬১/১% | 


1 


'বাগাদার পথ ট 
১৯ 


(হাজারিবাগ) ১৬%+২৭% | 'পরেশনাথ 
পাহাড় ২৭/*১৬%। “মহুয়া বন' 
২৭১/২/*১৭1 । “রাধা ১৬7৭২৭৭ | 
ল্পঙ্গনি 


কালির 
কাজ-_“ছাজারীবাগ থেকে বাঁচী যাবার 
পরথ' । 'ষয়াকর নদী' ২৭/*১৬/। 
“রাস্তার ধায়ে অশঙগথখ গাছ' ১২৮৮ 
'গুরুদের' | টেস্পেয়ায়স্কীতিমন্দির়ের 
নর্টার পূজার খসড়া ২৬৪%৭৪৮। 
১৯৪৪---কলাভবনে তাঁর সংশ্রহছের 
ওষহীর প্রদর্শনী | “শিল্পকথা” বই হয়ে 


পদ্ধতিতে- “রাজ পাহাড়ী 


গৃহের 
কাঠুরে' ২০৮১৩” | "মহিষের মাথা" 


১৬৮১৩” | 'কাটুলিতে তীর্ঘযাত্রী 
১৪/৯১৩৮।  পৃধকুটের পথে 
(রাজগেছ) ১৬১/২1৮১৩" | 'জরাদেরী 
মন্দির ১৬১/২/৯১৩% | “মহিষের 
পিঠে চেপে ১৬১/২/৭১৩% 'গৃপ্রকুট 
৪১/৭১২"। “চাচি ১৬%*১২"। 


৩৪ ১৬১/২/৯১৩ | 'ফযাঞ্চমজ ওঘা' 
২০/%১৯/ | 'দুমকাযর় শাল গাই' 
৩৯/,১৩১/২% | যস্তীন স্পর্শম পদ্ধতির 
ফাজ “দুল রাধা 
২৩১/২/%১৩১/ ৫ | 

১৯৪৫ 


এলেন । নঙ্গলালের সঙ্গে ধৈঠক । 
এই হছয়ের গোড়ায় ফাজ- ধোয়া 


পদ্ধাতিতে- শিবের মুখমণ্ডল" । 


টোম্পেয়া-_'পার্ধত্য ফুহেলী' 
৩৩১/২৮২০১/২ | 'প্রসাধন' 
২৭/৮১৬১/৪% | জ্পর্মন পদ্ধতিতে 


যস্তীন কা -_-'কাঞ্চনজগঘা' (দার্জিলিং বিভিন্ন 


থেকে) ১৫১/২৪২২'। “উপত্যবায় 
পান বন' ১৪/৭২২%। “মকালের 
মে" (দার্জিলিং) ১৪২৪" | 'দুটিয়া 
জুয়াড়ি ১৫১/২/১০১/২/ | “কুয়াশায় 
দার্জিলিং ২৪/*১৩ | “জ্মণবুমার' | 
'মহিলা কাঠখোদাই করছেন' । কালিতে 
মপর্গন পদ্ধতির ফাজ--_“বনের মৃগ' 

১৮%১২৮ | “মেয়েরা কয়ে খেলা 
১৩৯১৮ ফালো মেখ'। 


'কাঞচনজঙঘা' ২৪১৩” | রেখাচিত্র 'রামঙঈগীতা 


. হারের" এবং ছা 
(দার্জিলিং-এ) | বছয়ের শেষে 
গার্ধীজীয় সংস্পর্শে কিছু রেখাচিত্র 
হায়েন-. কাঁধে 014 
১০১/২/৮৭১/২% | পরার্ঘনায়ত 


শি 


গাস্থীজী' ২০১/২১৩ | "দুপা । 
১৯৪৬-_এড়াপুর, হাস, সা়নাথ 
এবং যয়োদা ভ্রমণ । কীতিমদ্দিয়ের 
ভিত্তিচিত পেষ কা হায়েন। 
এই ছয়ে তাঁর কাজ 
টেস্পেয়ায়---প্রত়ীক্ষা' | 'বগস্ত' | 
(খতুসংহায় ক্মবলদন্নে) । মহাভারত 


(ফীর্ডিমন্দিয়ে ভিজ্তিটিগ্রের খসড়া) মিশ্দ্রী-. 


২৭৭/৫১% | ৪ 


সআঅভিমন্য 
(মহাভারত) | কীর্তিমঙ্দিয়ের ভিজ্ভিচিত্র 
২৭৭৬১” | স্পর্শ পদ্ধতিয় রঙিন 


১৩/৯১২৮ | 


“নারকেল গাছ দিয়ে 


রেখাচিত্র-- প্রেমিকের পদতঙ্লে ফোটা 
কাঁটা ১১/৮৮১/২” | "চুলবাঁধা । 
১৯৪৭-_মাজগির, 


২৪ ১২ | 


৪32 


দঃ 
১৭১/২১১১/২ | 'গোপালগুয়ের 
আলপনা ২১৭৬, | 
১৬১/২৭১৩” | “তিনটে ঘোড়া' 
১৪৯৯? | ফিঞ্চ ও 
১৭১/২/৭১২৮ | 'ঢেউ ও 
৩৪১/২/৮১০% ! স্প্গন পদ্ধতিতে 
ন্তীন কাজ--ওড়িশার কন্যা 
১৩/%১১১/২৮। “দিন গুজয়ান' 
৯৬৮২৭ | “সঙ্থ্যা' | 'লোকগায়ক ' | 
মেলায় পয়' ১৪৭৯ । 
রেখাচিত্র-ঘীবরদের মাঝখানে তরী 
১৭১/২৭১২ | 

১৯৪৮ বামারপুকুয়ে ঠাকুরের 
মন্দিয়ের নবশা "? পরিকস্পানা রচনা | 
জহওয়লালের অনুয়োধে পদ্মার 
পল্মভৃষণ, পল্মাবিভূধণের জন্য পদ্মের 
আকার নিয়ে মানপত্রের নকশা 
ও সটিত্রকরণ করেন ৷ অশখ পাতার 


হরিদাস ১০/%৭1/ | 
১১7 8517 | 
টেম্পেরা--রামায়লী 
চিত্রমালা'-_প্রতোকটি 
২৬/৮১০১/২/ | 'ল্লাম ও কৌশলা' । 


অহল্যা' | 'রামের বিধাহ' | “দুর্গ পদ্ধতির 


ফোপা্গী কাগজের 
১৫১/২/৭৯১/২% | 
ফাজ-_নদী থেকে দুই হম' 
১৪/%১০? | “ফালসী নিয়ে গ্রাম্যবালা 
৮৮৮১২ । “দুপুরের সমুক্জ' 
১৫১/২/৮৯। | “মুলিয়া মেয়ে জাল 
| 'ফোড়ে ১৪/*১২।। 
'। ফালিতে স্পর্পন 

পদ্ধতির কাজ --. 


১০৭৮৭ | 

নী । 'শাস্তি টিবি' 

১২১/২৮১৬১/২ | “নৌকার 
গোপালপুর" ১৩7৯১/২ | 


বধ ১৩1১৯১/২। ] 

“সমুন্রতক্ষ গোপালপুর | 'বাড়িয 
পর্থে ১৩৮৯ | 'আকামের ভেতর 
১৩৮৮১/২৮ | 


'শাস্তিনিকেতন-_আত্রকুঞ্' 


১৩১/২/৪১৩% | 

বটগাছ 

১৩১/২/%১০৮ | “ঝড় | 
(রাজগেহ) ৩১/২৮১৪ । 
'জেলেদের সমুত্রকে নমস্কার 
৩২5১৩? উিত্তরদিক থেকে 
শান্তিনিকেতন ৩৭/+১৪”। 'শাল 


পাচ্ছে লীচে গুরুদেব ৩৭১৪ । 


১২5২০? | 'সমুদ্রপাড়ে চৈতন্য 
(দুভাগে) ১২৮২০" (প্রত্যেকটি) । 
“চৈতন্য পুরীর মন্দিরে কীর্তন গান 
(দুভাগে) ১২৮২০” (প্রেত্যেকটি)। 
'পু্ীর মন্দিরে চৈতন্যের কীর্তন গান' 
(দুভাগে) ১২৮২০” (প্রত্যেকটি) । 


' রাত্রে লাল বাঁধ' ২০৮১২ । “সমুদ্র 


(তিন ভাগে) ৭৮%৯১/২ | (এই ভাগ 
বা খণ্ড ছুড়ে টাঙালে একটি ছবি হয়)। 
রেখাচিত্র--'সাঁওতা্ী বিয়ে' 
১০১/২//৮১/২ | বসন্ত উৎসব' 
২০১/২/৭১১১/২% | 
১৯৪৯-_মুধণয়া 
কামায়পুকুয মন্দির প্রতিষ্ঠায় উপস্থিত 
ছিলেন । সরোজিনী নায়ডু ওর 
নিসর্গটিত্রের ভূয়সী প্রশংসা ফরেন । 
এই বছরের কাজ, ধোয়া 
পন্ধতিতে--- খেলা' ১৪/*১০%। 'বৃষ্টি' 
১৪/%১৬। ণ 
টেস্পেয়ায়--দুগাঁ-মাথায় অগ্নিষলায় 
যশোদা গোপাল প্রত্যেকটি 
১২৯৯১/১। 'গোপাল ও যশোদার 
মাখন ঘুড তোক্ছা' ' /*১১ | স্লাধা 
বাঁশী শিখছেন ধৃফের কাছে 
১৫/৮৯১/২% 4 “বসস্তোৎসব' 
২৭%5১৬১/২% | “্বপ্পনচারিলী' 
৬১/২/%৫" | স্পর্শন পদ্ধতিতে রষ্তীন 
কাজ -যহ্া' ১৩৭ | “বন্যা 
১১১/২5৭১/২"। “উমার তপস্যা । 
“বৃষ্টির দিনে মেয়ে' ১১৮৯" । "রাত্রিতে 
একপাল গার ১০%৮৬১/২" | 
'আমলবী গাছের নতুন পাতা' 
২৭১/২%*১৬% | “দর্যে যুল' 
১৭১/২*২৯/ | কালিতে ম্পর্পন 
কাজ--তিনটে ঘোড়া 
'ওড়িয়া মা ও ছেলে 
১২7৮৯ | বৃষ্টিতে যাড়ি' 
১ ৪158১ [রি রেখাচিত্র---কৃঙঃ 
বলরাম এবং গরু পাল ১৬৮১১! । 
“কাদের প্রসাধন ১৫১/৪/৮৯১/৪" | 
“গ্রামের ছি ধারওয়ালা' 
১৬১/২/৮১২ | 'স্লীমতি ফন্যার়মের 
ফোল্প' ১৬/”১৪৮। 'যসত্তে আমমমা' 
২৪/৪১৩৮ | “শিল্পী মাথা বাঁচাও 
১৩/৭১৯১/১ | "বাঁশী বাজান রাধা' । 
গুখা-গা 'ছাপাই ছবি-. কোপাই 


১৪৭৯৮ | 


করার অনুরোধ করেন যাষট্রপতি । 
টিন রাইড হে 


ভ্রমণ | ম্পর্দন 


1 

গ' ৭১৪১/৪% 
১৯৫২- বিশ্বভারতী তাঁকে 

দেশিকোত্তম উপাধিতে ভূষিত করেন 
ছবি টেস্পোরায় 'ঢুলি' ১১%*৫/ | 

'পঞ্চবর্টী দক্ষিণেশ্বর'. ১৪১/২+,৬ | 

রেখাচিত্র--আনন্দ ও প্রকৃতি 


একটা 


এই বছরে তাঁর কাজ বুদ্ধ কর্তৃক 
অসুস্থ শ্রামণের শুজুষা' (২য় সংন্করণ) 
৬১/২/২৯% | “চীনা খেলনাওয়ালা' 
(২য় সংস্করণ) ৭১/২/১৩১/২%। 
পল্ধতির কাড-...মরাজল' 
৭15৫১/২ | বৃষ্টিতে মোরগ 
১৬১/২৮১২% | 


টি 
ঘটনাস্থল নয় । ১৯৫৬-এ 
এট উধে। সশ্মানিত 
কয়েন । এই বছয় জলিতক্লা 
আকাদমি, নয়া দিষ্টির ফেলো নিবাচিত 
ছন | "শিল্পাচচা” প্রকাশিত হয়। 
১৯৫৭-তে বরাফাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
তাঁকে ডি' লিট দেন । ১৯৫৮ আধাদমি 
অফ ফাইন আর্টস তাদের যৌপ্য জয়ন্তী 
পদক প্রদান করেন তাঁকে | ১৯৬৩তে 
রবীন্্রভারতী তাঁকে ডি. লিট. দেন । 
১৯৬৪-তে এশিয়াটিক সোসাইটি তাঁকে 
রবীন্দ্র শতবর্ষ পদক প্রদান করেন । 
১৯৫৪-তে তাঁর কাজ-_-দুরটি 
ঘোড়া, | “পাঁচটি সীঁওতাঙ্গের ঘরে 
ফেবা' ১৪+%৩৪% | 
নন্দলাল চেনাশোনা সকঙপকে 
পোস্টকার্ডে রেখাচিত্র একে পাঠাতেন। 
এগুলির সংখ্যা অসংখ্য । এছাড়া 
কাগজ কাটা এবং সাঁটা ছবি কয়েছেন 
প্রচুর । ১৯৫৯ থেকে ১৯৬১ পর্যন্ত 
প্রত্যেকদিন একটি করে ছবি কালি বা 
মঙ্জে আঁকতে আর্ত কয়েন । ১৯৬১ 
পর্যন্ত গোনা হয়েছিল, ভাতে ছবির 
সংখা দাঁড়ায় ৮১০ । এবপর তিনি হুথি 
এযেছেন | কিভভু শরীয় প্রেমে অস্থ 
হতে থাকে । 
১৯৬৬ এপ্রিল ১৬. মন্দের 
| 


সন্দীপ সরকার সংকলিত, 
এই লেখায় তথ্যের জন] নঙ্গলালের গু, 
প্রীবিতযাপ। বসুয় কাছে খনী | ১৯৭৬: 
বিমোগন সংখ্যায় নঙ্গলালের ওপর প্রবণ. 
তথ্য সংগ্রহ বরাতে যাই । সেইসময় 
য্তলিপি দেন এইসব নি 

দেন । খপ ছাড়াং 
ওয়াল্ড উইণ্ডো, এপ্রিল জুন ১৯৬১-এঁ 
চিত্র তালিকার সাহায্য ধস করেছি: 


